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Avertissement

. Les sigles et acronymes sont développés a leur premiére apparition.

. Les noms de musées apparaissent en gras.

. L’astérisque placé aprés un terme renvoie a sa définition. Celle-ci figure dans un des trois
glossaires : biographies, définitions, institutions et organisations. Les notices informent sur les

sujets présentés, en fonction de leur pertinence, et non de leur importance historique.
. Le Musée de la Bertauge, nommé de multiples fois, revét plusieurs appellations au cours de
son histoire. Dans les usages et dans le texte, il est nommé La Bertauge.

L’association La Bertauge est nommée 1’association La Bertauge, 1’association ou 1’équipe.

. Les indications kilométriques et de durée de trajet en voiture, mises entre parentheses, sont

comprises a partir du musee.
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A I’échelle nationale, voire au-deld, le musée, institution et moyen d’accés aux
connaissances, est devenu depuis la Révolution francaise, un sujet essentiel du discours sur la
société* dans sa diversité. Il expose a travers des choix successifs et datés, les objets* du
patrimoine* dans la mesure ou ces derniers représentent des enjeux culturels et politiques du
pays. Les musées, institutions emblématiques des Etats, font partie de la communauté muséale
mondiale. En 2007, le conseil international des Musées (ICOM)*, dans sa définition la plus
récente, décrit le musée comme...

« une institution permanente sans but lucratif, au service de la société et de son développement, ouverte au
public, qui acquiert, conserve, étudie, expose et transmet le patrimoine matériel et immatériel de I’humanité et de
son environnement a des fins d’études, d’éducation et de délectation!. L’article L410-1 du Code du patrimoine*

définit le musée, comme collection permanente composée de biens dont la conservation et la présentation revétent

un intérét public et organisée en vue de la connaissance, de 1’éducation et du plaisir du public?. »

Le monde muséal connait une expansion considérable, depuis la fin de la Seconde Guerre
mondiale, qui a détruit une importante partie du patrimoine mondial, jusqu’aux années 1970-
1990. Les musées sont devenus, 1’une des institutions culturelles les mieux considérées et les
plus fréquentées a travers le monde®. Identifiables dans le paysage culturel par leurs batiments,
par la qualité et la valeur de leurs collections et leurs activites, ils nécessitent un investissement
durable et conséquent, justifié par le concours qu’ils fournissent a I’intégration des citoyens a
la nation®. Etudier les musées qui traitent de 1’agriculture, nécessite de la définir. Au sens le
plus large,...

« I’agriculture est le secteur de 1’économie qui comprend les cultures, I’élevage, la chasse, la péche et la

sylviculture®. »

L’agriculture est comprise ici comme ’ensemble des activités qui sont reconnues
agricoles par les pouvoirs publics, les organisations professionnelles et les acteurs eux-mémes
de ces activités. Ces activités sont prises en compte par des institutions disparates et souvent
anciennes, telles les comices, les foires et les salons, le ministére et les administrations, les

fédérations, les syndicats et les coopératives, sans oublier les banques et les caisses de retraite®.

1/ ICOM. Définition du musée. [en ligne]. [Consulté le 03/08/2012]. Disponible & ’adresse :
http://icom.museum/la-vision/definition-du-musee/L/2/ ; Annexe B, p. 481.

2 | Secrétariat général du Gouvernement. Code du patrimoine L410-1. [en ligne]. [Consulté le 10/10/2012].
Disponible a I’adresse :

http://www.legifrance.gouv.fr/affichCodeArticle.do?cidTexte=L EGITEXT000006074236&idArticle=L EGIART
1000006845644 &dateTexte=20121010

3 / Dominique Poulot, 2005, p. 3.

4 | Dominique Poulot, 2001.

5/ INSEE. Agriculture. Définition. [en ligne]. [Consulté le 20/01/2015]. Disponible a I’adresse :
http://www.insee.fr/fr/methodes/default.asp?page=definitions/agriculture.htm

6/ Jean Cuisenier, in : Claude Royer, 2002, p. 12.
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L’agriculture est a la fois I’activité qui nourrit les hommes, mais aussi celle qui occupe, fagonne
et organise 32 millions d hectares sur les 55 de I’espace métropolitain en 20107, Elle est I’objet
de rudes enjeux culturels essentiels sur la période 1920-2014, dans un contexte d’urbanisation
croissante, de transformation radicale des formes d’exploitation de la terre, et
d’homogénéisation des pratiques sociales et culturelles®. L’agriculture constitue un patrimoine
immeémorial de la nation et des territoires francais.

Secteur productif, I’agriculture s’impose a 1’historien qui étudie son évolution ancestrale
et les enjeux sociétaux qu’elle génere. L’agriculture connait d’importantes mutations depuis les
années 1920 ou elle mobilise encore la moitié de la population frangaise. Le monde agricole
traverse la premiére décennie du XXI°siécle au cceur méme des problématiques fondamentales
du monde contemporain d’ordre démographique, économique, politique mais aussi culturel,
qu’il s’agisse de nourrir la France, de prendre place comme grenier de I’Europe, ou de préserver
la planéte®.

Le patrimoine s’entend, au sens du Code du patrimoine (Art. L.1), comme...

« I’ensemble des biens, immobiliers ou mobiliers, relevant de la propriété publique ou privée, qui présente un

intérét historique, artistique, archéologique, esthétique, scientifique ou technique. »

Mais le patrimoine ne prend sens et valeur collective que dans un processus historique
d’identification, de sélection et de valorisation™®.

Nous étudions la représentation de l’agriculture comme expression du patrimoine
culturel. Le patrimoine culturel appartient, au bien commun de la Nation, a la fois témoignage
physique de son histoire et image de son identité. Il représente en quelque sorte la vitrine du
génie national!!. Le patrimoine est une construction sociale d’investissements du passé et du
présent’2. La double référence au passé vécu et a I’histoire est consubstantielle de la notion de
patrimoine. Pour Gracia Dorel-Ferré, il convient de distinguer le patrimoine de I’héritage.
L’héritage comprend 1’ensemble des biens dont on hérite et qui constitue la richesse de la

génération suivante. Cependant n’est patrimoine que ce qui a de la valeur a nos yeux ™.

7/ Ministére de I’ Agriculture, de ’agroalimentaire et de la forét. Agreste. [en ligne]. [Consulté le 15/10/2010].
Disponible a ’adresse : http://agreste.agriculture.gouv.fr/IMG/pdf bima2010n4.pdf

8 / Edouard Lynch, 2011.

%/ Depuis la formule de René Dubos (1901-1982) « Penser global, agir local », émise au premier sommet de la
Terre, organisé par ’Organisation des Nations Unies (ONU) a Stockholm en 1972.

10/ Jean-Yves Andrieux, 1997, p. 23.

11/ Dominique Audrerie, 2003, p. 11.

12 1 Michel Verniéres, 2011, p. 8.

13 / Gracia Dorel-Ferré, 2005, p. 5.
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Dominique Poulot définit le patrimoine comme I’expression traditionnelle de la transmission et
de sa profondeur mémorielle!*,

La patrimonialisation est ce processus par lequel un collectif humain s’énonce comme tel
par le travail de mise en collection de ce qui, de son passé, est pour lui gage d’avenir®. Le passé
est alors conservé en 1’état, ou ressaisi afin de le mettre en collection, autrement dit en
évidence'®,

Le processus de patrimonialisation du monde agricole a 1’ceuvre au sein des musées
s’inscrit dans le temps long de I’histoire nationale!’. Cependant, les années 1970, connaissent
un accroissement inédit de ce phénomeéne et la muséalisation de nouveaux patrimoines®®. Ce
processus peut étre circonscrit selon trois étapes : celle de la production et de 1’utilisation des
biens, temps de 1’action et de I’absence de conscience patrimoniale ; celle de la perception du
deuil qui éveille la prise de conscience patrimoniale ; enfin celle du « temps du patrimoine »,
ot le role de la collectivité publique et surtout de 1’Etat devient prépondérant. La légitimité de
1’objet patrimonial est alors reconnue®®. Pour André Micoud, la patrimonialisation constitue
I’ensemble des processus de collecte et de valorisation d’objets qu'un collectif social décide de
sortir du commerce ordinaire & un moment particulier, pour leur donner un statut d’objets
emblématiques®. Le musée légitime la patrimonialisation, a condition de permettre d’accéder
au bien commun hic et nunc?.

L’étude de I’histoire du processus de patrimonialisation permet de comprendre
I’intégration du monde agricole a la nation. La patrimonialisation de I’agriculture se réalise
progressivement et de maniére incompléte. La valorisation du patrimoine culturel agricole
constitue la phase actuelle du processus de patrimonialisation. C’est le nouvel enjeu de la
pérennisation des musées d’agriculture. La patrimonialisation du monde agricole confere a
I’agriculture une valeur culturelle nouvelle. Ce ne sont plus seulement les valeurs liées a la terre
et a son travail qui importent mais aussi ses outils, territoires et modes de vie et représentations
de ceux-ci. Observatoire par excellence du processus de patrimonialisation, le musée
d’agriculture constitue 1’objet méme de cette recherche. Il permet d’aborder I’histoire de

I’agriculture du point de vue de sa valeur culturelle et symbolique. En effet, les musées du

14 | Dominique Poulot, 2001, p. 4.
15/ André Micoud, 2004, p. 16.
16 / bid., p. 13-22.
17| Fernand Braudel, 1958, p. 727.
18 | André Chastel, 1996, 1984-92 ; Marie-Claude Genet-Delacroix, 2007.
19 / Michel Colardelle, in : Jacques Le Goff, 1998, p. 125-131.
20/ André Micoud, in : CESER, 2013, p. 4.
21 [ Jean-Yves Andrieux, op. cit., p. 69.
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monde agricole sont nés dans le creuset de la tradition régionaliste. Ils ont été confortés par la
revendication identitaire qui les a légitimés. Ils sont entrés dans I’ére de la valorisation du
patrimoine en intégrant de maniere diversifiée 1’ensemble du patrimoine matériel agricole
jusqu’a incorporer territoires et paysages. Ce processus de patrimonialisation de I’agriculture
est original et singulier dans les différents aspects techniques, économiques, institutionnels et
juridiques a I’ceuvre dans la constitution des collections et des musées.

Dés le X1X®siécle, les artistes représentent ses paysages et terroirs puis dans les années
1930 les folkloristes, suivis des ethnologues I’investissent d’une valeur identitaire et
symbolique 2. Le régime de Vichy sanctuarise la campagne et glorifie agriculture et
agriculteurs. La période 1920-2014 est particulierement intéressante a étudier car elle
correspond a la patrimonialisation et la muséification d’une partie du monde productif, dont
I’agriculture. Dans ce processus, les musées d’agriculture répondent depuis 1920 a des enjeux
circonstanciés, identitaires, culturels, territoriaux et symboliques, jusque dans le contexte
nouveau du développement territorial de ce début de XXI°®siecle.

A linstar d’autres muséalisations, celle du patrimoine agricole intervient lorsqu’une
production ou un processus de production a disparu ou s’est radicalement transformé. Aussi,
c’est a partir des années 1970, quand 1’agriculture achéve sa seconde révolution?® que des
collections et des structures muséales issues de vastes campagnes de collecte évoquent
principalement 1’agriculture. Par ailleurs, depuis la fin du XX°®siecle, dans une course
généralisée a la préservation des patrimoines mondiaux, c’est I’ensemble des éléments naturels,
maticre méme de [D’agriculture, qui sont intégrés au patrimoine. Ce processus de
patrimonialisation incorpore territoires, paysages, produits, symboles et valeurs liés a
I’agriculture et a la terre. Les musées deviennent acteurs de ce processus, tandis que certains
objets agricoles acquierent le statut de trésor national* dans le cadre de la « loi relative aux
musées de France » de 2002.

Relevant de la culture scientifique, technique et industrielle d’une part et de 1’ethnologie
d’autre part, les structures muséales agricoles intégrent de maniére diversifiée dans le temps et
I’espace, les objets du patrimoine matériel agricole*. Elles présentent les territoires*, les
hommes et les techniques qui ont porté 1’agriculture.

A travers la pluralité de leurs approches et de leurs collections, ces structures se sont

multipliées a I’image de la variété méme des visages de ’agriculture?. Elles sont voulues par

22 | Pierre Nora Les artistes et le paysage. In : Les lieux de mémoire, 1992.
23 | Marcel Mazoyer, Laurence Roudart, 2002,
2 [ Annexe T, p. 509.
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les intermédiaires savants, attachés a leur territoire d’appartenance, érudits puis scientifiques,
défenseurs des identités locales, bien souvent chevilles ouvriéres du monde associatif, mais
aussi par « ceux qui font I’agriculture » agriculteurs eux-mémes, organisations professionnelles
et industrie agroalimentaire. Pour les musées pérennes, les personnalités fondatrices sont
souvent relayées par les pouvoirs publics. Ces musées constituent de véritables conservatoires*
des faits sociaux, des techniques et des objets liés aux terroirs agricoles, révélateurs des parties
saillantes du « systéme régional®® », dans lesquels ils sont implantés. Ces collections agricoles
sont de plus en plus présentes dans le paysage museéal.

Les musées des sciences et techniques, les musées cantonaux* et ceux d’ethnologie ont
exposé 1’agriculture dés le XIX®si¢cle. Le phénoméne de création muséale s’est lentement
amplifié au cours du debut du XX°®siecle. Ces musées contribuent a la construction des
mémoires collectives locales. Ils portent I’identité des « petites patries » sur lesquelles ils sont
implantés et qu’ils représentent. Ils sont caractéristiques d’un processus de patrimonialisation
et de muséification?®. La plupart de ces musées continuent d’exposer les objets de ’agriculture,
tandis que de nouveaux musées integrent ceux du monde agricole dans leurs collections. Dans
les années 1960, les objets de 1’agriculture deviennent patrimoines culturels, accessibles sur les
brocantes, marchés spécialisés et visibles chez les particuliers, les antiquaires et dans les
musees.

A la différence d’autres pays, ou elle a suscité la création d’institutions muséales
publiques d’envergure, 1’agriculture ne dispose pas de musée national de 1’agriculture. Elle est
principalement exposée en France dans les musées d’arts et traditions populaires, les musées de
société*, les écomuseées et les musées scientifiques. La plupart de ces structures sont implantées
dans les espaces ruraux qui disposent d’un patrimoine bati ou naturel conséquent. Ces musées,
ouvrent continuellement leurs collections a de nouveaux objets, nécessitant une emprise
géographique toujours plus large?”.

En 1988, ’AFMA* recense 420 musées, écomusées et collections d’agriculture®® ; en
2004, 620 musées et collections d’agriculture®. Bien que de plus en plus nombreux ces musées

sont peu reconnus et peu labellisés par I’Etat. En 2014, 45 des 1 315 musées labellisés Musées

25 [ 1sac Chiva, 1985, p. 6.
26 | Anne-Marie Thiesse, 2001.
27 | Jean Davallon, André Micoud, Cécile Tardy, 1997, p. 196.
28 | Sylviane Cousin, Claude Royer, Francois Sigaut, Jean Cuisenier, 1988.
29 [ Claude Royer, 2004.
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de France* exposent 1’agriculture et sont répertoriés sur la base de données « Museofile®. » En
2012, sur la « base de données ouvertes », seuls 12 musées francais arts et traditions populaires
et 50 écomusées évoquent 1’agriculture®!. En 2006, selon les sources de I’AFMA, un musée du
monde agricole sur deux dépend du secteur associatif. En 2015, le ministére de 1’ Agriculture
recense 34 clichés pour seulement trois musées identifiés proches de 1’agriculture (Ecomusée
de Marie Galante ; Moutarderie Fallot & Beaune, Musée Fragonard de I’Ecole vétérinaire
de Maisons-Alfort) sur sa médiathéque en ligne®2.

Malgré cette présence, les musées et objets du monde agricole sont peu reconnus®. A
I’échelle nationale, il n’existe pas de langage documentaire spécifique ou de thésaurus qui
fassent référence.

En France, I’étude du monde muséal* ne constitue pas une discipline indépendante et
s’inscrit dans un champ pluridisciplinaire®. Celle-ci reléve de I’histoire des institutions qui
aborde le musée comme moyen d’acces a la connaissance et ressort de I’histoire culturelle*, en
particulier dans ses dimensions de production et de réception des valeurs et des savoirs.

Le phénoméne muséal national est étudié, dans la continuité de I’histoire des mentalités®,
par les historiens de I’histoire culturelle®’ ; des politiques publiques de la culture*®, Cependant
les nombreux travaux realisés depuis les années 1990 sont loin d’en épuiser la compréhension.
D’une part, I’histoire, défrichée, des grands établissements et particulierement des musées
nationaux*, n’obére pas la mise en perspective de I’histoire muséale nationale du point de vue
des établissements privés et publics, provinciaux et ruraux®. D’autre part, il serait réducteur de
ne pas prendre en compte les connaissances fournies par les autres sciences humaines sur le
champ muséal. A ce titre, I’histoire et la géographie rurales, que mettent & contribution

expositions permanentes et temporaires, forment des sous-disciplines de référence. Enfin,

30 / Ministére de la Culture et de la Communication. Museofile. [en ligne]. [Consulté le 04/08/2012]. Disponible a
I’adresse : http://www.culture.gouv.fr/documentation/museo/
8L/ Open directory project. [en ligne]. [Consulté le 03/08/2012]. Disponible a [I’adresse :
http://www.dmoz.org/World/Fran%C3%A7ais/R%C3%A9f%C3%A9rences/Mus%C3%A9es/Arts/Art_et_traditi
ons_populaires/France/
32 | Conseil général de Guadeloupe. Ecomusée de Marie Galante. [en ligne]. [Consulté le 02/01/2015].
Disponible a I’adresse :
http://www.cg971.fr/index.php?option=com_content&view=article&id=285&Itemid=196
33/ Annexe A, p. 479.
34 | Anne-Soléne Rolland, Hannah Murauskaya, 2009, p. 8.
3 / Dominique Audrerie, 2003.
3 | Georges Duby, 1992.
37 | Roger Chartier, 2009 ; Pascal Ory, 2004.
38 | Philippe Poirrier, 2009, 2013 ; Fabrice Thuriot, 1999.
39 / Musée du Trocadéro* : Nélia Dias, 1991 ; Musée du Louvre : Dominique Poulot, 1997 ; MNATP :
Martine Segalen, 2005.
40 / Marc Bloch, 1931 ; Anne Hertzog, 2004 ; Jean-Marc Moriceau, 2012.
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d’autres sciences humaines éclairent différents aspects de cette histoire, comme les sciences de
I’information*, de la gestion®?, la sociologie*?, I’ethnologie**.

Bien que le monde agricole ait ét€ progressivement mis en scene dans 1’espace du musée,
puis dans I’espace paysager lui-méme et enfin dans 1’espace virtuel, il existe peu de
monographies et d’articles consacrés aux musées qui exposent I’agriculture**. lls sont peu
connus et peu étudiés, bien que des banques de données réalisées, offrent des perspectives*. Ils
n’ont fait I’objet d’aucune étude d’ensemble.

Les écomusées*, les musées de société, les jardins botaniques, pour ne citer que ceux-Ia,
proches de ces structures ou disposant de collections* agricoles, bénéficient d’études
circonstanciées*’. Depuis les années 1980, le processus de patrimonialisation* est étudié par les
historiens, les ethnologues, les sociologues et les économistes?®,

En conséquence, écrire I’histoire de la contribution des musées d’agriculture au processus
de patrimonialisation s’impose, en tenant compte de I’apport de ces différentes sciences.

Le Musée agricole La Bertauge et le Compa Conservatoire de I’agriculture,
composent les terrains d’étude privilégiés. Ils présentent des similitudes, car situés en terres de
Grandes cultures*, bastion de I’innovation agricole, congus pendant les années de I’expansion
patrimoniale, conservant principalement des machines agricoles. lls sont également trés
différents. La Champagne crayeuse, riche région agricole, s’adosse au froid massif argonnais,
tandis que la Beauce chartraine est souvent évoquée comme « grenier de la France »; la
structure champenoise anime la région tandis que le musée chartrain expose 1’agriculture
comme identifiant de la sociéte rurale.

L’étude de ces deux structures offre un intérét d’ordre méthodologique : leurs principaux
acteurs sont encore vivants et ont été interviewés, les archives sont disponibles et les musées
ouverts. Ils s’attachent au machinisme agricole*®, caractéristique forte des musées issus du

grand mouvement de patrimonialisation des années 1970. Le machinisme agricole concerne,

41 [ Jean Davallon, 2006 ; Serge Chaumier 2003 ; 2011.

42 | Jean-Michel Tobelem, 2010.

43 | Frédéric Poulard, 2010.

44 | Jean Cuisenier, 1988 ; Francois Sigaut, 1983.

45 | Annie Bleton-Ruget, 2003.

46 | AFMA, 1988, 2002 ; Edouard de Laubrie, 2013.

47 | Ecomusées : Serge Chaumier, 2003 ; musées de société : Eliane Barroso et Emilia Vaillant, (dir.), 1993 ;
jardins botaniques : Yves-Marie Allain, 2012.

48 | Marc Guillaume, 1980 ; Pierre Nora, 1984-1992 ; Marie-Claude Genet-Delacroix, 2004 ; André Micoud,
2004 ; Christian Barrére, Martino Nieddu, 2004.

49 | Frangois Papy. Agriculture. Agriculture et industrialisation. Encyclopaedia Universalis [en ligne]. [Consulté
le 18/01/2015]. Disponible a I’adresse : http://www.universalis.fr/encyclopedie/agriculture-agriculture-et-
industrialisation/
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peu ou prou tout type d’agriculture intensive, extensive, d’élevage ou de culture, et donc les
musées d’agriculture. C’est un objet d’étude transversal a ’agriculture. Il identifie les « musées
d’agriculture », aprés « patrimoine museal et monumental a dominante technique et
industrielle » a la rubrique « Musée d’agriculture, du Machinisme agricole et du patrimoine
rural », dans I’arborescence « Basés sur la médiation » dans les Repéres de ’OCIM®. Le
Compa est le seul musée qui ait eu dés sa création une envergure départementale et nationale.
Son projet évolutif sur la période recense une large gamme d’innovations qu’aucun autre musée
n’a déployée sur la période. La Bertauge est un musee associatif d’agriculteurs, créé depuis
1976. Ces deux musées n’ont pas été étudiés. D’autres musées auraient pu, au méme titre
d’exemplarité nationale, étre pris en compte, comme les musées de vitiviniculture.

Cette recherche s’appuie sur I’étude d’un corpus inédit d’archives écrites, audiovisuelles
et d’entretiens. De nombreux documents examinés ne sont pas encore versés a des services
d’archives. En conséquence, ce travail a nécessité d’identifier, d’organiser et de structurer de
nombreuses sources €parses. Le recueil constitué permet d’étudier la patrimonialisation du
monde agricole, dans les musées d’agriculture en général, et, de maniére inédite et significative
a I’échelle locale, des espaces agricoles de grandes cultures de la Marne, avec La Bertauge et
de I’Eure-et-Loir avec le Compa, Conservatoire de I’agriculture. Les documents versés
étudiés sont issus des archives et documentations publiques : Archives nationales, du Service
des musées de France (SMF), de I’Institut national de I’audiovisuel a Paris (INA) et a
Strasbourg (INA Grand Est), du fonds Isac Chiva* déposé au Laboratoire d’Anthropologie
Sociale de Paris (LAS), des villes de Beaune (Cote-d’Or), Charleville-Méziéres (Ardennes),
Epernay et Chalons-en-Champagne (Marne). Des archives privées sont également mises a
contribution, en tout premier lieu, celles de La Bertauge (Marne) et du Compa de Chartres
(Eure-et-Loir) ; puis, pour parties, celles du Musée du Vin de Bourgogne a Beaune (Cote-
d’0r), de I’Ecomusée du Perche & Sainte-Gauburge (Orne) et des structures muséales de la
Maison du Bdcheron a Germaine ; du Musée de la Vigne de Verzenay, du Parc Naturel
Régional* de la Montagne de Reims (Marne).

J’ai accédé pour La Bertauge aux documents versés aux Archives départementales de la
Marne ainsi qu’aux archives privées ; pour le Compa, j’ai consulté dans les locaux du musée
celles de 1976 a 2011 avant versement aux Archives départementales de I’Eure-et-Loir, puis,

celles versées apres 2011. La presse nationale, locale et professionnelle ainsi que les interviews

50 / Office de Coopération et d'Information Muséales OCIM. Arborescence. Médiation sur base patrimoniale. [en
ligne]. [Consulté le 02/01/2015]. Disponible a ’adresse : http://www.ocim.fr/arborescence/
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d’élus, d’experts et de professionnels de musées, en particulier champenois et de la région
Centre de différents statuts, caractéristiques d’un type de mise en patrimoine de I’agriculture
sur la période étudiée, sont analysees.

Les méthodes de [I’histoire culturelle (étude des sources écrites, imprimées,
iconographiques, audiovisuelles, orales) permettent d’établir I’ampleur du processus de
patrimonialisation du monde agricole, de recomposer I’unité de cette « histoire en miettes®:. »

Nous étudions la singularité de ces structures muséales a partir d’une typologie évolutive
sur la période qui prend en compte I’analyse des dynamiques sociales a I’origine de leur
création, leurs liens avec I’agriculture locale, les productions, I’artisanat et la petite industrie,
leur place actuelle dans le développement des territoires.

Le monde muséal agricole national se développe depuis la Révolution frangaise jusqu’a
nos jours. Il s’affirme en fonction de I’action des hommes, de la patrimonialisation des objets
agricoles et des innovations qui marquent les muséographies, en relation avec 1’évolution du
monde agricole. La période qui suit le premier conflit mondial jusqu’a nos jours, est
caractéristique de ce mouvement de muséalisation de I’agriculture.

Pour reconstituer cette unité, nous procédons en deux parties. La premiere partie,
indispensable pour établir le mouvement muséal de patrimonialisation de I’agriculture, dans
lequel s’affirme la grande vague patrimoniale des années 1970-1990, aborde la muséographie
« pionniére » de I’agriculture au musee, les grandes étapes de la création des collections
agricoles dans les musées. Elle met en évidence la dynamique culturelle de patrimonialisation
croissante de I’agriculture. La seconde partie caractérise, en comprenant « de 1’intérieur », la
nature singuliére du processus de patrimonialisation de la muséographie de I’agriculture des
années 1970 a 2014, dont les musées du machinisme agricole sont les exemples les plus
représentatifs, selon deux sous-parties. La premiére sous-partie traite de la création de La
Bertauge et du Compa jusqu’au tournant de la « loi relative aux musées de France » de 2002.
La seconde présente I’évolution de ces deux structures muséales jusqu’a nos jours, ou, face aux
nouveaux enjeux, les musées d’agriculture évoluent entre permanence et nouveautés ; 1’un
conserve I’héritage des musées de folklore*, tandis que I’autre développe un discours en prise

sur les problématiques générées par I’agriculture a I’époque du développement durable.

51/ Pour appliquer ’expression de Frangois Dosse (1987) & la question de la mémoire et de ses rapports a
I’histoire.
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Premiere partie :
les musées qui exposent I’agriculture, un
processus de patrimonialisation en voie de
constitution

23



I. De la Révolution francaise a 1944 : reconnaissance du
travail de la terre au muscée

L’agriculture entre de maniére diversifiée au musée. Des collections privees s’édifient,
tandis que des initiatives ponctuelles favorisent la création de musées consacrés a I’agriculture.
De la premiere mécanisation des années de crise vers 1880 a la révolution agricole des annees
1950, I’agriculture confirme son entrée dans le musée sous forme de collections avant de
devenir matiére a établir des musées thématiques. Les collectionneurs, les scientifiques, les
politiques, acteurs de ce processus, dispensent un discours sur la nation : I’agriculture, activité
nourriciere essentielle et symbolique, identifie les territoires* de la nation. La création des
musées d’agriculture, pour une large part, situés en milieu rural, se réalise en marge du
mouvement museal national institutionnel.

De la fin de la Grande Guerre aux années 1980, la France connait des mutations qui
bouleversent ses fondements agricoles séculaires. Durant les Trente Glorieuses, le monde
agricole change radicalement de physionomie. Les paysans deviennent agriculteurs, puis
exploitants agricoles, signe d’une reconnaissance professionnelle de leur métier, tandis qu’ils
passent de 36 % de la population nationale en 1936 a 1,3 % en 1980. Le patrimoine bati et les
structures foncieres sont remodelés dans un contexte de mondialisation des échanges ou les
innovations technologiques transforment matériels, techniques, paysages et méme produits de
I’agriculture, au point que citoyens et pouvoirs publics tendent a considérer le monde agricole
sous I’angle d’un patrimoine a préserver, mais aussi a développer et faire connaitre.

A I’issue du traumatisme de la Premiére Guerre mondiale, I’intérét pour I’agriculture en
tant qu’objet muséal nait de la dynamique initiée par I’institutionnalisation de I’ethnologie, de
la sociologie rurale et des enjeux liés a la valorisation du monde rural. Dés les années 1930, la
disparition rapide des coutumes et du folklore liés a I’agriculture favorise une prise de
conscience de la valeur du patrimoine culturel agricole. Le monde agricole et plus largement la
société francaise déplorent la disparition des modes et moyens de production agricole qui
avaient cours avant la motorisation. Des Années folles a la fin des Trente Glorieuses,
I’agriculture, secteur économique fondamental, integre le processus de musealisation par les
voies du folklore, puis des arts et traditions populaires*. Les objets et pratiques du travail entrent
au museée dans les années 1930, particulierement sous le Front populaire ou la reconnaissance

et I’intégration identitaires des groupes sociaux deviennent une priorité politique.
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Scientifiques et professionnels des musées et de I’agriculture considérent alors
I’agriculture constitutive de I’identité territoriale®. Ils orientent les muséographies et présentent
le monde agricole tel qu’ils I’observent. Ils se servent des musées pour affirmer la place
culturelle de I’agriculture dans la société. Cet élan muséographique, encouragé et suscité par
les hommes politiques a, pour objectif de s’allier la paysannerie et de promouvoir les valeurs
supposées de I’agriculture que les musees sont a méme de pérenniser. L agriculture exposée
dans les musées évoque alors les activités des agriculteurs et les valeurs de la nation. Pour
Ernest Renan,...

« la nation est [...] la possession en commun d’un riche legs de souvenirs ; [...] le consentement actuel, le désir

de vivre ensemble, la volonté de continuer a faire valoir I’héritage qu’on a regu indivis® ».

Pour Pierre Nora, ces valeurs sont avant tout des représentations, au point que la nation
toute entiére est elle-méme une représentation qui personnifie la forme de notre étre ensemble®,

La tension entre la conservation du souvenir de I’agriculture et la volonté de faire
consensus sur les problématiques contemporaines de I’agriculture est motrice de la création des
museées agricoles. D’autant que I’agriculture représente, pour de nombreux Frangais, I’activité
professionnelle qui porte a son point extréme les qualités d’attachement au terroir®®.

Les premiéres réalisations muséales pleinement consacrées a |’agriculture et articulées
autour des questions de I’ethnologie nationale et des arts et traditions populaires concrétisent
cette nouvelle aspiration. Cette éclosion muséale caractérise le passage de musées évocateurs
de I’agriculture a la création de musées spécifiquement consacrés a I’agriculture. Outils et
savoir-faire obsolétes entrent au musée. Le patrimoine culturel change de statut. De
communautaire, il se reconnait maintenant comme identitaire, parce qu’il devient bien de
proximité et d’usage fréquent®®. Devant les nouveaux enjeux identitaires, culturels, territoriaux
et symboliques, ces musées agricoles integrent de maniére diversifiée I’ensemble du patrimoine
matériel agricole.

Nous étudions la progressive muséalisation de I’agriculture depuis le XVIII¢siecle
jusqu’aux années 1920, a partir des héritages de la Révolution francaise, des permanences et

des grandes ruptures observables dans la dynamique du processus de patrimonialisation. Les

52 | Anne-Marie Thiesse, 2001.
53 | Ernest Renan, 1947, p. 904.
54 | Pierre Nora, 1986.
55 / Jean Cuisenier, in : Claude Royer, 2002, p. 13.
%6 [ Jean-Yves Andrieux, 1997, p. 25.
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créations de collections et de musées agricoles s’inscrivent dans deux mouvements

concomitants : la progression de I’éducation et la valorisation des territoires et de leur identité.
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Figure 1 : Collections d’agriculture de I’ Ancien Régime a 1920 (carte)

Sous I’Ancien Régime, la France posséde des lieux royaux, qui évoquent I’agriculture.

Ultérieurement La plupart, dans une démarche de patrimonialisation, deviennent monuments

ou lieux historiques, La Bergerie royale de Rambouillet, devient Musée du mouton.

I.A De la Révolution francgaise aux années 1920, I’agriculture entre écoles et

terroirs

La prise en compte du temps long, celui issu de la Révolution frangaise a 2015 se

comprend dans le sens ou les institutions de reférence et fondatrices du processus de

patrimonialisation structurent la dynamique de la muséalisation de I’agriculture jusqu’a nos

jours. La culture du monde agricole se constitue a I’aulne de la reconnaissance de celui-ci par

la nation. Cette culture agricole et sociale est progressivement valorisée au musee.

Le monde paysan s’organise au lendemain de la tourmente révolutionnaire. Le

4 ao(t 1789, la suppression des ordres et des privileges offre de nouveaux droits aux Francais.

Les premiers droits ruraux, qui protegent la propriété du paysan, sont établis par le code rural,
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le 28 septembre 1791. La paysannerie, sa culture et ses métiers bénéficient des lors d’une base
juridique issue de la Révolution. Ce nouveau droit s’appuie sur des modifications patrimoniales
et des transferts massifs de propriété dont les plus importants sont fournis par la vente des biens
de I’Eglise, de ceux des émigrés et ceux de la Couronne.

En 1848, I’instauration du suffrage universel fait de la paysannerie une clientéle
politique tres convoitée. Ce n’est cependant qu’a partir de la seconde moitié du XI1X®siécle que
la profession agricole s’organise. Ainsi, la Société des Agriculteurs de France (SAF), localisée
rue d’Athénes a Paris, nait avec la bienveillance de Napoléon Il en 1867. Suite a I’adoption de
la loi sur les syndicats de Waldeck-Rousseau de 1884, I’Union centrale des syndicats agricoles
de France, second syndicat agricole d’importance, voit le jour en 1886. La premiére édition du
Concours Général Agricole se déroule en 1870. Promis a un bel avenir, il permet de distinguer
les meilleurs représentants de chaque catégorie de produits alimentaires. Les tarifs Méline*
de 1890 et 1892 prennent en compte les crises agricoles en orientant le monde agricole vers le
protectionnisme et le repli sur lui-méme. La brutalité des crises agricoles améne révolte et
répression. Ainsi, le 20 juin 1907, six manifestants, émules de Marcelin Albert, le cafetier-
viticulteur d’Argelier, sont tués a Narbonne (Aude) par la troupe.

Devant I’instabilité du monde agricole, les représentations de I’agriculture dans les
musées contribuent a fournir I’image d’un monde apaisé qui participe a la formation et I’identité

des territoires.

I.A.1 Les nouvelles institutions parisiennes d’enseignement

La création des départements en janvier 1790 permet un mouvement de décentralisation
territoriale organisé par les nouvelles instances politiques et administratives. Celles-ci
autorisent une nouvelle socialisation pédagogique et muséale des établissements nationalisés.
Les musées qui exposent et documentent les matériels et techniques des sciences sont créés ou
encouragés par 1’Etat, car ils servent a 1’éducation et a la connaissance des techniques

directement utiles.

I.A.1.a Révolution francgaise : I’agriculture entre au musée
L agriculture est une activité d’intérét technique et pratique des I’ Antiquité. Cet intérét

ancestral trouve un nouvel écho au XVIII°siecle aupres des physiocrates* francais, soucieux
d’améliorer la qualité des sols, les pratiques culturales et les rendements dans un royaume qui

vit encore sous le régime des crises frumentaires.
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L’Ancien Régime, se préoccupe de sciences et d’agriculture
A la veille de la Révolution, quatre institutions éduquent et familiarisent des publics

nobles a I’agriculture : le Jardin royal des plantes médicinales, le Cabinet d’histoire
naturelle et d’anatomie comparée d’Alfort, le Hameau de la Reine et la grande ferme de
Rambouillet.

Le Jardin royal des plantes médicinales est fondé sous Louis XIII, par I’édit royal de
mai 1635. Inauguré en 1640, il est créé par le botaniste et médecin du roi Guy de la Brosse*.
C’est un jardin botanique a vocation medicale. Sa fonction de conservation, en fait I’un des tout
premiers organismes de recherche frangais. C’est également un lieu d’enseignement. Cette
institution est dirigée par le naturaliste Georges-Louis Leclerc de Buffon. 14 villes seront dotées
d’un muséum a la fin du XVIII®siécle.

Crée en 1766 par Claude Bourgelat*, fondateur des deux premiéres écoles vétérinaires au
monde a Lyon et Alfort, le Cabinet d’histoire naturelle et d’anatomie comparée d’Alfort,
est certainement le plus ancien parvenu jusqu’a nous®’. Ancien Cabinet du Roi*, il conserve
des préparations faites dans les Ecoles a la gloire du Roi. 1l est ouvert au public. Il expose de
nombreuses curiosités en relation avec le monde animal et en particulier les écorchés d’Honoré

Fragonard, frére du grand peintre et premier directeur®,

Cliche © Berthaud (Créative Commons).

Figure 2 : Cabinet d’histoire naturelle et d’anatomie comparée, Alfort, 1828-1902

Les collections constituées, celles des salons privés, ainsi que les maquettes du botaniste
et agronome parisien André Thouin*, jardinier du roi, possedent indéniablement une valeur

pédagogique. André Thouin fait exécuter avec grande précision pour ses cours du Jardin des

7 [ Christophe Degeurce, 2009, p. 5.
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plantes vers 1800, des modéles d’instruments aratoires didactiques en bois de cormier et en
laiton. Du fait de leur petite taille, les maquettes permettent de s’affranchir des limites de
I’espace d’exposition. Une soixante de piéces est préservée, lors de la destruction du batiment
qui les abrite en 1942.

Les réalisations royales de la fin de I’Ancien Régime ressortent d’un tout autre esprit.
Sorte de musée vivant de plein air, le Hameau de la Reine, lieu de repos et de plaisir, mais
aussi exploitation agricole, est situe au Petit Trianon dans le parc du chateau de Versailles.
Construit entre 1783 et 1787, il exalte le golt rousseauiste de la nature.

En 1784, Louis XVI acquiert le chateau de Rambouillet et y crée « la grande ferme »
expérimentale ou le troupeau de moutons Mérinos, acquis auprés du roi Charles 111 d’Espagne,
est élevé. Louis XV fait réaliser en 1785 une laiterie au chateau de Rambouillet, pour sa femme,

la reine Marie-Antoinette.

Clichés Richard Dupuis

Figure 3 : Ferme royale ; Laiterie de la Reine, Rambouillet

Améliorer la production implique de créer des lieux de réflexion sur I’agriculture en relation

avec la recherche et 1’éducation.

La Révolution francaise fait entrer sciences et techniques au musée
La Révolution francaise initie un mouvement de centralisation qui se traduit pour les

musées par la mise en place a Paris d’institutions muséales a vocation nationale. Des 1793,
Antoine Lavoisier*, défend la place de I’agriculture dans un futur musée. Thomas Lindet et
Bouquier Ainé posent les bases de la muséographie des objets technologiques dans leur
Instruction sur la maniere d’inventorier et de conserver dans toute | ‘étendue de la république,
tous les objets qui peuvent servir aux arts, aux sciences et a | ’enseignement, éditée en 1794.

L agriculture y figure.
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En 1793, la Convention crée quatre musées représentant déja les quatre grandes
disciplines qui régissent les musées d’aujourd’hui : les beaux-arts avec le Musée du Louvre ;
I’histoire, avec ce qui deviendra le Musée des Monuments francais ; I’histoire naturelle avec
le MNHN et les sciences et techniques avec le CNAM®®.

Le Jardin royal des plantes médicinales devient, le 10 juin 1793, par décret de la
Convention nationale, le MNHN. Si aucun de ces musées nationaux n’est consacré a
I’agriculture, le MNHN integre cette activité dans ses collections. Les enseignements sont
répartis en douze chaires. Grace a I’exposition* de ses collections et ses enseignements, il fait
connaitre au peuple les sciences naturelles. André Thouin occupe la chaire d’agriculture et de
culture des jardins de 1793 & 1824. A partir de 1820, le MNHN publie La revue horticole.

Sous le Consulat, Jean-Antoine Chaptal distingue deux types de museées : la collection a
finalité pedagogique, documentaire et universelle, liée a I’école de dessin, et la collection
d’identité locale consacrée aux génies du lieu®®. Cependant MNHN et Musée des arts et
meétiers constituent deux modeéles pour les musées qui exposent I’agriculture, le MNHN pour
I’étude du sol et ses systemes, le Musée des arts et métiers, pour le travail du sol et ses

machines.

I.A.1.b Apprendre les techniques et les coutumes
Le musée des arts et métiers expose et éduque a la technologie de I’agriculture

L’abbé Grégoire*, créateur des maisons départementales d’agriculture, demande que
I’agriculture, secteur essentiel de I’économie nationale, possede « le droit d’ainesse » dans la
création d’un Conservatoire national des arts et métiers. Le Musée des arts et métiers est
fondé, sous le Directoire, par décret, le 19 vendémiaire de I’an I11 (10 octobre 1794). C’est un
dépdt de machines et de modeéles. Les figures de I’ Agriculture conjointes a celles de I’ Industrie
tronent a la jonction entre la nef et le cheeur de la votite de 1’ancienne église Saint-Martin-des-
Champs, dans laquelle une partie du Musée des arts et métiers est installée depuis 1798 et ou
sont présentés au public les progrés des industries et de I’agriculture®l. En mai 1802, la galerie
d’exposition ouvre ses portes et attire bientét un public enthousiaste. L’agriculture dispose
d’une large place au sein des collections du musée. On remarque en premier, les instruments

perfectionnés du labourage®. En 1806, un touriste relate, qu’il existe au Musée des arts et

%9 / Christophe Vital, 2011, p. 33.

80 / Dominique Poulot, 2005, p. 62.

61 / CNAM. Les lieux : du prieuré au musée. [en ligne]. [Consulté le 05/11/2014]. Disponible : http://www.arts-
et-metiers.net/musee/les-lieux-du-prieure-au-musee

62 | Alain Mercier, 1983, p. 83.
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meétiers, une salle destinée aux instruments nécessaires pour I’économie rurale et pour
I’agriculture. Des démonstrateurs, conformément a I’idée de I’abbé Grégoire, expliquent aux
visiteurs le fonctionnement des machines. Depuis 1818, le musée publie périodiquement le
catalogue de sa collection, divisée d’abord par salles, puis par domaines scientifiques®®. Dans
sa Notice sur le Musée des arts et métiers, préface au premier Catalogue général des
collections, imprimé en 1818, Gérard-Joseph Christian, administrateur du CNAM, rappelle que
les collections offrent aux agriculteurs, aux manufacturiers, aux artistes, de nombreuses séries
d’instruments, d’appareils, de machines, soit en grand, soit en modeéle réduit, usités ou propres
a étre employés dans les divers travaux®.

La méme préface recense plus de 50 charrues en vraie grandeur ou en maquette, des
herses, extirpateurs, semoirs, faucheuses, moissonneuses, lieuses... Les collections
d’agriculture et de génie rural possedent aussi des pieces plus insolites, comme un seau a
biberons pour faire boire les veaux ou I’appareil de Rueff pour I’éclosion des poissons, mais
aussi des machines fabriquées dans d’autres pays, comme le moulin a blé a trois meules, selon
le systeme anglais, pour montrer I’ouverture aux idées d’autres pays. Le catalogue décrit 504
objets agricoles présents dans la collection®. La derniére édition qui prend en compte le
patrimoine agricole date de 1910. Elle entérine le déclin de I’intérét pour I’agriculture au Musée

des arts et métiers.

Le Monde illustré, Paris : librairie nouvelle, 9 mai 1823.

Figure 4 : Musée des arts et métiers, salle d’agriculture, 1823

83 / Sept éditions avant 1920 : 1851, 1855, 1859, 1864, 1870, 1882, 1905-1910. Une version non éditée couvre la
période 1945-1955.
64 | Conservatoire national des arts et métiers. Histoire des lieux. [en ligne]. [Consulté le 18/01/2012]. Disponible
a I’adresse : http://www.arts-et-metiers.net/musee.php?P=122&id=10&lang=fra&flash=f
8 / Conservatoire national des arts et métiers. Catalogue général des collections du Conservatoire royal des arts
et métiers. La salle d’agriculture. [en ligne]. Paris. [Consulté le 08/07/2014]. Disponible a ’adresse :
http://cnum.cnam.fr/CGl/fpage.cqi?12XA29/31/100/189/0001/0001
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Dés 1830, on ferme les galeries de filature et d’agriculture, encombrées de machines
jugées obsoletes. La collection continue pourtant de s’accroitre jusqu’a 750 objets d’agriculture
dans les années 1870. L’Institut national d’agronomie fondé en 1876 distrait I’intérét pour
I’agriculture au CNAM. L’architecte Auguste Ancelet restaure jusqu’en 1879 I’abside du
prieuré Saint-Martin-des-Champs pour installer les collections de I’Institut agronomique. A
partir de 1889, la salle neuf du Musée des arts et métiers abrite des collections de produits
forestiers, dont la collection du sabotier Bertier, acquise a I’issue de I’Exposition universelle de
1889.

Pourtant, si I’agriculture demeure au XIX°®siécle un des domaines majeurs d’exposition
du Musée des arts et métiers, les enseignements liés a cette pratique ne démarrent qu’avec
I’ordonnance royale du 25 ao(t 1836 qui crée au Musée des arts et métiers un enseignement
public et gratuit de I’agriculture®®. Deux chaires d’agriculture sont fondées. Oscar Leclerc-
Thouin, neveu d’ André Thouin, est le premier chargé de cours. La chaire de chimie agricole est
occupée par Jean-Baptiste Boussingault, agronome, la chaire d’agriculture est prise par Louis
Moll, collaborateur de Mathieu de Dombasle*. Les cours sont donnés sous forme de
conférences.

Le Musée des arts et métiers et le MNHN disposent d’une mission didactique. Au
Musée des arts et métiers, I’introduction de matériels agricoles se fait en fonction de
I’enseignement et du besoin des chaires, en particulier celle d’agronomie. Le Musée des arts
et métiers posséde la collection agricole la plus significative au niveau national. Les outils et
mateériels contemporains d’agriculture servent I’enseignement de I’agriculture.

Le MNHN et le Musée des arts et métiers préfigurent deux types de musées
d’agriculture : ceux liés aux produits et a leurs exploitations et ceux du machinisme agricole et
de sa sociabilité. Ces musées n’ont pas d’incidence directe sur I’enseignement agricole qui se
structure.

Ainsi en 1830, le conseil supérieur de I’ Agriculture organise la politique d’enseignement
agricole nationale. Le décret du 3 octobre 1848 réforme en profondeur I’enseignement de
I’agriculture. En 1849, il existe soixante-huit fermes écoles, pour 855 éléves. L’ Institut national
agronomique ouvre quant a lui ses portes le 20 novembre 1850 a Versailles ; situé dans les
écuries a proximité du Potager du Roi et bénéficiant également de pépiniéres, trois fermes
constituent son domaine. L’Institution Royale Agronomique de Grignon*, créée en 1826 par le

roi Charles X, et I’Institut National Agronomique, établi dans les grandes écuries du chateau de

8 / Elisabeth Jolys-Shimmels, 2011, p. 16.
32



Versailles en 1848 et installé a Paris en 1876, sont les réceptacles de matériels agricoles, en
particulier de charrues. Ils font également fabriquer des maquettes didactiques de charrues. Ce
mouvement de diffusion a la téte de la nation de la culture scientifique et technique se poursuit
par la création de muséums tout au long du XI1X®siécle, 82 de ces structures voient le jour®’.
Devant I’unification culturelle et linguistique du territoire national et la disparition rapide
des traditions liées aux terroirs au cours du XIX°®siécle, un large mouvement d’inventaires, de
collections et de mise en valeur de ce qui n’est pas encore identifié sous le vocable de
« patrimoine » s’initie & travers le pays. De nombreuses manifestations y contribuent sous
diverses formes : développement des sociétés savantes, premieres enquétes folklorigques,

Expositions universelles.

Des Expositions universelles au MET, [’agriculture au musée pour améliorer la production et
diffuser le folklore

Les Expositions universelles parisiennes (1855, 1867, 1878, 1889, 1900) et leurs
répliques provinciales permettent de dater le commencement de la patrimonialisation de
I’agriculture et sa mise en musée a des fins mémorielles.

Les cing Expositions universelles parisiennes du dernier quart du X1X®siécle jouent un
role de premier plan en France dans I’intérét pour I’agriculture et la popularisation des modes
de vie ruraux. Exaltation du progres et de la technique, des machines agricoles y sont exposées.
De nombreuses reconstitutions de scenes de travaux agricoles sont présentées et plébiscitées
par les visiteurs. Les Expositions universelles constituent des lieux d’expérimentation qui
stimulent au plus haut point I’imagination muséographique par I’ampleur des enjeux et
I’immensité du public®®.

Celle de 1855 sur les Champs-Elysées déplace 5, 1 millions de visiteurs. La section
agricole présente des machines agricoles et des techniques de préparation du sol, comme le
drainage et les amendements. Cet engouement se prolonge a I’occasion des expositions
suivantes, en 1867 au Champ-de-Mars avec dix millions visiteurs, en 1878 avec plus de
16 millions de visiteurs et en 1889 avec 32, 3 millions de visiteurs. Les dioramas présentés par
les musées scandinaves a 1’Exposition universelle de Paris en 1889 inspirent les musées de
Chambery, Niort et Quimper. L’Exposition universelle de 1900, en particulier, familiarise la

France citadine a I’agriculture, sa diversité et son ancrage territorial. Elle mobilise 50 millions

67 / OCIM. Chronologie Quelques repéres chronologiques sur la structuration muséale de la culture scientifique
et technique en France. [en ligne]. [Consulté le 09/12/2013]. Disponible a I’adresse : http://www.ocim.fr/cles-
de-lecture/chronologie/#des-cabinets-de-curiosits-aux-musums

8 / Jean Cuisenier, 1984, p. 133.
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de visiteurs et dispose de musées centennaux*®®. Ces musées établis sur deux niveaux
introduisent les pavillons d’exposition et composent les premiéres vitrines muséales de
présentation systématique des métiers. L’un d’entre eux, le musée rétrospectif du groupe VII
est consacré a I’activité agricole. Pour préparer cette rétrospective sur le matériel agricole, le
conservateur du Musée Carnavalet, Georges Cain fait appel a des collectionneurs possédant
« le souci du passé » afin de récupérer des objets’®. Le musée rétrospectif les présente en
situation dans ce qui est intitulé trés significativement « scénes» et qui préfigure les
présentations du Musee national des arts et traditions populaires (MNATP*). Un hangar
expose les instruments aratoires de diverses provinces . La réplique de la premiére

moissonneuse de I’américain McCormick est une des attractions plébiscitées.

= (23 \J
remiere Moissonneuse du Monde &

Cliché Richard Dupuis

Figure 5 : le Compa, Cyrus McCormick, premiere moissonneuse, 1831 (Copie)

La prise en compte du patrimoine culturel de I’agriculture et du monde agricole francais
progresse avec I’internationalisation du regard sur les techniques, amorcé avec 1’organisation
des Expositions universelles a Paris. Celles-ci suscitent un important développement
scientifique, pédagogique, museologique, professionnel, tant au plan national que régional.

De nombreuses Expositions universelles se déroulent en province. En 1909, I’avant-
présentation de la section « Art populaire et folklore » du Musée Lorrain de Nancy a

I’Exposition universelle de Nancy recueille beaucoup de succés. Devant ce plébiscite, cette

8 / Anne-Marie Thiesse, 2001, p. 198.
70 | Georges Henri Riviére, 1987, p. 269.
1/ Jules Sain, 1900.
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nouvelle section est créée au musée en 1910 par Charles Sadoul, fervent régionaliste, juriste et
historien nancéien *, aidé par les membres de la puissante Société lorraine d’archéologie,
composée de notables et d’amateurs éclairés.

L’intérét pour I’agriculture se confirme tout au long du X1X°® et du début du XX°®siecle :
technique pour les agronomes, esthétique pour les artistes comme en témoignent les ceuvres des
écrivains et des peintres’?. L’empereur Napoléon 111, lui-méme féru d’agriculture, organise la
création de fermes modeles, dans les départements des Landes et de la Marne, en particulier sur
les emprises des terrains militaires.

Les paysans forment la partie principale de la population ayant accés au droit de vote,
d’autant que le suffrage universel masculin des plus de 21 ans est instauré depuis 1848.
L’empereur favorise de nombreuses manifestations pour se les attacher’®. Léon Gambetta,
président du « Grand Ministere », crée par décret le ministere de I’ Agriculture le 14 novembre
1881, étape décisive d’intégration politique de la paysannerie, qu’il juge rétive a la République.
Il estime en 1871 que les paysans sont intellectuellement en retard de quelques siécles sur la
partie éclairée du pays’.

En 1829, a la demande du roi Charles X, Edmée Francois Jomard, conservateur du dépot
de géographie a la Bibliothéque du Roi, projette de créer a Paris un musée d’ethnographie. I
établit dix classes ethnographiques, composées d’ordres pour organiser les collections.
L agriculture forme le premier ordre de la deuxiéme classe : objets et ustensiles propres a
procurer de la nourriture. Cette classification est reprise dans ses grandes lignes par les
folkloristes™. Par I’arrété du 3 novembre 1877, le ministére de I’ Instruction publique décide sur
les instances du Docteur Ernest Hamy™* de « centraliser tous les objets relatifs a I’ethnographie »
dans un musée dédié.

Le Museum ethnographigue des Missions scientifiques ou Musée d’Ethnographie du
Trocadéro (MET)* s’installe le 13 janvier 1878. Il ouvre au public dans le Palais du Trocadéro
de style hispano-mauresque, a la mode architecturale de I’époque, édifié par Gabriel Davioud

pour I’Exposition universelle du 20 mai au 10 novembre 1878.

72 [ Emile Zola, 1887.
3 Jacques Marseille, 1987.
4 | Léon Gambetta, 1884, vol.2, p. 22.
S [ Marie-France Noél, 1980, p. 142.
35



Source : domaine public

Figure 6 : Musée d’Ethnographie du Trocadéro (MET), 1878-1928

Le décret attribuant son budget est signé le 19 janvier 1880. C’est la seconde exposition
permanente d’un musée national qui integre I’agriculture, aprés celle du Musée des arts et
métiers. La présentation des collections ethnologiques et des catégories issues des
« Instructions sommaires relatives aux collections principales d’objets ethnographiques »
d’Armand Landrin et Paul Sébillot organise la muséologie du MET. Les préconisations
consistent a classer les collections en une simple liste d’objets appelés sous de grandes
rubriques : habitation, mobilier et intérieur, dépendance de la maison, agriculture, alimentation,
métiers non agricoles, vétements, vie humaine, jeux, arts populaires*, cultes, superstitions™. Le

MET, malgré le manque de moyens, est un des plus grands musées nationaux d’ethnologie’”.

I.A.2 Les musees de province, vitrines des cultures
La province prend une nouvelle importance culturelle au moment ou s’affirme la
question des identités locales. Le musée devient un véritable enjeu de connaissance des cultures

régionales.

1.A.2.a Musées et collections agricoles en région, aux portes des écoles

Les écoles d’agriculture enseignent au musee
C’est a I’initiative d’écoles vétérinaires que des musées d’application agricole* voient le

jour. Ainsi, a Toulouse une école vétérinaire équipée d’un musée est créée dans les années 1830.

76 / Jean Cuisenier, Martine Segalen, 1993, p. 26.
7 | Anne-Marie Thiesse, 2001, p. 201.
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A la fermeture de ce « musée général », les collections sont réparties dans les services de I’école
qui complétent ainsi leurs propres musées spécialisés’®. Les services de zootechnie et d’histoire
naturelle enrichissent leur collection de pieces naturalisees (animaux empaillés, modeles
fongiques en papier maché ou cire,...). Dans les autres chaires, des musées se créent pour
réaliser les travaux pratiques associés aux enseignements. Cette mesure qui préfigure la création
des antennes muséales spécialisées, est prise afin d’éviter la dispersion de ce patrimoine et
servir les enseignements’®. De la seconde moitié du XIX®siécle jusqu’au début du XX¢siécle,
ces musées localisés dans les services continuent de faire office de lieux de stockage pour les
« modeles » fréquemment utilisés dans I’enseignement®. Par ailleurs, la ville de Toulouse
dispose d’un musée et d’un cours public d’agriculture. La chaire est occupée, depuis sa
fondation par un maitre reconnu. Les instruments remarquables du travail agricole figurent dans
le museée, en particulier ceux ayant obtenu des distinctions ou ayant été présentés dans diverses
expositionstL,

En 1900, le cabinet d’Histoire naturelle et d’Anatomie comparée de I’école
vétérinaire d’Alfort, ou I’illustre Louis Pasteur* a travaillé, prend le nom de « musée ». Il joue
un role pédagogique irremplagable pour les éléves vétérinaires. C’est egalement un support
promotionnel en direction des visiteurs étrangers de I’école. Les écoles vétérinaires, ont ouvert
la voie a la création de musées de collections animales et agricoles dédiés a I’enseignement.

L’outil muséal joue encore un rdle mineur pour alimenter le systeme d’enseignement qui
se met progressivement en place durant le XIX®siécle. Francois Guizot, ministre de
I’Instruction nationale, crée des écoles de village, au moyen de la loi du 28 juin 1833, afin
d’unifier la nation. Les communes de plus de 500 habitants doivent entretenir une école de
garcons. Il crée dans quelques écoles normales, comme & Bordeaux en 1837, des cours
d’agriculture pour les eléves instituteurs. Les normaliens développent peu d’enthousiasme pour
la condition paysanne®2. Cependant, cette mesure se généralise a la fin du XIX®siécle. Les
instituteurs peuvent subir une épreuve liée a une matiere facultative qu’ils enseignent, ainsi que
stipulé dans la loi du 15 mars 1850. Dans ce cadre, ils doivent maitriser et fournir des
instructions élémentaires sur I’agriculture. Pour seduire les paysans et gagner leur confiance,

les républicains adoptent une série de mesures. Des chaires d’agriculture sont installées en 1879

78 | Marion Abdesselam, 2011, p. 76.
9 | Vincent Blanchard, 2011, p. 98.
8 / |bid., p. 98.
81 / Louis Théron de Montagne, 1869, p. 553 ; p. 609.
82 [ Educagri, 1999, p. 53.
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dans chaque département pour renforcer I’enseignement de I’agriculture dans les écoles

normales d’instituteurs et diffuser les progres techniques.

Des collections agricoles pour aider les hussards noirs
La 11° République prend en compte, y compris dans I’enseignement primaire, les « petites

patries ». L’initiation a la géographie régionale pratiquée dans I’enseignement primaire est
constamment présentée sous le double signe du sentiment effusif et de I’acquisition ordonnée
de savoir®, Les instituteurs doivent faire aimer le sol natal. G. Bruno édite Le tour de France
par deux enfants, pour la premiére fois en 1877. De nombreux livres régionalistes
d’apprentissage de la lecture paraissent: Lectures du pays basque francais; Lectures
alsaciennes, écrits en 1901 et en 1917 par Christian Pfister*, futur doyen de I’Université de
Strasbourg aprés la Grande Guerre® . Ces lectures sont le substrat des muséographies
régionalistes dans lesquelles I’agriculture est bien représentée.

Des musées se développent dans un contexte de rénovation de I’institution scolaire, selon
les termes de la circulaire ministérielle du 26 avril 1881 :

« Si c’est a I’école que I’enfant et I’ouvrier recoivent I’enseignement, c’est surtout au musée qu’ils trouvent

I’exemple. La réorganisation du musée est donc le corollaire de celle de I’école®. »

En 1905, la commission extraparlementaire d’étude de toutes les questions relatives a
I’organisation des musées de province* et a la conservation de leurs richesses artistiques,
explique la multiplication des musées des départements par leur fonction enseignante®.
Nombre de musées qui évoquent I’agriculture émergent, créés a I’initiative d’érudits
locaux. Les musées cantonaux, mis en place sous le Second Empire, exposent dans la plupart
des cas I’agriculture. Le premier de ces musées ouvre en 1859, a Bagnols-sur-Céze (Gard), sur
I’initiative de Léon Alégre* pour instruire et moraliser la population. Une bibliotheque est

adjointe.

8 | Anne-Marie Thiesse, in : Jacques Le Goff, 1998, p. 74.

84 | Jean-Francgois Chanet, 1996, p. 291.

8 [ Circulaire ministérielle, 26 avril 1881.

8 / Rapport présenté au nom de la commission par Henri Lapauze, 1908, cité par Dominique Poulot, 2002, p. 9.
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Source : Péle Museéal - 14106 Lisieux
Figure 7 : « Institution des musées cantonaux », affiche

L’instituteur André Francois, arpenteur des territoires ruraux et ethnologue a ses heures,
déclare persister dans I’idée de la création d’un musée cantonal, a I’instar de ceux qui existent
dans plus de quarante de nos départements. Il déplore I’étroitesse des possibilités d’implantation
de certaines modestes écoles de canton®”. L’avocat Edmond Groult* est I’ardent prosélyte de
ces musées, aidé en cela par les incitations gouvernementales, relayées elles-mémes par des
campagnes d’associations et d’érudits. Son objectif encyclopédique consiste a présenter
I’activité humaine locale et en particulier agricole. « Moraliser par I’instruction, charmer par
les arts, enrichir par les sciences », tel est le slogan de ce militant de la lecon de choses, qui
parvient a susciter la création d’une cinquantaine de ces musées.

Un premier maillage de musées cantonaux présente |’agriculture depuis le début de la
I11° République a I’échelle nationale, d’autant que la circulaire de 1880 en favorise la création.
La plupart comportent une section agricole et industrielle. Dans celui de Lisieux (Calvados),
fondé par Edmond Groult et inauguré le 17 juin 1876, la section agricole comprend tout objet
se rattachant a I’agriculture et a I’industrie de la localité.

« On y trouve des gravures programmes et des modeles réduits de toutes les machines et de tous les instruments

pouvant étre utilisés dans le canton. Y figurent des spécimens de graines, de fruits, de racines, de produits

87 | André Francois, cité par Isac Chiva, in : Marc Augé, 1992, p. 11.
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manufacturés. On y trouve les objets les plus simples, [...], le bois de nos foréts, jusqu’a des échantillons du pain

formant notre nourriture de chaque jour®®. »

Edmond Groult réalise ses musées cantonaux, en priorité, pour les enseignants. Il préféere
les collections en nature, plus conformes a son programme, et qui ne codtent rien. 1l relaie et
signale les ressources éducatives prescrites par les autorités, comme la collection en six tableaux
publiée par I’imagerie d’Epinal (Vosges), éditée par ordre du ministre de I’ Instruction publique,
sous le titre « Les Ennemis et les auxiliaires naturels des cultivateurs. »

« Cette collection, que I’on rencontre dans un grand nombre d’écoles, donne une idée assez exacte des notices a

placer a coté de chacun des objets exposés dans les musées cantonaux®®. »

Si les instituteurs sont les chevilles ouvriéres de la diffusion des savoirs en relation avec
les territoires dans les campagnes, ce sont les érudits influents et les sociétés savantes qui
promeuvent folklore, traditions et musées afférents. Dans ces musées, |’agriculture a le droit de

cité. Les paysans s’y éduquent.

« L’agriculteur y trouve des spécimens du sol qu’il cultive avec I’indication des éléments physiques et chimiques

0

qui le composent, les plantes qu’il éléve et celles qu’il s’efforce de détruire®. »

Le laboureur qui traverse les galeries du musee ne manque pas d’en sortir pétri de respect
pour la masse des connaissances possédéees par les savants ; mais ce seront moins les objets
eux-mémes qui devront le frapper que I’ordre et la science apportés a leur classification, a leur
regroupement®.

En 1877, on compte douze villes dotées de musées cantonaux, Edmond Groult en recense
une soixantaine en début de XX®siécle®?. Dés 1886, le folkloriste Paul Sébillot* suscite la
création de musées a I’échelle des collectivités locales. Il précise dans son Annuaire des musées
cantonaux 1896-1897 la maniere de présenter les objets selon trois thémes : la maison, les objets
personnels, les métiers®®. Preuve de leurs spécificités, seuls le Museon Arlaten au Palais
Castellane et le Musée Alsacien de Strasbourg, pionniers, s’intéressent a des objets réputés
sans valeur®,

Des musées diocésains, analogues aux musées cantonaux, voient également le jour. Ils

sont financés par souscription et présentent a la maniére des cabinets de curiosités du

8 / Edmond Groult, 1877, p. 2.
8 / Edmond Groult, 1904, p. 415.
% / Edmond Groult, 1877, p. 441.
91 / Francois Mairesse, 2000, p. 36.
9/ |bid., p. 36.
93 / Paul Sébillot, 1885, p. 9.
9 [ Martine Mathias, 1998, p. 72.
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XVIII¢siécle des objets d’ethnologie locale. Ces musées disparaissent apres la séparation de
I’Eglise et de I’Etat, le 9 décembre 1905.

Avec le nouveau siecle, I’agriculture entre dans les musées de quelques grandes villes
de province sous I’impulsion de collectionneurs, de quelques écoles spécialisées. Les
enseignants sont tenus a la fin du XX®siecle de faire aimer pays et petite patrie. Sociétés
savantes et folklore constituent un terreau favorable a la constitution de collections dans
lesquelles I’agriculture prend une place croissante. Un premier développement de musées
provinciaux, au sein duquel I’agriculture figure, s’inscrit dans le creuset de la mise en valeur
des régions insufflée par I’Etat, en vue de rassembler le pays et d’unifier la nation aprés la
défaite de 1871. C’est dans le sud de la France, a Arles que ce mouvement muséal prend sa

force.

I.A.2.b Dynamisme des sociétés savantes et de folklore : I’agriculture patrimonialisée
En région, le folklore et les monuments font patrimoine

L’intérét pour la région et le terroir s’affirme, le mot « régionalisme » apparait en 1874.
En province, la France du XIX®siécle possede de nombreuses sociétés savantes. Depuis les
physiocrates, I’agriculture représente, pour bon nombre de ces sociétés, un domaine d’études.
Ainsi en est-il, dans la Marne, pour la « Sociéte d’Agriculture, Commerce, Sciences et Arts du
département de la Marne » (SACSAM*). Le cercle poétique, le Félibrige* est emblématique
du role déterminant joué par les sociétés savantes et littéraires dans le développement en
province de musées qui évoquent I’agriculture. Plusieurs poétes (Félibres) sont a I’origine de
I’essaimage de ces musées. La Société d’Ethnographie nationale et d’art populaire, fondée en
1895 dispose d’une aura nationale et participe a I’expansion du régionalisme et du
provincialisme de la fin du XIX¢®siécle et du début du XXésiécle®. Ses congrés contribuent
parfois a la création de musées dans les villes ou ils se tiennent. Les congres se déroulent sur
un rythme rapproché, dans de nombreuses villes : en 1874 a Quimper, 1896 au Museon
Arlaten, créé par Frédéric Mistral*, 1897 a Saint-Jean-de-Luz, 1898 a Niort avec la société du
costume poitevin, au Musée d’Ethnographie et d’Art populaire du Vieux Honfleur, a
Annecy, Chalons-sur-Marne, Digne, Luz et Vire. Tous ces musées exposent des objets en
relation avec I’agriculture locale. La Société du Vieux Honfleur rassemble méme la seule

collection destinée a constituer un musée d’arts et traditions populaires®.

% / Christian Bromberger, Mireille Meyer, 2003, p. 347.
% / Jean-Jacques Bertaux, 2009, p. 288.
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Le Musée des Anciens Costumes créé en 1887 est I’un des plus anciens musées d’arts
et traditions populaires de Bretagne, situé a Batz-sur-Mer (Loire-Atlantique) sur le site des
marais salants de Guérande. A un moment o ils commencent a étre moins portés, les costumes
régionaux sont recensés comme identifiant territoires et provinces. Dans la seconde moitié du
XIXEsiecle, les premiers musées qui prennent en compte le monde rural ouvrent en province
avec un accent identitaire marqué. lls s’inscrivent dans une illustration régionaliste des
particularités locales. lls présentent avant tout des collections de costumes et de coiffes. Le
Musée départemental breton de Quimper constitue un exemple caractéristique. Le premier
catalogue mentionnant la présence de collections d’ethnographie bretonne est édité en 1909.
Les objets agricoles ne disposent pas d’un statut particulier, ils figurent dans les collections au
titre du costume paysan, des objets du quotidien et du travail.

La loi du 30 mars 1887 pour la conservation des monuments et objets d’art ayant un
intérét historique et artistique permet le classement des monuments présentant un intérét
national. Les collections qui se constituent et les batiments agricoles ne sont pas concernés par
la loi. De nombreuses associations créées a la suite de la loi sur les associations du 1° juillet
1901, en particulier dans le domaine culturel, militent pour la reconnaissance du patrimoine
sous diverses formes. Ainsi, la Société pour la Protection des Paysages et I’Esthétique de France
(SPPEF) créée en 1901, défend et met en valeur des sites naturels et le patrimoine monumental
et architectural. La promulgation de la loi du 21 avril 1906, favorisée par diverses sociétés
savantes dont la Société des amis des arbres, organise le classement des sites naturels
pittoresques. En outre, I’appareil Iégislatif de protection, a la veille du premier conflit mondial
grace aux lois des 31 décembre 1913 et 10 juillet 1914 de protection des monuments historiques
élargit les criteres de classement des biens qui répondent a I’intérét public permettant ainsi
d’intégrer le petit patrimoine local, la propriété privée sans avoir besoin du consentement du

propriétaire.

Le Museon Arlaten : un modele durable pour les collections agricoles
En 1878, Frédeéric Mistral visite I’Exposition universelle de Paris, qui présente un aspect

vernaculaire de I’Europe, et en 1884 le MET, & son ouverture®’. Il fonde ensuite un modéle de
musée et de collections d’agriculture ou la nostalgie domine. Le Museon Arlaten voit le jour
en 1896, dans la cité du lion, a Arles (Bouches-du-Rhéne). Il est inauguré officiellement le

28 mai 1909 et devient immédiatement une référence pour les musees de province. Frédéric

97 [ Jean-Maurice Rougquette, in : Jacques Le Goff, p. 158.
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Mistral, secondé par le docteur Emile Marignan*, expose la société agricole et rurale provencale
avec I’objectif d’agir sur les cceurs par un retour vers le passé®. Frédéric Mistral comprend que,
s’il est tres médiatique de s’adresser a un paysan, comme lui, pour donner le programme du
musée, ce n’est pas un groupe de paysans qui constituera le musée®. Le choix de son adjoint,
Emile Marignan, est déterminant. Ce dernier, médecin, ethnographe, préhistorien spécialiste du
néolithique vient justement d’intervenir au MET que dirige son ami Armand Landrin, le
premier conservateur. Grand professionnel et fin connaisseur de la scéne museale nationale, il
réalise la vitrine consacrée a la Provence et au Languedoc et collecte de nombreux objets afin
de mettre en place les collections nationales.
Au Museon Arlaten,...

« le costume féminin est présenté comme signe d’identification de la région et revendiqué comme marqueur de
I’identité culturelle et du renouveau régionaliste par les félibres!®. Cependant, I’agriculture figure au cceur de la

muséographie. Elle occupe une des six salles du museée : la salo meinagiero (salle agricole). L outillage agricole

est présenté en panoplies. »

15. MUSEON ARLATEN

Coll. Museon Arlaten, musée départemental d’ethnographie, cliché J. L. Maby

Figure 8 : Museon Arlaten, salle des patres et gardians, fin XIX°siecle

% / Museon Arlaten. Un parcours des mises en scénes. Lettre de Frédéric Mistral a René Taillandier de 1884.
Un parcours des mises en scénes. [en ligne]. [Consulté le 14/02/2012]. Disponible a 1’adresse :
http://www.museonarlaten.fr/museon/CG13/pid/8

9 | Jean-Maurice Rouquette, in : Jacques Le Goff, p. 159.

100 / Dominique Séréna-Allier, 2002, p. 150.
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Coll. Museon Arlaten, musée départemental d’ethnographie, cliché J. L. Maby
Figure 9 : Museon Arlaten, salle des gens de mas, 1899

L’agriculture est exposée de manicre a accréditer les valeurs identitaires plutdt que
refléter les pratiques professionnelles. Les collections liées a 1’agriculture illustrent une
Provence mythique dans une représentation atemporelle. Reconstitués sous forme de
mannequins, les laboureurs, bergers de la Crau et gardians avec leurs équipements en sont les
figures emblématiques 1°. La muséographie recourt également a des maquettes, comme celle
de la noria et a deux dioramas, inspirés par les présentations scandinaves de I’Exposition
universelle de Paris en 1889'%,

Autre démarche innovante, a I’initiative de Frédéric Mistral, la collection est constituee
au moyen d’une collecte réalisée suite a une lettre circulaire expédiée par la société
d’ethnographie francaise le 13 janvier 1895. Cette démarche permet au poéte de faire connaitre
la structure et de favoriser I’ancrage local. Le poéte provencal consacre une partie de I’argent
recu en 1904 pour récompense de son prix Nobel de littérature & développer le musée. 1l offre
également ses droits d’auteur de Mémoires et récits et ses deniers personnels. Le financement
est complété par des dons privés. 1l définit le Museon « comme complément naturel de I’ceuvre
félibréennel®® » Le musée d’ethnologie acquiert aux yeux du poéte militant la noblesse d’une

ceuvre d’intérét public, de haut enseignement et d’éducation populaire, en un mot:

101 / Dominique Séréna-Allier, 2002, p. 153.

102 1 Marc Maure, 1993.

103 / Lettre de Frédéric Mistral & Paul Mariéton, 4 avril 1897.
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patriotique'®. C’est selon le poéte, la meilleure legon d’histoire, de patriotisme, d’attachement
au sol et de piété ancestrale qu’on puisse donner a tous. Prévu pour opérer le « réveil de la
race » par le contact avec des objets d’autrefois, il est complémentaire du Félibrige.

Le Museon Arlaten rayonne jusqu’a Uzes (Gard), dont le musée municipal ouvre en
juillet 1910, dans I’Hotel de ville avec deux sections : les beaux-arts sous I’impulsion du peintre
José Belon, et les traditions locales, sur le modéle du Museon Arlaten. L’influence du Museon
Arlaten s’étend jusque dans le Dauphiné proche et I’ Alsace plus lointaine. Hippolyte Miiller,
fondateur en 1906 du Musée dauphinois de Grenoble (Isére), décrit ce musée comme « un
musée populaire reflétant les coutumes, les meeurs, les usages d’une population particuliére »
ou encore, comme «la somme de I’histoire d’une région par I’objet». Les Alsaciens
correspondent avec Frédéric Mistral en vue d’obtenir des conseils pour leur futur Muséee
Alsacien de Strasbourg. Second musée d’ethnologie francais aprés le Museon Arlaten, le
musée ouvre sur le quai Saint-Nicolas, le 11 mai 1907, a I’occasion d’une kermesse paysanne
ou les dames de la bonne société alsacienne endossent différents costumes traditionnels. Des
drapeaux francais hissés a cette occasion alertent les autorités allemandes décidées a se
débarrasser de « ce repere de francophiles ». La ville de Strasbourg réussit in extremis a sauver
le batiment en I’achetant. De maniére paradoxale, la revendication régionaliste s’appuie sur une
opposition déclarée au conquérant au nom de I’ancienne « grande patrie », la France. Dés 1902,
les premieres acquisitions se réalisent sous forme de dons de séries d’objets viticoles et
fromagers, de maquettes de fermes alsaciennes et d’ceuvres graphiques. Les achats se font
aupres d’antiquaires. En 1908, quelques mois aprés I’inauguration, une salle consacrée a
I’agriculture ouvre. Malgré I’intention affichée d’ouvrir un musée d’ethnologie, les choix
muséographiques se portent vers les beaux objets décorés. L’ensemble est assez peu
représentatif de la réalité du travail agricole en Alsace. Les Alsaciens ne se rendent a Arles qu’a
la seconde inauguration du Museon Arlaten en 1909. On est loin, cependant, d’assister a la
création de musées de pays sur I’ensemble du territoire frangais, comme le régionaliste Jean
Charles-Brun, I’appelle de ses voeux *1%,

Les musées de Chambéry, Quimper, Niort comportent des présentations sous forme
de dioramas semblables a celles du Museon Arlaten. A Honfleur, un groupe de personnalités
locales se réunit a I’Hotel de ville et décide de fonder la Société normande d’ethnographie

honfleuraise. Frédéric Mistral assiste a la constitution de celle-ci le 18 ao(t 1896. André

104 / Dominique Séréna-Allier, 2000, p. 34.
105 1 Dominique Poulot, 2009, p. 31.
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Theuriet, écrivain et président de la Société d’Ethnographie nationale, en est président
d’honneur. La Société encourage la présentation du patrimoine collecté aupres de la population
au sein d’un musée. La jeune société honfleuraise organise les troisiemes assises de la Société
d’Ethnographie nationale en 1899. En préalable a cette manifestation, elle diffuse un
questionnaire de 27 pages a destination des collecteurs, dans lequel les vies laborieuses et les
sociabilités rurales sont interrogées. Les instituteurs, intermédiaires savants proches du terrain,
réalisent ces enquétes locales, monographies encyclopédiques ou I’agriculture est decrite en
lien avec la faune, la flore et I’alimentation. A la suite du congrés de la Tradition Normande qui
se déroule 30 juillet au 1* octobre 1899, le Musée de Honfleur est aménagé. L’exposition
permanente reprend nombre de scenes de la vie rurale présentées lors du congres.

En 1898, le docteur et érudit Octave Guelliot réalise pour la ville de Reims (Marne), une
étude sur I’opportunité de la création d’un musée d’ethnographie en Champagne!®. Pour étayer
sa proposition, il réalise un voyage d’étude dans les pays scandinaves, modéles du genre depuis
I’Exposition universelle de 1878.

L’initiative particulieére s’affirme avec la réalisation de collections originales et souvent
prestigieuses. Andre Delbos, grand amateur de chevaux, edifie des écuries ultramodernes en
forme de fer a cheval avec des matériaux nobles : marbre, bois précieux, en 1880 au chateau
Lanessan a Cussac-Fort-Médoc (Gironde). Cette conception artistique du monde équin intégre
une collection de caléches de la Belle Epoque, ainsi que la sellerie et les outils liés (selles,
harnais, guides, rénes). La dimension patrimoniale est présente dans cet hommage au cheval.

Elle I’est également chez les industriels qui créent un musée en relation avec leur
entreprise et leurs produits comme celui des Tissages catalans ouvert en 1912 a Arles-sur-Tech
(Pyrénées-Orientales). Quelques musées des produits de bouche se créent dans un souci de
développement commercial.

Le Musée du Cognac a Cognac (Charente-Maritime) créé en 1892 reléve aussi d’une
démarche folklorique. Un modéle pérenne se met en place avec une succession d’étapes qui
préside a I’ouverture du musée du monde rural. Le musée voit le jour grace a I’intervention
d’un personnage fondateur emblématique qui prend la défense d’une culture rurale. Dans de
nombreux cas, son action est relayée par une société savante locale, dans I’esprit de I’ Académie

celtique*, fondée en 1804 ou de la Société des Antiquaires, qui lui succéde en 1817.

106 / Octave Gueillot, 1898.
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A la veille du second conflit mondial, le développement des musées d’agriculture se
réalise dans deux directions, celle impulsée par les musées cantonaux et municipaux d’éduquer

et celle des érudits locaux de valoriser le terroir par le folklore.

I.B De la Reconstruction au Front populaire, I’agriculture peu exposée
Par la force des crises, le monde agricole poursuit son organisation et son intégration a

la République, tandis que le monde de la culture et des musées integrent marginalement
I’agriculture dans ses productions et expositions. Sur la quinzaine d’années qui précedent le
Front populaire, aucune rupture dans le nombre et dans les muséographies des musees

d’agriculture, n’est observable.

1.B.1 Se relever, entre chevaux et tracteurs

Paysans et campagnes bouleversées se remettent lentement des plaies de la Grande

Guerre. Dans les champs, la modernisation n’est pas la priorité.

I.B.1.a Le monde agricole traumatisé
Une nation paysanne meurtrie

Les collections et les musées d’agriculture qui ouvrent font peu écho des traumatismes,
des destructions et du passage d’une société paysanne rurale a une sociéteé industrielle urbaine.
La nostalgie se construit dans un monde ou le musée est le moyen de conserver les traditions
qui disparaissent. Dans les années 1920, comme sous I’Ancien Régime, le monde agricole
s’identifie aux espaces ruraux dans lesquels il travaille et vit. Durant la Premiére Guerre
mondiale, plus de trois millions d’agriculteurs sont mobilisés, soit plus de 60 % des paysans
recenses en 1911. Cette société traumatisée, qui représente encore un Francais sur deux en 1930,
paye le plus lourd tribut humain & la guerre. A son issue, le conflit représente une véritable
hécatombe pour le monde rural. Les 3/4 des actifs masculins agricoles sont mobilisés et plus de
700 000 paysans trouvent la mort'%’. La sortie du conflit laisse une France rurale exsangue :
sols dévastés dans les zones des combats, familles décimées et fragilisées. Les ruptures
démographiques et culturelles sont majeures. Dans les zones envahies et sur la ligne de front,
un grand nombre de fermes sont détruites et de vastes surfaces de terres arables stérilisées pour
longtemps. Ainsi la « zone rouge » s’étend sur onze départements et recense plus de 120 000

hectares impropres a la culture, du fait de guerre.

107  Jean-Luc Mayaud, 1991, p. 64-70.
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Des campagnes en crise
En 1931, les campagnes vivent encore a I’heure du traumatisme de la Grande Guerre. De

la Reconstruction au Front populaire, la société agricole change en profondeur, sans que les
musées exposent ce traumatisme. La baisse de la natalité et I’exode rural affaiblissent un monde
agricole qui voit sa population active passer de 42 % a 36 % entre 1921 et 1936. L ’entre-deux-
guerres prolonge la réalité d’une France agricole tournée vers le passé et fermée sur elle-méme.
C’est I’apogeée de I’exploitation familiale et de la démocratie villageoise paysanne.

Dés la fin du conflit, le Bloc national au pouvoir, veut intensifier la production agricole
dans un pays affaibli. L’Etat crée des offices agricoles départementaux et régionaux, alors que
la crise obére durement les revenus agricoles qui, de 1929 a 1935 diminuent en moyenne de
moitié. L’Entre-deux-Guerres est marqué par la reconstruction nationale a peine achevée et la
crise.

De nombreuses machines agricoles sont fabriquées qui figureront comme vedettes dans
les futures expositions permanentes des musées agricoles. Admirées mais peu commercialisées,

elles ttmoignent de 1I’évolution technologique qui s’impose progressivement dans les champs.

I.B.1.b Améliorer la production, la lente arrivée du progres
Le tracteur symbole du progres

Le progres, personnifié par les tracteurs, nouvelles machines emblématiques qui
sillonnent les champs, impacte peu les pratiques professionnelles. La France ne s’en équipe
d’ailleurs qu’a partir de 1915. Les premiers modeles véritablement commercialisés sont adaptés
du matériel militaire utilisé au combat. Pourtant dés 1911, Titan 25 et 45 fabriqués aux Etats-
Unis figurent bien dans le catalogue de la société Compagnie Internationale des Machines
Agricoles de France, CIMA, créée en 1905. Les Mogul-16, McCormick et les Titan 10-20,
importés aprés la guerre font une timide apparition dans les champs du nord de la France. En
1920, ils sont 2 600, en 1939 38 000. La France compte 115 constructeurs, ancétres des
fabricants de machinisme agricole moderne!®. Ils sont le signe que la guerre a sonné le glas
d’une agriculture grosse consommatrice de travail humain'®. En 1929, 1 500 000 faucheuses,
400 000 moissonneuses-lieuses, soit 15 a 20 fois plus qu’en 1892 sont en action dans les

campagnes francaises*°,

108 / Bernard Crochet, 2006, p. 196.

109 1 Georges Duby, Armand Wallon, 1992, p. 89.

110/ Cité Nature, panneau 05. « De la campagne & la ville. Les récoltes internationales. »
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Le progres arrive lentement et tardivement dans les champs au cours des années vingt.
Les sols sont fertilisés chimiquement. Les paysans utilisent 1/3 d’éléments fertilisants de plus

qu’en 1918%, La France s’industrialise sans les campagnes**?.

L ’heure est a la structuration institutionnelle et a la réorganisation de | activité agricole
La loi qui institue dans chaque département une chambre d’agriculture élue au suffrage

universel est promulguée le 3 janvier 1924, sous 1’égide de Joseph Faure*. En 1926, la Caisse
Nationale du Crédit Agricole (CNCA) est créée. Le monde agricole prend son destin en main
dans lequel la formation prend place sans que les musées jouent un nouveau role. La loi du
2 aolt 1918 reprend et prolonge le décret de 1848 sur les trois niveaux de I’enseignement
agricole qui prévoit un institut agronomique pour les cadres, des écoles régionales et un large
réseau de fermes-écoles.

Au lendemain du conflit, I’amélioration des rendements est une priorité. L’agronomie se
développe. Les terroirs sont ainsi reliés aux écoles, mémes parisiennes. L’Etat crée un I’ Institut
de Recherche Agronomique (IRA) avec des stations réparties sur le territoire national. De
nombreuses démonstrations de matériels agricoles contribuent a informer les paysans rétifs des
bienfaits de la mécanisation, comme les concours de motoculture a Chartres, Rocquencourt et
Grignon.

De son c6té, apreés les dures années marquées par la crise phylloxérique et les révoltes
vigneronnes, la profession viticole s’organise. Le 5 décembre 1927 se déroule la session
constituante de I’Office international des Vins. Le contexte de changement rapide des pratiques

favorise la création de musées vitivinicoles, conservatoires des traditions.

1.B.2. Les sciences, le folklore et les arts au musée

Le folklore qui disparait des villages et des champs, revit dans les collections et musées
d’agriculture. Les sciences humaines reconnaissent 1’intérét de ces structures muséales qui

deviennent utiles pour étudier les sociétés rurales.

I.B.2.a Sciences et culture, une domination parisienne qui s’essouffle

Les musées parisiens, [’agriculture entre tradition et abandon
Pendant les années 1920, la capitale ne confirme pas sa prépondérance muséale dans le

domaine agricole. Paris est le lieu de convergence national des produits, des techniques et des

111/ |bid., p. 63.
112 / Henri Hauser, 1917.
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objets du travail agricole. Les lieux de vente et de consommation de produits agricoles, a I’instar
des Halles et des abattoirs de la Villette, forment des repéres alimentaires et culturels essentiels.
Les manifestations folkloriques agricoles rencontrent un vif succes, d’autant qu’elles sont
accompagnees de rituels ancestraux, comme la traditionnelle « balade du beeuf gras. »

En 1921, I’association des conservateurs de musée frangais est fondée. En 1925, dans le
prolongement des comices agricoles*, la Semaine de I’Agriculture, ancétre du Salon de
I’agriculture, s’installe au Parc des Expositions de la Porte de Versailles dont elle inaugure les
batiments. Cette manifestation familiarise les Francais a I’exposition technique de I’agriculture,
en particulier de I’élevage, dans I’esprit des Expositions universelles. Sur le registre du
machinisme agricole et sous ses aspects les plus démonstratifs et technologiques, se déroule,
tous les deux ans depuis 1922, le Salon international de la machine agricole, le SIMA au Grand
Palais de Paris. La muséographie, pratique professionnelle liée a I’ethnologie est enseignée pour
la premiére fois en France a I’Ecole du Louvre en 1927. Dés 1918, René Verneau*, responsable
du MET, constate le délabrement de son établissement!3, La Salle de France*, créée par
Armand Landrin en 1884, présentant le folklore francais tombe en désuétude. En 1928, elle
ferme ses portes.

Les agronomes recourent aux musées ou aux matériels du passé, en utilisant maquettes et
machines didactiques dans le double objectif de formation et d’expérimentation. Ainsi, I’école
de Grignon dispose de maquettes pédagogiques des matériels aratoires. Le MNHN et le Musée
des arts et métiers possédent également ces objets et les utilisent, mais leurs présentations ne
sont pas valorisées au musée. Au Musée des arts et metiers, 1 078 relevant de I’agriculture
figurent dans les collections en 1920. En 1938, la société Peugeot Fréres donne 32 instruments
de jardinage. Bien que I’agriculture constitue un domaine scientifique au Musée des arts et
metiers, il s’agit du dernier versement d’un ensemble important dans la collection agricole.
L agriculture dispose encore de la vaste salle 11, principale galerie d’exposition agricole du
musée. Mais la disparition des deux chaires d’agriculture au profit de la chaire de chimie
contribue a I’abandon des présentations de machines et matériels agricoles. Les cours ne sont
plus fréquentés que par quelques auditeurs, riches exploitants agricoles, de passage a Paris.

En 1933, une campagne de reclassement des collections est entreprise au Musée des arts
et métiers, sous la direction d’Edouard Sauvage*. Des listes d’objets a retirer sont définies.
Pour I’agriculture, Tony Ballu et Gaston Coupan, professeurs a I’Institut agronomique sont

chargés de mettre a jour les collections, en fait, de mettre en réserve une grande partie des objets

113 / Dominique Poulot, 2001, p. 147.
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agricoles. On fait méme valoir que les musées agricoles de I’étranger, sont nettement supérieurs
aux notres, en Hongrie notamment*4,

Le Musée des arts et metiers et dans une moindre mesure le MNHN, sont a 1’origine de
la muséographie des objets techniques. Ces institutions sont en retrait de leur réle de formation
a la technologie qu’ils remplissaient au XIX®siecle.

Le Musée des arts et métiers est cependant le plus important des musées liés a
I’éducation. La salle d’agriculture présente I’histoire des techniques agricoles depuis la fin du
XVI¢. Des panneaux retracent I’histoire des techniques depuis I’ Antiquité, accompagnée de
sections remarquables : labourage, récolte, élevage. Ses collections agricoles ne sont pas
valorisées. En 1920, le Musée des arts et métiers, posséde pourtant la collection la plus

fournie.
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Figure 10 : Musée des arts et métiers, salles d’agriculture, 1910

Les sciences humaines relient agriculture et province
Les themes étudiées par les sciences humaines en relation avec les musées d’agriculture

déplacent le centre de gravite des recherches vers la province. Ruralité et agriculture bénéficient
d’un intérét scientifique nouveau. Ainsi, dés les années 1920, les travaux des ruralistes, que
I’historien Marc Bloch* contribue a faire connaitre, confirment et prolongent le constat établi

par les folkloristes selon lequel le monde rural et agricole représente un pilier fondamental de

14/ Le CNAM et son musée 1882-1976. Commission de réflexion sur I’avenir du CNAM. 25 juin 1876. Fonds
de ’administration générale du CNAM/152. Archives du CNAM, cité par Elisabeth Jolys-Shimmels, 2011.
51



I’identité nationale. Les scientifiques définissent le programme scientifique du musée et
réalisent la scénographie, comme Roger Dion* au Musée du vin de Bourgogne.

Du coté scientifique, d’Elisée Reclus a Paul Vidal de la Blache*, les fondateurs de I’école
francaise de géographie humaine appliquent une attention soutenue a I’étude des relations entre
les hommes et leur environnement naturel, comme I’outil, I’habitat naturel et la maison
rurale™®. A partir de I’approche régionale, en plein essor, les géographes observent et décrivent
I’inscription de I’agriculture sur le territoire. De nombreuses theses de géographie rurale des
années 1920-1960 de Gaston Roupnel*, Roger Dion sur le Val-de-Loire, Pierre Brunet sur la
Seine-et-Oise en 1960 font ainsi date'®®.

La maison est étudiée en tant que marqueur territorial. L’approche dominante est
géographique, mais d’autres sciences humaines en pleine constitution, comme |’ethnologie et
dans une moindre mesure la linguistique, contribuent & cette caractérisation typologique. La
maison, lieu de travail et de sociabilité constitue la pierre angulaire des musées de plein air
depuis les créations pionnieres des musées de plein air scandinaves. Ce nouveau theme devient
récurrent dans les muséologies de la ruralité et de I’agriculture qui se développent en province.

Dans la classification de M., E., S, Foyles, professeur a I’Université de Rochester, reprise
dans la revue de [I’Organisation internationale des musées (OIM) Mouseion, du
15 septembre 1930, le musée agricole est rattaché aux musées industriels, eux-mémes rattachés
a la classe des musees de sciences (il y a trois classes : art, histoire et sciences). Il le définit
comme le type de musée ou sont conserveés des animaux et des produits végétaux, ainsi que les
matiéres et ustensiles employés dans I’agriculture!!’. Les musées francais d’agriculture se

démarquent de cette analyse, car aucun n’est dédié entiérement a I’agriculture.

I.B.2.b Province, foyer de création de musées agricoles
La province rurale et agricole exaltée, au musée

Les artistes, en particulier peintres et écrivains, se font les chantres de la ruralité, voire
font de I’agriculture la matiére méme de leurs ceuvres, tels les céleébres Jean Giono, héraut du
monde paysan provencal ; Maurice Genevoix, I’écrivain régionaliste auvergnat, Henri Pourrat,
Lucien Gachon, ou encore Emile Guillaumin*. Bon nombre de ces ceuvres sont en prise directe

avec la description de techniques agricoles et avec le cinema qui magnifie la nature et ses

115 1 Jean Cuisenier, Martine Segalen, 1986, p. 49.
118 / Martine Berger, Chantal Gillette, Marie-Claire Robic, 1991.
117 | Gallica. Mouseion : revue internationale de muséographie. [en ligne]. [Consulté le 16/01/2013]. Disponible
a Padresse : http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6149965s/f101.image.r=agriculture.langFR
52



http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6149965s/f101.image.r=agriculture.langFR

travailleurs. Ainsi Marcel Pagnol réalise le film Angéle en 1934, d’aprés I’ceuvre de Jean Giono,
Un de Baumugnes, édité en 1929. Dans les représentations artistiques de la vie quotidienne,
I’agriculture, ses produits, ses us et coutumes sont tres présents.

Durant les annees 1930, les entreprises littéraires et folkloristes qui animent le
régionalisme depuis les années 1890 rencontrent I’ambitieux projet régionaliste. Ce mouvement
indique la volonté de promotion d’une modernité a la frangaise, dans laquelle I’image de la
qualité est associée au savoir-faire artisanal et a des productions agricoles régionales portées
par I’image d’une gastronomie de luxe!®,

L’agriculture est exposée sous son aspect traditionnel, comme élément de différenciation
régionale. Dans ce cas, les outils liés aux productions locales justifient leur présence dans les
vitrines des musées locaux concernés. Le retour de la paix renforce toutefois I’intérét pour les
recherches folkloriques et stimule la volonté de sauver de 1’oubli le patrimoine provincial®®,

Avant la Premiére Guerre mondiale, le folklore est considéré comme vestige du passé
estimable mais révolu et justiciable du seul traitement muséographique. Les références aux arts
et traditions populaires sont moins marquées que dans 1’entre-deux-guerres. Bien que les
folkloristes du XIX®siécle observent déja un recul trés net des traditions aprés la guerre de
1870, apreés la Premiere Guerre mondiale, le folklore est traité comme un patrimoine vivant,
alors qu’il ne I’est déja plus?.

La guerre de 1914-1918, comme dans les autres domaines, accélére le mouvement. Une
régression encore plus brutale des coutumes en résulte. Un sursaut semble encore se manifester
dans les années 1920, une fois surmonté le choc du conflit. Puis a partir de 1925 ou 1926, c’est
le déclin sans rémission'?t. Cependant, le folklore, expression culturelle dominante des terroirs,
est a la mode, au sein duquel I’agriculture prend place et participe a la reconnaissance identitaire
de terroirs.

21 musées et collections qui exposent I’agriculture ouvrent entre 1920 et 1936, a quelques

exceptions pres dans ’esprit du folklore.

118 1 Annie Bleton-Ruget, 2003, p. 74.
119 / Jean-Frangois Chanet, 1996, p. 314.
120 1 Anne-Marie Thiesse, in : Jacques Le Goff, 1998, p. 82.
121 | Georges Duby, Armand Wallon, 1977, p. 355.
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Figure 11 : musées créés entre fin de Premiere Guerre mondiale et Front populaire

En 1924, le Musée de terroir a Romenay en Bresse bourguignonne a la limite des
départements de Sadne-et-Loire et de I’Ain et le Musée basque et de la tradition bayonnaise
a Bayonne ouvrent leurs portes au public. La premiére salle présente 1’agro-pastoralisme,
activité dominante dans les années 1930 en Pays basque et privilégie I’opposition entre les gros
objets comme les charrettes et traineaux avec les petits, disposés dans des vitrines de maniére
thématique, le berger depuis la protohistoire, les activités traditionnelles : fabrication du
fromage, du chocolat artisanal, de la chasse, la vendange, la tonnellerie'??. Le Musée du pays
de Guérande est fondé en 1928 sur I’initiative de la municipalité et du donateur Edmond
Bertho. Le musée est administré par la Société des Amis de Guérande a partir de 1930. Le
22 juillet 1934, Saulieu inaugure son nouveau Musée régional de la vie morvandelle et
bourguignonne. Les vieux métiers et leurs outils y sont présentés : apiculteur, forgeron, Les
ceuvres du sculpteur animalier Joseph Pompon* y figurent.

Plus largement, I’agriculture entre au musée dans le creuset de la tradition régionaliste,

représentée de la Belle Epoque a la fin de I’entre-deux-guerres par de nombreuses personnalités

122 1 e Musée Basque. Agropastoralisme. [en ligne]. [Consulté le 26/10/2010]. Disponible a I’adresse :
http://www.museebasgue.com/fr/collections-en-ligne
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de toutes tendances politiques et origines intellectuelles : Jean Bruns*, Maurice Barrés*,
Charles Maurras, Frédéric Mistral, Paul Vidal de La Blache...'?®

La revendication regionale est portée par des mouvements autonomistes, qui prennent
place discrétement dans le paysage national frangais. Ainsi en Bretagne, province ou ’identité
régionale est particulierement affirmée, le Groupe Régionaliste Breton est fondé en 1918, avec
son organe de presse Breiz Atao (en breton Bretagne toujours). Cette revendication n’a pas
d’incidence notable sur les musées qui présentent des collections d’agriculture.

Cette nostalgie s’inscrit dans le projet régionaliste que Jean Charles-Brun théorise :
retrouver au-dela des divisions politiques et administratives une grande région originaire,
unifiée par ses caractéristiques naturelles et ses traditions. Jean Charles-Brun, fondateur du
mouvement régionaliste francais est trés actif.

Les intermédiaires savants, contribuent a cet intérét porté aux régions et terroirs. Ils
favorisent par leurs ceuvres érudites, la création de musées de terroir. Aussi, les initiatives
concernant les musées d’agriculture sont plus nombreuses en province. Ainsi en Bourgogne,
pour Gabriel Jeanton* il importe de sauvegarder les traditions rurales, celles des « petites
provinces » et des « pays » menacés par la modernisation.

Des musées s’établissent dans des régions qui possédent des éléments distinctifs : langue,
architecture ou productions agricoles locales.

Ainsi, la valorisation du poulet de Bresse représente et identifie une Bresse, celle du
produit de terroir et de la region qui supporte cette activité agricole de qualité. Le vin, marqueur
identitaire par excellence, est emblématique de cette nouvelle démarche de valorisation des
productions agricoles de grande qualité. Les viticulteurs font mieux connaitre leurs productions
en participant a des musées.

En Champagne, 1’aire Appellation d’Origine Contrélée (AOC)* Champagne est délimitée
en 1927. 1l faut attendre les années 1930 pour qu’Edmond Henry, bibliothécaire, soit chargé de
créer un département vitivinicole au musée municipal d’Epernay. 1l réalise des centaines de
visites aupres des viticulteurs pour collecter des objets liés au vin de champagne et sollicite par
courrier les maisons de Champagne et les entreprises d’activités annexes. Le succes de
I’opération dépasse les attentes. Le musée sparnacien, situé¢ dans les locaux de 1’ancien hétel
des cigales devenu en 1924 la Sous-Préfecture, est inauguré le 1°" juillet 1934 au son d’un cheeur
de jeunes filles chantant « I’hymne au vin ». Le discours d’inauguration du maire d’Epernay,

Paul Dépuiset, témoigne de 1’engouement et du lyrisme des ¢lus pour valoriser leurs terroirs et

123 1 Jean-Michel Guieu, in : Marie-Thérése Bitsch (dir.), 2003, p. 31.
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les produits viticoles locaux. Il note que toutes les industries annexes du Champagne tiennent a
figurer par leurs produits dans le musée et que des mannequins animent I’ensemble d’une
merveilleuse couleur locale. Il s’émeut en vantant la ville d’Epernay, cité coquette, dont le
museée viticole permet de faire revivre la vie des péres, de réunir dans une méme pensée tous
les souvenirs glorieux et douloureux de la Champagne et de la ville et qui fait mourir un cri sur
les levres, cris de bons Champenois et de bons Francais!?*. Cependant, tous les aspects
notamment humains et sociaux ne sont pas compris dans les musées qui exposent 1’agriculture.
En 1931, Augustin Chevalier, constate qu’il n’existe aucun musée d’éducation sociale agricole
en France!®.

Au Musée du Pays de Luchon, & Bagneres-de-Luchon (Haute-Garonne), il s’agit de
protéger les richesses dispersées dans les Hautes Vallées du Comminges et de contribuer au
maintien des usages locaux et des traditions montagnardes. La collection ethnographique d’arts
et traditions populaires trés riche, rassemblée par Louis Saudinos comprend des objets des
travaux des champs, de 1’¢élevage, de la panification, de la fabrication du fromage ou de la
chasse. Depuis la création du musée, en 1921, dons et achats se multiplient pour rassembler les
plus importantes collections ethnographiques de tout le territoire pyrénéen, francais et espagnol.
Tous ces €léments, retracant la vie quotidienne dans les Pyrénées sont la mémoire des cultures
traditionnelles montagnardes au XIX¢siécle et début du XX¢siécle!?®.

De la vie quotidienne des hommes, on recueille les objets du pastoralisme, de 1’agriculture
et de D’artisanat, costumes de féte mais aussi jeux, coutumes et croyances populaires. La
diversité de ces collections d’arts et traditions populaires permet la compréhension a la fois du
fonds commun de la vie économique et sociale dans les Pyrénées et de la différenciation
identitaire de village a village, de vallée a vallée.

Albert Maumené,* professeur d’horticulture et directeur du journal La vie a la
campagne, visite la plupart des musées d’ethnographie dans les années 1920. 1l est favorable a
la reconstitution d’intérieurs régionaux en raison de leur valeur attractive et de leur efficacité
pédagogique. Cependant, il ne ménage pas ses critiques contre le pittoresque de convention, la
surcharge et I’accumulation sans raison des mémes objets et meubles.

L agriculture, exposee principalement par ses outils et ses scénes laborieuses, identifie
les territoires et activités productives locales. La muséographie la plus fréquente intégre

accumulation et dioramas a I’instar du Museon Arlaten.

124 | Epernay, catalogue du musée, 1934.
125 1 Augustin Chevalier, 1931, p. 305.
126 1 Edmond Groult, 1904, p. 415.
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En 1929, le Musée de Tournus (Sabne-et-Loire) est inauguré. Créé par le folkloriste
bourguignon, Maurice Perrin de Puycousin* et organisé sous formes de scenes de la vie
quotidienne, il retrace les caractéristiques de la vie rurale traditionnelle du Maconnais et de la
Bresse bourguignonne. Le collectionneur souhaite contribuer au «renouveau de I’ame
bourguignonne. » Gabriel Jeanton précise, dans son ouvrage L ‘art populaire en France, que ce
musée est congu sur le plan du Musée Arlaten et du Musée pyrénéen et qu’aucune institution
semblable n’existait encore en Bourgogne, sauf toutefois la salle paysanne de Brou créée par
Prosper Convert*'%’,

Au Museon Arlaten lui-méme, la recherche de 1’objet réellement ancien céde parfois le
pas au souci de la reconstitution et a sa mise a 1’échelle avec la piéce qui lui sert de
cadre!?®, L’influence de ce musée ne se dément pas sur la muséographie régionaliste. Le Musée
de Chéateau-Gombert, crée a Marseille (Bouches-du-Rhone) en 1928 par un entrepreneur en
maconnerie, est également inspiré du Museon Arlaten.

La Maison des arts et traditions populaires du Berry a Chateauroux (Indre), est créée
en 1920. Y figure la collection de Pierre et Renée Paris, constituée d’un ensemble de coiffes et
de costumes dont la présentation est proche de celles des expositions de collections de
vétements provinciaux du X1X¢siécle. Ce musée expose également des instruments aratoires et
des outils artisanaux. Le Musée Pyrénéen, consacré aux montagnes pyrénéennes, est installé
dans le chateau fort de la ville de Lourdes (Hautes-Pyrénées), par le moyen d’un bail de 99 ans
signé avec le Touring club de France*. Créeé par Louis et Margalide Le Bondidier, couple lorrain
amoureux des Pyrénées, il est inauguré en 1921. 1l dispose d’une salle consacrée a I’agriculture
et a I’industrie laitiere, la sellerie et les surjougs. Le Musée vendéen de Fontenay-le-Comte
(Vendée) ouvre également en 1921. Emile Boutin, architecte, ancien inspecteur des palais
nationaux, y est nommé conservateur en 1922,

Le projet d’un musée du folklore, prévu par 1’ethnologue Paul Rivet* au MET, futur
MNATP, et les créations de musées d’arts et traditions populaires en région incitent le Museon
Arlaten a se renouveler. Fernand Benoit, collaborateur régulier, entre 1933 et 1941, de I’organe
de la Société du folklore francais, la Revue de Folklore Francais (1930-1942), propose

extension et reclassement des collections en 1937.

127 | Gabriel Jeanton, 1931.
128 | Jean Cuisenier, Martine Segalen, 1986, p. 28.
57



Protéger et conserver pour éduquer
Dans un contexte de conquéte des campagnes, ’intention éducative est plurielle, elle

consiste a reconnaitre et protéger ce qui mérite d’étre transmis et enseigné aux nouvelles
générations, batiments, monuments et sites, grands destins mais aussi agronomie et technologie
agricole.

Les pouvoirs publics développent 1’éducation dans les campagnes afin d’en limiter la
désertification. Ils diffusent les informations sur les orientations agricoles nationales, les
nouvelles techniques de culture et d’élevage. Alors que I’illettrisme est encore important, le
cinéma agricole devient un véritable outil pédagogique de cohésion nationale. Pour ce faire, le
ministre de 1’Agriculture Henri Queuille* crée en 1923 le « cinématographe agricole ». Le
recours a ce nouveau media renforce, par sa diffusion dans les campagnes, la cohésion
professionnelle et rurale.

La protection des batiments agricoles, si présents dans les campagnes, contribue
également a la patrimonialisation de I’agriculture. Depuis la publication du décret d’application
de la loi du 31 décembre 1913, le 18 mars 1924 sur la protection des monuments historiques,
I’Etat peut se substituer au propriétaire pour restaurer des monuments par le moyen de la
procédure du classement d’office. Cette Iégislation relaie la prise de conscience de la valeur du
patrimoine bati. L’association « La Demeure Historique » créée en 1924, par le docteur Joachim
Carvalho avec ses amis, Boni de Castellane et Henri de Luynes contribue a patrimonialiser les
batiments historiques. Les musées d’agriculture sont rarement installés dans des batiments
historiques, mais ils présentent |’habitat rural dans leurs expositions. Le Musée d’Histoire et
d’Art local de Clermont-Ferrand (Puy-de-Déme) bénéficie de la restauration de 1I’hétel du
Ranquet dés 1923 et c’est le Touring Club de France qui, en 1924, subventionne la salle des
costumes auvergnats. Le maire, le docteur Philippe Marcombes, inaugure les premiéres salles.
Le musée devient municipal a la dissolution de I’association « Ancienne Auvergne. »

La loi du 2 mai 1930 relative a la protection des monuments naturels et des sites de
caractere artistique, historique, scientifique, 1égendaire ou pittoresque permet de protéger de
nouveaux biens. La patrimonialisation du monde agricole s’étend & de nouveaux objets :
maison, petit patrimoine bati vernaculaire... Mais I’identification de nouveaux domaines
patrimoniaux, comme les produits agricoles, induit une reconnaissance culturelle de ceux-ci,
des techniques et des hommes qui prennent part a leur fabrication et s’inscrit dans un

mouvement culturel large ou I’identité régionale est déterminante.
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Les grands hommes de I’agriculture font partie de I’histoire nationale. La reconnaissance
par les pouvoirs publics de leurs maisons ou domaines participe a la patrimonialisation du
monde agricole.

Le Pradel, domaine historique des expérimentations du grand agronome Olivier de
Serres*, sur la commune de Mirabel en Ardéche, est acquis par 1I’Office agricole de 1’Ardéche
(Offices départementaux, organismes crées apres la Premiere Guerre mondiale, fonctionnant
sur des fonds publics), apres aménagement des locaux, et installation des différents centres de
formation agricole'®®. En 1935, le domaine est vendu & I’Etat qui I’afferme & la société
ardéchoise d’encouragement a 1’agriculture *°. Dans cette progressive appropriation du
domaine, I’Etat crée le musée quatre ans plus tard, en 1939.

Politiciens et érudits locaux, sollicités au premier chef, président aux destinées des
collections d’agriculture. 1l s’agit bien souvent d’instituteurs pour lesquels le musée est un bon
outil pédagogique. Ces pédagogues sont les principaux relais de cette culture encyclopédique
mise en scéne par les musées locaux, qu’ils soient cantonaux ou d’arts et traditions populaires.
Ils sont d’autant plus impliqués que I’enseignement agricole ne couvre pas tous les besoins
nationaux. Le nouvel enseignement meénager pour les futures femmes d’agriculteurs et les
informations commerciales délivrées par les fournisseurs de produits destinés au monde
agricole ne comblent pas les besoins. Les instituteurs forment leurs éléves aux grandes régles
de I’exploitation agricole, en utilisant des vignettes a projeter en classe, publiées des 1905 par
les éditions Mazo a Paris®L,

Sur le méme registre de la pédagogie, la France possede de nombreux agronomes
précurseurs : Mathieu Dombasle, Césaire Niviéere*, Jules Rieffel*... La plupart d’entre eux
initient des écoles d’ingénieurs agronomes, en fin de XIX®siécle®®?. En 1898, les écoles
d’agriculture moins prestigieuses, de Toulouse, issue de 1’école des Dombes et d’ Angers sont
créées. Ces écoles, qui recoivent et font étudier les matériels agricoles, relaient peu
d’informations a destination du grand public et des professionnels de 1’agriculture. Elles
évoquent peu le passé de I’agriculture dans les matériels et outils agricoles présentés aux

étudiants : les nouveaux matériels I’amélioration de la production priment.

129 / Pierre Cornet, p. 113.
130 / Raymond Gras, in : Revue du Vivarais, 2010, p. 18.
131 / Jean-Michel Lecat, Michel Toulet, 2009, p. 260.
132 | Gilles Denis, 2007.
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Les musées qui traitent d’agriculture sont rarement localisés dans ces grandes écoles et
n’entretiennent pas de relations avec elles, sauf a Toulouse. Ils identifient plut6t les territoires
dont ils exposent les caractéristiques agricoles.

En 1908, il existe trois écoles nationales habilitées a délivrer le diplome d’ingénieur
agricole : Grignon, Grandjouan a coté de Rennes et Montpellier.

Apreés les grandes ruptures humaines, matérielles et culturelles de la guerre de 1914-2018,
des collections d’agriculture se constituent en relation avec la prise en compte des terroirs. Les
museées privés et leurs collections souvent conséquentes, consacrées aux terroirs ne sont pas
relayés par les pouvoirs publics. La période d’entre-deux-guerres connait cependant une
collecte nouvelle, ouverte largement aux objets de la civilisation matérielle et de la vie
domestique, qui se rattache au contexte politique et social jusqu’aux années du Front
populaire®®3,

La politique culturelle mise en ceuvre par le Front populaire a partir de 1936 crée une
nouvelle dynamique. Le nouveau MNATP et les musées de province, entrouvrent leurs portes

a I’agriculture et lui donnent un nouveau statut culturel.

I.C Le Front populaire : un regard ethnographique sur I’agriculture
Le monde agricole souffre de la crise mondiale. La culture est un des moyens utilisés

par I’Etat pour mieux le valoriser. Le MNATP, nouvelle institution, concourt & ce projet dans

un contexte scientifique rénové.

133 1 Annie Bleton-Ruget, 2006, p.68.
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Figure 12 : Front populaire, Etat francais, peu de créations de musées (carte)

I.C.1 Le nouveau role des musées dans I’intégration des paysans a la nation

Le Front populaire met au point une ambitieuse politique éducative et culturelle qu’il
n’a pas le temps de faire aboutir. Pour I’agriculture, les musées constituent, en partie, le fer de

lance dans une nouvelle conjonction Paris-province.

I.C.1.a Le monde paysan, sous I’eeil des nouvelles sciences entre au musée
Le monde paysan en crise, premiers apports des sciences humaines

Dans le contexte de la crise économique mondiale de 1929 partie des Etats-Unis, le monde
paysan francais, fort de ses huit millions de chefs d’exploitation en 1931 est fragilisé a partir de
1933. Les revenus agricoles chutent entre 1929 et 1935. Des gréves rurales et agricoles éclatent
en Beauce dés 193634, Devant la sévérité de la crise mondiale, la question paysanne devient
une réalité pressante que le ministre de I’Agriculture du gouvernement de Front populaire,
Georges Monnet*, s’empresse de traiter. Il met en place la premiére politique agricole nationale
d’ensemble et crée I’Office national interprofessionnel du blé (ONIB). Les mesures prises

consolident I’exploitation familiale et organisent les relations avec le systéme économique.

134 | Edouard Lynch, 2002, p. 79-94.
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En 1938, le parc national de matériels agricoles se compose de 30 000 tracteurs et 250
moissonneuses-batteuses®®. Entre 1935 et 1938, la paysannerie voit son revenu augmenter de
54 %. Une partie non négligeable du monde paysan opte d’ailleurs pour le progreés et espére en
tirer le meilleur profit. Ainsi, en 1939, le congrés du mouvement progressiste de la Jeunesse
Agricole Catholique (JAC)* rassemble 25 000 jeunes a Paris. A la veille de la Seconde Guerre
mondiale, la JAC entreprend de « ramener la joie au village ¢ ».

Cependant, il faut conquérir cet électorat par tous les moyens, économiques certes, mais
aussi culturels, et lui donner une meilleure image sociale afin de concourir a I’identité et a
I’unité de la nation.

Par I’arrété du 22 mai 1937, Jean Zay, ministre de I’Education nationale et son équipe
fondent un espace de libre initiative le samedi aprés-midi dans les établissements secondaires.
D’octobre 1937 a juillet 1939, dans le cadre de ces loisirs diriges, les clubs, les associations, les
troupes théatrales, organisent activités artistiques, sorties et visites de musées, fermes ou
d’usines®®’.

La reconnaissance et la valorisation de I’identité paysanne s’imposent par I’inscription de
la communaute agricole et villageoise dans les manifestations culturelles et les programmes de
recherches ethnologiques qui connaissent un essor sans précédent. Le monde scientifique
bénéficie d’institutions de recherche qui font date. L’ethnologie entre a I’université en
décembre 1925 avec la création de I’Institut d’ethnologie de I’université de la Sorbonne qui
réunit anthropologie et ethnologie. Les sujets principaux d’etudes sont les mondes extra-
métropolitains. Les études folkloriques sont écartées. Les fondateurs orientent I’ethnologie vers
les sociétés sans machines, laissant le domaine francais aux folkloristes, dont Arnold Van
Gennep™* est le représentant le plus connu.

En 1929 la fondation de la revue des Annales, histoire, sciences sociales par Marc Bloch
et Lucien Febvre, deux universitaires de Strasbourg, opére une ouverture épistémologique entre
histoire et sciences sociales®®. De nouveaux thémes et objets sont étudiés. La maison est un
objet de recherche et d’intérét partagé par plusieurs sciences. A propos de muséographie et de
collections, Marc Bloch, note en 1930 que les « musées de civilisations provinciales », comme

le Museon Arlaten et le Musée Alsacien de Strasbourg, s’intéressent plus au mobilier, au

135 / Pierre Coutin, 1963, p. 625.
136 / Théme développé par la JAC en 1937 (cf. archives Albert Vecten).
137 1 Jean-Marie Condette, 2011, p.5.
138 1 Dominique Poulot, in : Musées en quéte d’identités. Actes des rencontres du Compa. 10 décembre 2003,
p. 23.
62



costume, a ’art populaire qu’aux types de maisons et aux techniques rurales ou agricoles™*°.
L’étude de la maison rurale et paysanne s’ impose. L’exposition « la maison rurale en France »,
réalisée a I’instigation d’Albert Demangeon*, commissaire, et de Georges Henri Riviére
cocommissaire, dans le cadre de I’Exposition Internationale au nouveau Palais de Tokyo, est
inaugurée le 19 juin 1937. Cing types de maisons y sont présentés en relation avec les travaux
d’Albert Demangeon.

Les grands organismes de recherche et de vulgarisation scientifique comme le Centre
National de Recherche scientifique (CNRS) et le Palais de la Découverte, créé par le prix Nobel
de physique Jean Perrin, voient le jour. Les sciences humaines bénéficient de I’ouverture du
Musée de I’Homme a Paris qui, dans ses collections ethnologiques, expose des objets
appartenant a différentes cultures mais pas du domaine francais. En 1938, recherche,

enseignement et documentation sont réunis au Musée de I’Homme.

Le MNATP institutionnalise /’agriculture au musée
Afin de refonder la salle de France du MET, trop exigué et mal entretenue, le

gouvernement de Front populaire demande dés 1936 aux ethnologues André Varagnac* et
Georges Henri Riviere*, de présenter des projets de « musées de plein air ». Pour asseoir cette
future politique muséale, Georges Henri Riviére réalise la méme année deux missions a
I’étranger et visite ainsi Pays-Bas, Allemagne et Danemark, Norveége. Il part a la recherche de
collections et de sites en France pour installer les musées en plein air'#.

A I’échelle mondiale, I’Egypte seule, dispose d’un musée d’agriculture d’envergure, le
Musée agricole et de la vie rurale, créé en 1930 au Caire par le roi Fouad 1*". Sous I’impulsion
de Jean Zay, la France se dote du MNATP, inauguré le 1* mai 1937. Ce musée national est
isolé institutionnellement dans le paysage muséal contemporain, placé sous la tutelle de la
Direction des musees de France du ministére des arts et lettres, futur ministére de la Culture,
qui gére principalement des musées des beaux-arts. Installé dans I’aile gauche du palais de
Chaillot, le MNATP est a I’étroit. En conséquence, Georges Henri Riviere concoit le projet de
I’installer sur un site adapté et indépendant.

L’action de Georges Henri Riviére, son directeur, est déterminante. Dans cette nouvelle
institution, il met au point la formule du « musée laboratoire », a la fois centre de recherche, de
conservation, de documentation et par ses expositions et présentations, établissement éducatif

a I’intention des publics les plus variés. Initiée le 9 février 1937 avec sa premiere visite en

139 / Marc Bloch, 1930, p. 249.
140/ Catherine Velay Vallantin, 1999, p. 482.
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Bresse afin d’enquéter et de collecter en province le matériel ethnographique, il généralise la
démarche et fait procéder, avant qu’il ne soit trop tard, a des collectes d’ensembles d’objets de
la vie quotidienne de I’agriculture non mecanisée et de I’artisanat. Ces piéces sont appelées a
devenir un précieux patrimoine, témoignage sur les modes de vie et les croyances de ceux qui,
dans la société, n’ont jamais eu la parole*.

Le MNATP est concu pour devenir I’élément central du développement des arts et
traditions populaires en France. Il se voit confier de nombreuses missions. Inspiré du
mouvement des musées de plein air, alors associé a I’essor des parcs nationaux et en vogue aux
Etats-Unis et au Canada, il est prévu que le MNATP s’associe & « différents musées de plein
air dans des domaines de I’Etat, sur différents points du territoire*? ». Le premier prévu doit
étre créé dans le parc du chateau de Chambord. Le jeune MNATP doit prendre contact avec les
museées locaux de Romenay pour I’exposition universelle de 1937, de Barbentane-en-Provence
pour le pavillon frangais de I’exposition universelle de New York!#,

La mise en place d’un développement culturel associant Paris et la province est
laborieuse. Georges Henri Riviere, I’organisateur du congres, fixe trois objectifs
muséographiques essentiels : choisir les objets, si I’on ne veut pas aboutir a un invraisemblable
dépotoir ; expliquer, si I’on veut retenir I’attention du visiteur, et enfin se renouveler, parce que
tel objet choisi il y a dix ans doit céder la place & un meilleur spécimen*4,

Les dirigeants du Front populaire mettent en ceuvre une politique éducative et culturelle
autour d’une société intégrant les loisirs, la culture populaire et le folklore. Une commission
des arts et traditions populaires s’installe des 1937. Elle a pour mission de mettre en relation
musées de plein air et musées scientifiques (muséums) afin de réaliser des inventaires de
pratiques linguistiques et folkloriques régionaux. Le linguiste Albert Dauzat* se voit confier
cette tache, sur le modeéle des atlas déja réalisés en Allemagne et en France avant 1914.

La création du MNATP et d’une commission des arts et traditions populaires au sein de
ministére de I’Education nationale, doit favoriser I’essor des musées de plein air et de terroir.
La commission des arts et traditions populaires est composée de trois sections, présidées par
Albert Demangeon le géographe, Lucien Febvre I’historien et Jean Charles-Brun le délégue

général de la Fédération régionaliste francaise'*.

141 1 Michel Colardelle, 1999, p. 5.
142 | Dominique Poulot, 2001, p. 147.
143 / Marcel Maget*, 1993, p. 92.
144 | Georges Henri Riviére, cité par Catherine Velay Vallantin, 1999, p. 496.
145 1 Anne-Marie Thiesse, in : Jacques Le Goff, 1998, p. 85.
64



Georges Henri Riviere devient le premier titulaire de la chaire d’ethnographie francaise
créée en 1937 a I’Ecole du Louvre. Par ailleurs, les médias relaient le lancement du MNATP.
Du 25 janvier au 15 avril 1938, Georges Henri Riviere diffuse une serie d’émissions sur la
station Radio-Paris. 1l donne la parole aux meilleurs scientifiques sur le theme de «la
civilisation paysanne ». Marcel Maget est le commissaire de I’exposition « Les travaux et les
jours dans I’ancienne France », organisée de juin a septembre 1939, a la Bibliothéque nationale
a Paris, par celle-ci et le MNATP, pour le IV¢ centenaire d’Olivier de Serres. Les outils visibles
sur les miniatures ou les gravures exposées, sont présentés dans les vitrines avec des
commentaires précis 1*°. La collaboration entre Bibliothéque nationale et MNATP, institutions
jamais réunies pour travailler sur les questions rurales, représente également un intérét de
premier plan, que la réalisation du dossier scientifique atteste.

La coopération entre Paris et province s’initie sous la houlette du MNATP, confirmant le

renouveau du role central de la capitale.

I.C.1.b Le Musée de terroir de Romenay a I’Exposition internationale
Le musée d’agriculture sert la politique agricole

Les dirigeants du Front populaire menent une politique culturelle et scientifique qui
cherche a faire la synthése entre les différentes disciplines des sciences humaines, comme en
témoigne la réalisation de I’Exposition internationale des arts et techniques appliqués a la vie
moderne, qui se déroule du 25 mai a 25 novembre 1937 a Paris. Deux espaces présentent la
France des campagnes : le Centre régional a I’ouest du champ de Mars, sur le quai de Seine,
présente de maniére pittoresque les 25 régions francaises et le Centre rural, qui dépend du
ministére de 1I’Agriculture, expose la société rurale. A la demande de I’Etat, Georges Henri
Riviére et André Varagnac présentent de maniére expérimentale, au sein du « village 37 » du
Centre rural, le Musée du terroir de Romenay-en-Bresse (Sabne-et-Loire). Sa collection
comprend 120 objets originaux et des reproductions, en particulier d’outils de travail, consacrés
a la vie quotidienne rurale et aux volailles de Bresse. La collaboration du directeur des services
agricoles, Delorme est centrale. Ce dernier dresse 1’inventaire, entre 1886 et 1936, des
ressources agricoles du finage. Les méthodes de classification des objets rassemblés

proviennent des sciences naturelles (spécimens, types).

146 / Marc Bloch, 1939, p. 447-448.
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Le comité d’agriculture de I’Exposition, géré par le monde de I’agriculture
« republicaine », est présidé par Joseph Faure, sénateur corrézien, devenu president du Sénat et
président de I’ Assemblée permanente des chambres d’agriculture.

Michel Ange-Laribé, alors représentant de la France a I’Institut international d’agriculture
est le pére du centre rural qui mobilise les Romenayous'#’. Le 23 ao(t 1937, plusieurs de ceux-
ci partent a la « capitale » présenter leur village et leurs traditions a I’Exposition. Romenay est
désigné « village rural de France » et représente les terroirs. Cet ensemble promeut une vision
moderniste de la vie agricole en adéquation avec les objectifs d’amélioration de la production
nationale de Georges Monnet.

(Ph.1939.32.6) Cliché © MuCEM - Duchemin

Figure 13 : Village francais, Romenay, visiteuse devant le panneau « Vie économique »

Plébiscité et trés démonstratif, le musée occupe une surface réduite de 50 m?, dans une
reconstitution de la salle de la mairie du Centre rural, situé en bordure de I’Exposition a la porte
Maillot. Le Musee de terroir d’origine est créé en 1935 par Francois Pépin, vivant dans la
communauté rurale et sensible au sauvetage nécessaire des témoins de la ruralité en voie de
mutation. Il est entierement remanié par André Lagrange* pour I’Exposition internationale des

arts et techniques dans la vie moderne de Paris. Le collectionneur bourguignon, Maurice Perin

147 | Pierre Barral, 1968 ; Annie Bleton-Ruget, in : Jacqueline Christophe, Denis-Michel Boéll, Régis Meyran,
2009, p. 333-345.
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de Puycousin, contacté par Georges Henri Riviére, aide a reconstituer deux intérieurs
bourguignons. Le Centre rural expose la vie agricole a partir d’un village idéal typique du futur
qui relie les formes de vie traditionnelles avec des formes de vie modernes et citadines!*. Ce
musée combine la présentation de panneaux avec des outils pour travailler le chanvre et de
vieux instruments agricoles.

Depuis 1920, une collection d’objets a été rassemblée dans ce village par de bons
connaisseurs de la culture paysanne bourguignonne : Frangois Pépin, géomeétre et André
Lagrange, jeune agrégé de grammaire, fils d’instituteurs ayant enseigné sur place!*. La
collaboration de spécialistes de I’agriculture, comme celle de Claudius Delorme, directeur des
Services agricoles de Sadne-et-Loire, permet de comparer les caractéristiques agricoles de
Romenay a travers le temps. La muséographie retenue s’inspire du style des monographies de
village de I’école républicaine, réalisées par les instituteurs dans le cadre de leur formation a
I’Ecole normale depuis les années 1890.

Le Musée de terroir et consécration éphémere du folklore
Le musée éphémere, transporté a Paris, connait une véritable renommée internationale et

a I’égal du Musée du Louvre recoit le Grand prix, la plus haute distinction décernée dans une
exposition internationale. Apres I’Exposition internationale, le Musée de terroir est reconstitué
dans la mairie du village de Romenay™°. Le gouvernement du Front populaire valorise ainsi la
profession agricole en faisant monter a Paris la muséographie d’un village francais. Il s’agit de
séduire les agriculteurs en vue des prochaines élections. Cette démarche est également celle de
la reconnaissance de la culture populaire et de I’institutionnalisation des foyers ruraux dont la
Ligue de I’enseignement expose le projet au Centre rural. Les pouvoirs publics intégrent la
paysannerie au monde culturel dont les associations sont les dynamiques relais.

Cette nouvelle articulation entre capitale et province se réalise sous 1’action énergique du
directeur du MNATP. Le folklore, expression dominante de I’intérét pour la ruralité et
I’agriculture, est alors en plein essor. La Confédération nationale des groupes folkloriques
francais, créée en 1935, rassemble toutes les associations et les groupes folkloriques, soucieux
de préserver tout un pan de notre patrimoine : les arts, la culture et les traditions populaires sous
toutes leurs formes. L’équipe du MNATP répond a la commande de I’Etat d’organiser le

premier congres international de folklore a Paris du 23 au 28 aolt 1937. La création de musées

148 / Nina Gorgus, Véronique Chabaud, 2000, p. 62.
149 1 Annie Bleton-Ruget, 2006, p. 6.
150 / Nina Gorgus, Valérie Chabaud, 2000, p. 17-18.
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de plein air, pressentis difficiles a réaliser, du fait de la diversité culturelle et régionale de la
France, reste en suspens. Le congres résonne d’appels a la multiplication de musées régionaux,
musées de terroir, ce qui ne se vit pas sans tension avec le jacobinisme républicain et laique du
Front populaire®?.

En 1938, suite a la mission et a la collecte de documentation sur 1’agriculture,
I’architecture rurale par Georges Henri Riviere et son équipe en Provence, le musée en
préfiguration de Barbentane-en-Provence, pensé dans I’esprit du Museon Arlaten, dédié au
folklore et a la danse est choisi pour représenter la France a 1’exposition internationale de 1939
a New York. Ce musée, prévu pour étre permanent, doit étre testé sous la forme d’une
exposition. Il est sélectionné en fonction des objets représentatifs du terroir. 1l doit exposer
techniques agricoles et milieux de Provence. Il est ’ambassadeur du monde paysan francais de
la section francaise du tourisme et du régionalisme.

Tous les Barbentanais qui espérent étre du voyage sont sollicités pour préter des objets.
Les notables locaux qui font partie du comité du musée les encouragent a ce prét.
Malheureusement, un ensemble important d’objets destinés a I’exposition coule en rade
du Havre dans I’incendie du paquebot « Paris ». A New York, on s’efforce d’organiser une
exposition minimaliste avec les quelques objets arrivés intacts™?,

Le Front populaire met I’accent sur I’égalité d’acces de tous a la culture, I’éducation et
les loisirs et contribue a relancer les mouvements d’éducation populaire grace a I’action de Léo
Lagrange, sous-secrétaire d’Etat aux Sports et & I’organisation des Loisirs auprés d’Henri
Sellier, ministre de la Santé publique.

I.C.2 Les museées d’agriculture exposent les territoires

Dans I’effervescence des arts et traditions populaires et I’héritage du folklore, une vision
régénérée de I’agriculture au musée émerge a la fin des années 1930. Les themes, les objectifs

et matiere des collections se transforment.

1.C.2.1 Les musées d’arts et traditions populaires et les musées de produits

Musées d’arts et traditions populaires se développent avec le MNATP

151 1 Catherine Velay Vallantin, 1999, p. 493.

152 / Laurent Sébastien Fournier. Le musée avorté de la farandole a Barbentane. [en ligne]. [Consulté le
03/10/2012]. Disponible a I’adresse : http://bne.lagramillere.free.fr/barbentane-le-musee-avorte-de-la-
farandole.htm. ; Frenchlines. Paquebot Paris. Compagnie Générale Transatlantique, 1921-1939. [en ligne].
[Consulté le 01/03/2015]. Disponible a ’adresse : http://www.frenchlines.com/ship_fr_368.php
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Les collections d’agriculture se développent principalement au sein de deux familles de
museées : les musées d’arts et de traditions populaires et les musées de produits. L’appellation
« arts et traditions populaires », alors peu usitée, regroupe des musées de natures différentes.
La majorité de ceux-ci évoque le terroir et son folklore.

Le MNATP dispose de missions nouvelles et ambitieuses. Dés 1937, Georges Henri
Riviere tisse, en relation avec les missions du MNATP et ses équipes d’ethnologues parisiens,
un réseau de partenaires en province afin de créer, d’organiser et de développer des musées de
terroir. Il y a urgence a étudier cette société agricole qui se transforme. Le monde rural integre
le processus de patrimonialisation par le classement de batiments agricoles et de fermes. Les
premiers classements au titre du patrimoine rural portent la reconnaissance de la ruralité dont
les musees constituent la mémoire. La commission, présidée par Georges Huisman*, directeur
général des beaux-arts depuis février 1934, se prononce pour le classement de deux fermes
bressanes. Ces classements s’inscrivent dans la constitution d’un inventaire des vieilles maisons
paysannes francaises et du choix des plus remarquables. Certaines figurent a 1’Inventaire
supplémentaire des monuments historiques redéfini en 1927. Des acquisitions sont envisagées
pour la création de musées de plein air. Georges Henri Riviére est nommé membre de la
premiére section de la commission des Monuments historiques afin d’étudier ces questions.

Des museées de terroir se créent dans les capitales des anciens pays, comme dans les
modestes villages®™3. Dix musées évoquant le monde rural et agricole ouvrent leurs portes entre
1936 et mai 1940™*. Ces musées s’appuient sur les prosélytes du folklore, avec des réussites
diverses. Paul Dufournet, architecte passionné par la Savoie, tente de constituer de petits musées
municipaux, mais il réunit seulement quelques collections éparses. Quelques musées fondés par
d’acharnés érudits voient le jour. Modeste et 1i¢ a la passion et 1’énergie de son fondateur, le
Musée Victor Aubert a Maule (Yvelines) doit son originalité a ce que les collections sont
toutes issues de Maule méme. Le Musée Augustin Bernard a Bourbon-L’Archambault
(Allier) est sur une logique proche. En 1937, Augustin Bernard, géographe y expose des outils
agricoles et artisanaux et du mobilier utiles a la reconstitution d’un intérieur bourbonnais. En
1935, la donation de costumes et d’objets du quotidien rural faite a la ville de Dijon par Maurice
Perrin de Puycousin, admirateur de Frédéric Mistral permet en 1938 I’ouverture d’un musée.
Dans les quatorze salles, la présentation fait la part belle au folklore a travers des reconstitutions

de scénes, sans explications, a I’aide de mannequins exposés en costumes traditionnels

153 1 Georges Duby, Armand Wallon, 1977, p. 354.
154/ Fig. 12, p. 61.
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bourguignons. La collection est installée au Musée de la Vie Bourguignonne dans le
monastere cistercien des Bernardines du XVII¢siécle en vue de créer un musée d’ethnographie
régionale. Il est inauguré en 1938.

Dans I’esprit du MET et du Museon Arlaten, mais aussi comme dans de nombreux
autres musées européens, I’intérieur paysan est le plus représenté. Inspiré par les musées d’arts
et traditions populaires, le Musée Agathois Jules Baudou (Hérault), du nom du fondateur, est
inauguré le 3 aodt 1935. Deux salles, une de la vigne et une seconde des vignerons, présentent
les matériels de la viticulture languedocienne, plus vaste terroir viticole au monde. Véritables
museées-laboratoires, les musées du vin sont les plus nombreux a évoquer I’agriculture, alors
que le vin constitue le produit alimentaire identitaire par excellence, relayé par la culture
scolaire. Le vin local, élément du patrimoine local, fait aussi I’objet d’une importante promotion

au sein des manuels'®.

Les musées de valorisation de produits
Des produits trés variés sont accueillis et valorisés dans les musées des lors qu’ils présentent

un intérét d’ordre économique et culturel. Il en est ainsi pour le bois et le vin.

Le Musée forestier d’Hossegor est issu d’un projet du conseil municipal de la commune
de Seignosse (Landes) . Le 2 juin 1937, la municipalité céde un hectare de terrain a
I’administration des Eaux et Foréts afin de réaliser un musee forestier. La collecte est réalisée
de maniere originale. Les écoliers du département des Landes, sont sollicités afin qu’ils
rassemblent pour le musée tous les objets qui rappellent le passé pastoral et les landes d’avant
les pinédes. Le projet évolue vers la creation d’un musée de plein air. Michel Druhen se
rapproche de Georges Henri Riviere et s’attache les conseils de Pierre Toulgouat, photographe
et ethnologue. Le projet prend un caractere scientifique et interdisciplinaire pour I’ensemble
boisé du département. L’ implantation du musée proche de la cote basque et des Pyrénées assure
une fréquentation touristique importante. Michel Druhen inspecteur principal des Eaux et
Foréts, en assure la responsabilité. Le musée est congu pour servir les intéréts des résiniers, des
propriétaires, des industriels. Il instruit également les Landais sur la production et les diverses
activités forestiéres locales. 1l est prévu pour informer le touriste de I’emploi qui peut étre fait

des bois et papiers locaux. Le musée est une vitrine d’exposition des produits ligneux landais*®’.

155 1 Anne-Marie Thiesse, in : Jacques Le Goff, 1998, p. 81.
156 / AN 1SF26.
157 1 Jean Tucoo-Chala. 2002, p. 24-31.
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En Bourgogne, les viticulteurs incitent les €lus a faire aboutir le projet municipal des
années 1920 de création d’un Musée du Vin de Bourgogne. Premier du genre de cette
importance, il est installé en décembre 1937 et inauguré en juin 1938 dans le beffroi municipal,
aprés une vaste collecte organisée par André Lagrange®®. Un poste de conservateur est créé et
confié a Joseph Délissey par délibération du conseil municipal le 9 novembre 1938. Afin de
faire mieux connaitre le vignoble bourguignon, dans un contexte de lutte pour la labellisation
des vins de Beaune et la mobilisation des traditions a des fins politiques, le musée présente une
collection consacrée a la viticulture et a la viniculture. Georges Henri Riviere, dont c’est le
premier aménagement muséal en province souhaite prouver le role de catalyseur du nouveau
MNATP et réalise la muséographie. Le Musée du Vin de Bourgogne devient un modele du
genre.

Environ un millier d’objets sont rassemblés, dont les plus rares comme les taste-vin,
petites tasses plates, servant a examiner et a goQter le vin, sont exposés. Le Musée du Vin de
Bourgogne offre une approche raisonnée de la collecte et de I’exposition grace a la mise en
place de « séries typologiques », ainsi celles des verres a boire, et « de séquences fonctionnelles
ou évolutives », ainsi celle présentée dans la salle consacrée a la fabrication des fiits'®®. Le
Musée du Vin de Bourgogne est un des tout premiers musées qui voient la conception et la
mise en place de collections spécifiqguement consacrées a une activité agricole : la viticulture et
la vinification®°.

Un autre Musée du Vin ouvre ses portes a Béziers en 1939, tandis que le Musée Alsacien
de Strasbourg développe sa collection viticole. Haus Haug, directeur des Musées, précise dans
son compte rendu d’activité des Musées de Strasbourg 1927-1931, que la section des objets se
rapportant a la culture de la vigne, si caractéristiques en Alsace, est complétée par différents
ustensiles et outils de vignerons, ainsi que par des devants de tonneaux sculptés®®. Une salle
agricole expose les instruments aratoires, de fenaison, de la moisson, de la meunerie et enfin de

I’industrie laitiére et fromagére alsaciens.

158 | AM Beaune, fonds Rateau, manuscrit Duchet, p. 27.
159 1 Gérard Collomb, 1993, p. 156.
160 / |bid., p. 157.
161 / Hans Haug, 1950.
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1.C.2.b Musées de grands hommes et expansion du folklore et de I’ethnologie
Les grands hommes de [’agriculture entrent au musée

L histoire de la vie paysanne, en particulier sous I’angle des techniques, est revitalisée a
la suite du nouvel attrait que lui accordent les historiens ruralistes. En 1923, la maison familiale
de Pasteur a Dole (Jura) est transformée en musée. En 1925, les descendants de Louis Pasteur
leguent a la Société des amis de Pasteur sa maison familiale a Arbois (Jura) afin de la
transformer en musée. Enfin, le 20 mai 1936, un troisieme musée lui est dédié dans
I’appartement qu’il occupe & Paris les derniéres années de sa vie. Dans la Maison de Louis
Pasteur a Arbois, I’agriculture y est trés présente par le biais des recherches autour de la vigne,
plante et vin emblématiques d’Arbois.

Sollicités par des admirateurs de I’ccuvre d’Olivier de Serres qui souhaitent féter le 400°
anniversaire de sa naissance, les représentants de la Chambre d’agriculture de I’ Ardeche créent
a Paris le comité national Olivier de Serres. Le ministre de I’Agriculture, Henri Queuille,
inaugure le 9 juillet 1939 les festivités, qui se déroulent a Lyon, au Pradel et a Villeneuve les 7,
8, 9 et 10 juillet 1939. Le musee, préparé par Georges Henri Riviere et Luce Prault, directeur
de I’Assemblée permanente des Chambres d’agriculture, expose, dans les salons de la bastide,
la centaine de pieces des collections offertes, dont une édition de 1804 du Théatre de
[’agriculture en quatre volumes. L’ensemble entretient la mémoire, les écrits et les travaux
d’Olivier de Serres'®?,

Les nouveaux musées de sciences, comme le Palais de la Découverte, ou les musées des
grands hommes de I’agriculture, comme ceux de Serres, Dombasle, Pasteur ouvrent la
muséographie des musées qui présentent I’agriculture a de nouvelles fonctions : commémorer,
expérimenter.

Par ailleurs, I’ouverture de nouveaux musées, dans un contexte ou la reconstitution dans
lesquelles 1’approche par le folklore domine peut étre interprétée comme un « symptéme de

résistance, voire de renaissance » des coutumes liées a la société rurale®®s.

Le folklore est reconnu
Le ministére de I’Agriculture encourage la fondation de nombreux groupes folkloriques

avec I’appui des syndicats d’initiative, des sociétés hippiques rurales. Les fétes agraires et

artisanales sont remises en honneur par la JAC®*. Les pouvoirs publics et les Chambres

162 / Tnstitut Olivier de Serres. Du Comité national a I'Institut. Les 70 ans de [’ association Olivier de Serres [en
ligne]. [Consulté le 14/07/2014]. Disponible a I’adresse : http://www.olivier-de-serres.org/vieinstitut.php

163 1 Georges Duby, Armand Wallon, 1992, p. 354.

164 / 1bid., p. 355.
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d’agriculture informent chaque mois des manifestations culturelles paysannes, au moyen de la
revue Folklore paysan*, realisée en collaboration avec le département des arts et traditions
populaires. Cette revue fait appel aux contributions des cultivateurs et des artisans aussi bien
que des chercheurs, moins familiers avec le maniement de la charrue ou de I’outil.

Dans les collections, les objets techniques et professionnels occupent une place
croissante. Signe des temps, costumes, meubles, outils et ustensiles déchus sont recueillis dans

ces musées « ol les populations viennent contempler leur histoire!®

». L’outil, voire I’objet
domestique, identifie I’agriculture et les paysans. A coté de la conservation des outils et
techniques agricoles a des fins d’éducation, coutumes et dans une moindre mesure, savoir-faire
et outillage agricoles, sont considérées en voie de disparition rapide. 1l faut les conserver pour
garder la mémoire des territoires et renforcer le sentiment d’appartenance des paysans a la
nation et ses valeurs.

L’ethnologie préside aux nouveaux choix muséographiques qui évoquent I’agriculture.
L agriculture, présentée comme I’activité ancestrale, fondatrice de I’identité territoriale et

régionale occupe progressivement les vitrines des musées.

I.D Les musees au service de la Révolution nationale
Vichy favorise les musées qui sont partie prenante de sa politique culturelle. Bien que

des liens unissent le régime avec le folklore paysan et artisanal, aucun nouveau musée dédié a

I’agriculture ne voit le jour.

1.D.1 Valeur de la terre et maison paysanne

Le projet culturel du régime de Vichy place la terre et le paysan au premier plan. Le

theme de la maison est régénéré.

I.D.1.a Laterre et les traditions paysannes
Agriculture et paysannerie avant tout

Apres I’armistice du 22 juin 1940, les lois et actes constitutionnels des 10 au 12 juillet
1940 donnent les pleins pouvoirs a Philippe Pétain et installent le régime de Vichy. Le nouveau
pouvoir prescrit régionalisme, développement de I’artisanat et de I’agriculture, excluant les

Juifs de la propriété de la terre, comme remeédes nécessaires au redressement du pays.

165 / |bid., p. 355.
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Pour la société francaise et le monde paysan, auquel manque 13 % des siens, absents des
exploitations, les quatre années du gouvernement de Vichy constituent un épisode paradoxal a
plus d’un titre'®. Philippe Pétain, le maréchal-paysan, place la terre et les paysans au centre de
la Révolution nationale. Il annonce dans son discours radiodiffusé du 25 juin 1940, inspiré par
I’intellectuel Emmanuel Berl*, que la terre ne ment pas.

« Elle demeure votre recours, elle est la patrie elle-méme. Un champ qui tombe en friche, c’est une portion de la

France qui meurt ».

Louis Salleron*, figure du syndicalisme conservateur met en place la Corporation
paysanne par la loi du 2 décembre 1940. Le retour a la terre est proné. Le maréchal visite des
exploitations, comme en Gascogne, en septembre 1941,

Des campagnes de propagande promeuvent I’établissement de centres ruraux de
formation des jeunes et I’instauration d’un service civique rural. L’Etat frangais encourage la
jeunesse a venir contribuer aux travaux des champs.

Des fétes du battage ou des moissons sont organisees, parfois solennelles en présence de
personnalités parisiennes, voire du Maréchal, avec allocution devant des gerbes de blé. Elles
connaissent méme une diffusion croissante pendant le second conflit mondial, ainsi dans le

département de I’Orne, Gérard Bourdin en recense douze en 1941, 14 en 1942 et 16 en 19437,

L Etat frangais encourage le folklore
L action culturelle de I’Etat francais vise alors une exaltation des valeurs mythiques de la

terre. La terre, le sol entrent comme valeurs nobles dans le patrimoine et deviennent objet
d’étude’®®. Le régime de Vichy favorise le renouveau du folklore dans le cadre d’une politique
de régionalisation. La culture paysanne, en voie de disparation, dont les folkloristes s’étaient
fait les chantres, devient soudain I’alliée idéologique du régime pour servir d’antidote a la
dégenérescence spirituelle et culturelle que connait la France des villes. Ce retour a la terre
devient une fagon d’expier la faute que la defaite condamne cruellement. Le folklore sert en ces
temps d’occupation a affirmer I’identité culturelle!®®. L’équipe de Georges Henri Riviére,
travaille directement avec la Corporation paysanne, dans le but de développer théories et
pratiques du folklore. La méthode recourt a I’étude de « terrain » par des « spécialistes »,

formés a un « objet d’étude spécialisé » et & des « méthodes propres »*7.

186 / 1bid., 1977, p. 98.
167 | Gérard Bourdin, 1992, p. 493.
168 / Christian Faure, 1987, p. 77.
169 / Jean Cuisenier, Martine Segalen, 1986, p. 36.
170 1 Régis Meyran, 2002, p. 36.
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Le Comité National de Propagande par le Folklore organise travaux et manifestations a
partir de deux missions. La premiere est consacrée a la paysannerie, tandis que la seconde
s’attache a « préserver et developper les traditions et arts et métiers traditionnels ». Les
associations culturelles locales sont encouragées, prémices d’une décentralisation a venir. Elles
sont chargées de faire redécouvrir dans chaque région les arts et traditions délaissés. Georges
Henri Riviére et Jean Charles-Brun, président de la Fédération régionale francaise, participent
a la commission nationale chargée du futur découpage territorial francais. Il s’agit de construire
une France des paysans et des terroirs ainsi que de ranimer les traditions qui disparaissent,
comme celles des feux de Saint-Jean.

Mais tout cela reste a développer. Georges Henri Riviére précise aussi que ces moyens
doivent avant tout viser les paysans, qui sont selon lui les Francais les plus « imprégnés » de
folklore :

« C’est donc sur la paysannerie que s’exercera le plus fructueusement une action en faveur de la préservation et la

rénovation du folklore!™. »

1.D.1.b Village et maison paysanne au cceur de I’Etat francais
La maison rurale et agricole

Le chef de I'Etat frangais, dans son discours du 8 décembre 1940, reprend la formule des
pédagogues de la 111°République et déclare que I’attachement a la petite patrie, non seulement
n’dte rien a I’amour de la grande, mais contribue a I’accroitre. La patrimonialisation de 1’espace
local, s’inscrit dans la propagande de la Révolution nationale!’?. Albert Dauzat publie Le village
et le paysan de France en 1941. Il consacre deux chapitres & I’agriculture, vecteur de
développement culturel des campagnes et « a I’ame du paysan ». Cet ouvrage est en accord
avec les projets de la Corporation paysanne, qui valorise le retour a la terre et la sacralisation
de la vie rurale dans un contexte de désertification des campagnes.

La maison paysanne, vecteur d’identité et objet d’études depuis les années 1920 reste au
centre de la scene culturelle. L’exposition « La France européenne », est une des plus grandes
expositions que Paris ait connues depuis 1937. Inaugurée le 6 juin 1941 au Grand Palais, elle
est mise en scéne par Georges Henri Riviere. Elle propose la reconstitution d’une ferme
normande en grandeur nature. L’agriculture est évoquée par des présentations animaliéres :

basse-cour, défilés de chevaux et de maniére allégorique a travers le theme de la « maison »,

111 | Georges Henri Riviére. 1942, p. 294.
172 | Anne-Marie Thiesse, in : Jacques Le Goff, 1998, p. 85.
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dans la continuité des travaux commencés par les géographes comme Albert Demangeon, dans
les années 1930%". La politique du retour & la terre s’appuie sur une réhabilitation de I’habitat

rural dans la fidélité aux traditions architecturales régionales.

Etudes et restaurations sous [ ‘occupation
Des restaurations du patrimoine bati se déroulent sous I’Occupation. En 1943, dans le

Perche, le monastére de Sainte-Gauburge connait une premiére consolidation par la JAC qui
ceuvre, en plein conflit, a la modernisation des campagnes, tout en agissant pour maintenir les

traditions.

Cliché Richard Dupuis

Figure 14 : Prieuré de Sainte-Gauburge, cour intérieure, 2009

L architecte et folkloriste Paul Dufournet, ami d’Arnold Van Gennep, participe a la
reconstruction du village du Bosquel (Somme) sur le plateau picard avec le soutien du régime
de Vichy. Il s’agit de favoriser I’idéologie de la propagande du retour a la terret™.

Du 13 au 17 juin 1944 a Paris, se tiennent « les Journées de I’habitat rural ». Cette volonté
justifie, dés 1941, une meilleure connaissance du monde rural et agricole grace a la reprise
d’enquétes ethnographiques, dénommées « chantiers intellectuels », en particulier celle
consacrée a I’architecture rurale, intitulée « EAR - chantier 1 425 ». Sous I’impulsion d’ Albert
Dauzat, d’ Albert Demangeon et de I’architecte Le Corbusier, 1 759 monographies d’habitations
rurales sont rédigées par une cinquantaine de jeunes architectes entre 1942 et 1945 selon des
régles uniformes. Charles Parain* travaille sur la maison vigneronne. Le patrimoine rural, n’est
d’ailleurs pas négligé dans le projet culturel de I’Etat francais'’. Les « chantiers intellectuels »

constituent une rupture épistémologique, en systématisant la collecte d’informations, d’objets

173 | Albert Demangeon, 1939, p. 78-79.
174 | Frangois Calame, Vintilia Mihailescu, Marie-Christine Zelem, 1991, p. 153.
175 [ Isac Chiva, 1985, p. 8.
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et le traitement scientifique de ces matériaux, entérinant le passage méthodologique du folklore
aux sciences sociales.

La maison et le folklore constituent des themes dominants du projet culturel du régime
de Vichy qui sont repris dans les réflexions autour de la mise en place de musées valorisant

I’agriculture. Muséologie et régionalisme deviennent des patrimoines culturels.

1.D.2 Une dynamique muséale encouragée

L’Etat francais porte toute son attention a la culture et 1’éducation’®. Les musées

disposent d’une place, que le régime favorise.

I.D.2.a Réorganisation des musées
Un statut durable

Le projet idéologique qui sous-tend ces réalisations valorise la dimension agricole et
rurale du folklore et de I’ethnologie afin d’attacher les paysans au régime et de promouvoir les
valeurs supposées de I’agriculture que les musées sont a méme de pérenniser. Cet élan ne se
traduit pas, faute de moyens, par I’ouverture significative de musées, mais plutét par un intérét
renouvelé pour la question de I’agriculture au musée.

La loi du 10 ao(t 1941 relative aux Musées des beaux-arts considere comme Musée
toute collection, permanente et ouverte au public, d’ceuvres présentant un intérét artistique,
historique ou archéologique. Elle définit deux catégories, celle des musées nationaux classes
(dont le nombre est inférieur a 20) et celle des musées contrélés. Une commission des musées
de province est instituée. Cette méme loi réorganise pour plus d’un demi-siécle les musées de
province. Le statut des musées, auparavant souvent departemental, devient national, classé et

ou controlé*.

Acquisitions agricoles en temps de guerre
Les musées nationaux réalisent de nouvelles acquisitions entre le 2 septembre 1939 et

le 2 septembre 1945. Elles sont exposées au Musée du Louvre, a la Libération, dés le
28 septembre 1945. Le MNATP présente dans une salle unique plusieurs vitrines consacrées a
I’Alsace, la Saintonge, les enquétes ethnographiques sur le mobilier traditionnel de la France
« EMT - chantier 909 », sur I’architecture rurale « EAR - chantier 1 425 » ainsi que I’enquéte

sur les techniques artisanales, baptisée « chantier-810 ». Georges Henri Riviére rédige le texte

176 | AN. Principes de la Communauté, affiche de propagande, imprimé le 20 juillet 1943.
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du catalogue et insiste sur « la civilisation prémachiniste!’” ». 4 127 objets ethnographiques
entrent dans les collections sur la période, hors estampes. Le musée acquiert de nombreux autres
documents qui permettent de comprendre et d’expliquer chaque objet. A I’exemple du Muséum
national d’histoire naturelle, le MNATP est un musée-laboratoire.

Le Musée des arts et métiers publie périodiquement le catalogue de sa collection. En

1945, il réalise le dernier volume en date, non publié.

1.D.2.b L Etat favorise I’agriculture au musée
Des musées de terroir avec des collections agricoles pour diffuser la Révolution nationale

Dans la continuité du maillage existant avant-guerre et de la nouvelle dynamique
favorable & la culture du monde agricole, encouragée par I’Etat francais, les conservateurs de
musées sont favorables a la création de musées régionaux d’arts et traditions populaires et sur
le plan communal, a un réseau de petits musées locaux ou de terroir de plus faible envergure!’®.
Ces prises de position ont I’heur de répondre aux souhaits de la Corporation Nationale
Paysanne. Celle-ci favorise la création de musées susceptibles de rendre attractives les
campagnes. Il faut revitaliser les communes rurales menacées de désertification.

Le Musée des arts et traditions populaires cévenoles est crée dans le chateau de
Roquedol a Meyrueis (Lozere). Il abrite des collections de musées nationaux de 1940 a 1944,
D’autres musées de terroir et de folklore ouvrent leurs portes dans les communes des Gets
(Haute-Savoie), de Luchon et de Tevel (Haute-Garonne), musées de statut régional a Millau et
a Lille, Centre de documentation du vin et de la pierre au Musée du Vin de Bourgogne.

Le Musée de Marzy, « premier musée de village nivernais » fondé en 1938 par Victor
Gautron du Coudray*, autour d’une salle consacrée a la viticulture traditionnelle en Nivernais,
est proposé en exemple par I’Etat francais pour proner la fierté Iégitime de la terre. Musée de
village par la volonté de son fondateur, il abrite une collection d’objets ayant tous Marzy pour
origine. L’exemple de Marzy, de créer son musée local doit étre étendu a chaque village de
France. Les éléments ne manquent pas, épars sur le sol ou oubliés dans les recoins des
demeures... Cette tache émouvante et instructive, répond au mieux aux veeux du maréchal en
faveur du retour aux traditions locales, a I’amour de la terre et a la reconstitution sociale de la

cellule villageoise!”.

177 | George Henri Riviére, 1945, p. 99-103.

178 [ Christian Faure, 1987, p. 80.

179 | Henri Gasquet, 1942, in : Christian Faure, 1987, p. 79.
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Joseph Vaylet*, folkloriste et Majoral du Félibrige, fonde le musée éponyme des arts et
traditions populaires d’Espalion (Aveyron), au rez-de-chaussee de I’ancienne demeure du
capitaine Bernardin de la Valette. Cet infatigable érudit collecte, grace a une large campagne
d’information réalisée par voie de presse, de nombreux objets agricoles qui constituent un
véritable patrimoine rouergat. Georges-René Borias précise les avantages attendus des musées
régionaux dans I’ancien journal socialiste lyonnais « L’Effort », devenu organe socialiste de
reconstruction nationale rallié a Vichy comme I’éclosion de I’esprit d’unité, d’une unité basée
sur des fonds communs, sur des choses tangibles, visibles sur les murs du musée communal.
Cet objet devrait occuper une place particuliére dans un effort nouveau et urgent, vers I’Unité
Nationale®,

Le Musée folklorique de Beaujeu, fondé vers la fin de 1938 par Marius Audin*, maitre
imprimeur a Lyon, historien régional et conservateur des traditions populaires, est réalisé en
pleine guerre. Le musée presente I’agriculture et la viticulture dans la rage de n’avoir pas
fécondé les terres de sa vieille ville natale de ses propres sueurs?®!,

La salle de I’Agriculture, « immense piéce de huit metres sur 15 » est inaugurée en
présence de Georges Henri Riviere, par le délégué du Ministere des beaux-arts, le
22 septembre 1943'%2, De plus, quatre autres de ses dix salles sont en relation directe avec
I’agriculture : intérieur paysan beaujolais du XIX¢, vieux métiers disparus ; cave beaujolaise ;
introduction a I’agriculture, salle agricole avec « loge » beaujolaise.

Le Musée historique du Papier « la Feuille Blanche » est inauguré au Moulin a papier
Richard de Bas en 1943, a Ambert (Puy-de-Ddme), en présence de Georges Henri Riviere.
Marius Péraudeau, le fondateur y relance la fabrication manuelle du papier feuille a feuille. 1l
propose de maniere, tout a fait nouvelle, des animations et des ateliers pratiques autour du
papier. Des projets innovants de musées itinerants sont abandonnés devant les pénuries
croissantes.

Sous I’action de professionnels passionnés et de chantiers de jeunes, un office des
matériaux des Monuments Francais doit étre construit au Musée du Vin de Bourgogne. En
1940, a Epernay, I’ancien Hotel de sous-préfecture, qui héberge le musée, est réquisitionné par
I’occupant. Il faut deménager les collections. En 1941, Ketty Van Gennep* la fille de I’illustre
folkloriste, est recrutée pour gérer la bibliotheque municipale. Elle est également chargée des

collections du Musée du vin de Champagne et de celui d’arts et de curiosités.

180 / Georges-René Borias, 1943, p. 2.

181 / Lettre du 24 juin 1940.

182  Musée cantonal folklorique de Beaujeu, 1947, p. 3.
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Le 16 septembre 1943, la ville d’Epernay acquiert le chateau Perrier situé sur I’avenue de
Champagne ou siegent les grandes maisons de champagne. L’ouverture du musée vitivinicole
renforce I’image de la ville et de son identité viticole.

Le maire estime indispensable de rouvrir au plus tot le musée, censeé attirer dans la ville
de nombreux visiteurs, et constituer pour tous les étudiants une remarquable lecon de choses.
De fait, la région d’Epernay, non seulement produit, mais élabore plus de la moitié du
champagne qui est consommeé dans le monde et il semble bien qu’a ce double titre la Ville se
doive de posséder un musée spécialisé qui puisse lui faire honneur et qui soit en rapport avec
I’importance de ce commerce®. A la sortie de la guerre, la nouvelle prise en compte du role
de la province et de ses infrastructures par I’Etat représente un facteur du développement du
musée d’Epernay. Georges Salles*, directeur des musées de France entre 1945 et 1957, insiste
sur I’importance qu’il attache aux musées de province qui doivent contribuer a I’enseignement
d’une fagon efficace et vivante, et le role qu’ils doivent jouer dans la renaissance du tourisme,
source de prospérité locale, autant qu’apport considérable & 1’économie!®.

L’action de I’abbé Jean Garneret*, fondateur de I’Association « Folklore Comtois » en
1937 est originale a plus d’un titre. Elle a pour but principal d’étudier la civilisation
traditionnelle de la Franche-Comté, ses us et coutumes et, éventuellement, participer au
fonctionnement de musées®®. L’abbé veut « rendre au peuple son butin » et réaliser un musée
de plein air qui leve le voile sur la condition paysanne. Il acquiert dés 1943 avec I’aide de
I’association « Folklore comtois » I’ancienne abbaye cistercienne de Corcelles-Ferriéres
(Doubs), dans le but d’ériger un Museée paysan de folklore « pour cette grande région qui n’en
eut jamais » avec des collections agricoles et un laboratoire de recherches ethnographiques. Il
souhaite restituer I’identité franche comtoise. Le musée est congu comme un musée-laboratoire
en vue d’effectuer le travail d’analyse et de réalisation de séries en relation avec un musée
urbain destiné a la visite. Il ouvrira seulement en 1955. Il veut faire ccuvre d’éducation paysanne
et de conservation du patrimoine rural, raviver le souvenir des anciennes choses et des vieilles
meeurs, enraciner davantage a la terre aux fréres paysans, leur donner raison des grandeurs de

leur métiert®,

183 / Lettre du maire d’Epernay a Louis Budin, président de la Commission de propagande du CIVC, le
10 janvier 1949.
184/ Lettre de Georges Salles au maire d’Epernay, le 10 juillet 1946.
185 / Association Folklore comtois. [en ligne]. [Consulté le 26/01/2013]. Disponible a I’adresse :
http://www.folklore-comtois.fr/
186 / Jean Garneret, curé de Lantenne, 15 novembre 1943.
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Cependant, les créations de toutes pieces se réalisent principalement en zone libre a
I’initiative de particuliers. Ainsi, Horace Chauvet*, folkloriste catalan poursuit I’objectif des
sociétés savantes catalanes qui ont déja avant-guerre réalise un embryon de musée perpignanais.
Il crée en mai 1941 le Musée du Roussillon, dans les locaux historiques du Castillet, a
Perpignan (Pyrénées-Orientales). Une salle est consacrée a I’agriculture et au pastoralisme.
L’inauguration du musée se déroule le méme jour que la Maintenance du Félibrige. Ce musée
est bien accueilli dans les milieux régionalistes.

En 1942, les musées et collections d’agriculture sont peu établis en terres de fermage,
globalement situées dans la partie nord-ouest de 1’espace métropolitain, sauf sur le sillon de la
Seine. Les musées et collections agricoles sont surtout localisés dans les terres de faire-valoir
direct et sont moins présents sur celles ot le métayage domine*®’,

Cette relation entre propriété et patrimonialisation de 1’agriculture au musée, peut se
comprendre en termes d’héritage symbolique, en regard de la transmission matérielle de la terre.

En 1942, le Musée camarguais est créé aux Saintes-Maries-de-la-Mer (Bouches-du-
Rhone) et le Musée bonnevallais a Bonneval (Eure-et-Loir). Le Musée de Vulliod-Saint-
Germain a Pézenas (Hérault) présente des salles de la vigne et des outils. Les travaux de
construction au Musée de la forét d’Hossegor sont définitivement arrétés le 22 avril 1942. En
avril 1943, les militaires allemands font évacuer le littoral et minent le terrain, sans que le musée
en souffre. En 1942, le prix Sully-Olivier de Serres est créé sur proposition de Jacques Le Roy
Ladurie, ancien ministre de I’Agriculture. En 1943, Fernand Lequenne, secrétaire général de
I’association Olivier de Serres, remet au ministére de I’Agriculture un projet de création des
jardins Olivier de Serres avec utilisation de I’eau du ruisseau Gazel grace au canal, toujours
fonctionnel, construit par le grand agronome*®®. En 1943, les Assemblées générales du Comité
National, tenues a Paris et au Pradel, mettent en place un conseil de perfectionnement du Musée
du Pradel. En 1942-1943, Georges Henri Riviére et Luce Prault, secrétaire général au ministere
de I’Agriculture franchissent la ligne de démarcation pour se rendre épisodiquement de Paris
au Musée du Pradel.

Enavril 1943, a I’invitation de I’Escola Carsinola et sous la direction de son conservateur,
un Musee du Terroir a Saint-Antonin-Noble-Val (Tarn-et-Garonne), est inauguré. Ces

nouveaux musees sont souvent, ainsi qu’avant-guerre, I’ceuvre d’associations régionalistes,

187 / Carte V. p. 584 ; VI, p. 584.
188 / Institut Olivier de Serres. Histoire de 1’Institut. [en ligne]. [Consulté le 14/07/2014]. Disponible a ’adresse :
http://www.olivier-de-serres.org/historiqueinstitut.php
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comme pour le Musée Ciotaden de La Ciotat (Bouches-du-Rhéne). Ces établissements
disposent de riches collections d’ethnologie régionale qui preésentent I’agriculture et le terroir.

En 1944, le Musee Fréderic Mistral est cree et en 1945 le Musée du pays Brignolais,
ouvre dans le palais des comtes de Provence a Brignoles (Var). Ce musée de terroir présente
les métiers d’autrefois en relation avec I’outillage agricole local. Créé par le Majoral du
Félibrige, le docteur André Jaubert, il décrit I’agriculture, marqueur identitaire du terroir. Ces
musées sont la plupart du temps installés dans des locaux municipaux.

La muséographie de Frédéric Mistral au Museon Arlaten fait plus que jamais figure de
modele. Fernand Benoit, conservateur, succede en 1934 au docteur Marignan a la téte du museée.
Il introduit une nouvelle approche de la « civilisation matérielle provencale » et envisage,
entre 1936 et 1941, de doubler la superficie des présentations muséographiques. Il intégre les
métiers annexes de I’agriculture a la muséographie, ce qui fait école dans de nombreux musées.
Il imagine ainsi une galerie des petits métiers du terroir mise en place avec le concours de
I’Ecole des Métiers d’Arles. Tourné vers un passé considéré comme immémorial et qui légitime
son savoir-faire et sa créativité, I’artisan rejoint le laboureur, le berger, le gardian ou
I’Arlésienne au répertoire des archétypes d’une culture régionale qui ne cesse de regarder
derriére elle'®. Il va méme jusqu’a évoquer la vie des bergers de Crau ou des gardians de la
Camargue, immuables comme leur élevage, les métiers du terroir avec leurs vieilles techniques
qui n’ont guére changé depuis Caton, Palladius et Columelle!®. Le maréchal Pétain en personne
inaugure I’ensemble le 6 juillet 1941. Cette cérémonie légitime le recours aux valeurs
régionalistes et rurales par le régime de Vichy®®,

Le monde rural et ses métiers sont valorises, mais aucun musée consacré exclusivement
a I’agriculture n’est créé sous I’Etat francais, bien que I’acquisition du chateau de Sully-sur-
Loire (Loiret) soit envisagée en vue d’y implanter un Musée vivant de la paysannerie

proposant animations culturelles et festives.

Museéologie et régionalisme
La muséologie sous Vichy, remarquable surtout par la proposition d’exemplarité de

savoir-faire paysans et artisans, montre a I’évidence la volonté du pouvoir de créer des
modéles'®2. Les scénes de vie paysanne, ol I’artisanat régne, dans le cadre clos du terroir sont

les plus appreéciées.

189 / Dominique Séréna-Allier, 2001, p. 157.
190 / Fernand Benoit, 1945, p. 8.
191 / Dominique Séréna-Allier, 2001, p. 155.
192 / Christian Faure, 1987, p. 77.
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Le régionalisme, relayé par les tenants de la Révolution nationale, constitue un des motifs
principaux de création des musées dans lesquels I’agriculture est présentée. L’ Etat francais crée
des « maisons régionalistes », comme a Tulle (Correze). Le terroir et la région sont valorisés

par ces structures capables de « revivifier ces lieux trop verrouillés!®

». Privilégiant la vie
paysanne, ces structures ont une valeur patrimoniale de défense des régions que I’Etat francais
valorise.

La muséographie s’éloigne progressivement du souci d’évoquer par la reconstitution, qui
animait les premiers conservateurs des musées ethnographiques ou folkloriques, pour
rassembler les objets en les confrontant au sein de séries typologiques, ou de séquences
fonctionnelles ou évolutives. Ces nouvelles modalités d’exposition, résolument pédagogiques,
seront développées et mises en ceuvre ultérieurement dans les galeries et vitrines consacrées a
I’agriculture du MNATP. Aprés la Seconde Guerre mondiale de nombreuses collections
agricoles sont présentées dans les grands musées régionaux selon ces modalités.

Le cinéma qui évoque I’agriculture, contraint au repli pendant le conflit, contribue a la
patrimonialisation du monde agricole et rural et magnifie les terroirs et I’agriculture. Georges
Rouquier* realise des courts et des longs-métrages a la fois pedagogiques et artistiques comme
Le tonnelier tourné a Lunel (Hérault) sorti sur les écrans en 1941, Le charron en 1943 et surtout
Farrebique en 1944. Ces films font date et sont régulierement présentés dans les musées
d’agriculture, comme vibrants témoignages des savoir-faire liés au monde agricole.

Sous le Front populaire, puis sous la Révolution nationale, I’intérét pour les collections
agricoles se confirme par la volonté politique d’intégrer les agriculteurs a la nation et de les
ériger en modéles. Il s’agit d’inventorier et de valoriser les signes identitaires d’une France qui
se reconnait autant dans ses terroirs que dans la nation. La poussée patrimoniale se précise a
travers chantiers ethnographiques, reconstructions, fétes et glorification des campagnes et des
paysans. Les attentes vis-a-vis de I’agriculture changent de maniere radicale avec la Libération.

Le besoin de nourrir le pays recouvre I’identification du pays a ses agriculteurs, tandis
que la motorisation bouleverse en quelques années paysages et pratiques agricoles. Le monde
agricole connait des succes incontestables. Il nourrit le pays, mais au prix d’une disparition de
ses pratiques, de ses outils, de ses traditions et de ses agriculteurs. Cet effacement rapide d’un
monde motive connaisseurs et érudits pour obtenir relais, audience et participation des citoyens

a la muséification de I’agriculture.

193 / Francois Dagonnet, 1984, p. 12.
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Les Trente Glorieuses concrétisent ce mouvement d’entrée de I’agriculture dans les
musées. L’agriculture devient patrimoine culturel. Il faut sauvegarder ce qui peut I’étre.

L’agriculture est progressivement patrimonialisée et museifiée.
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II. Des Trente Glorieuses au XXI°siecle : I’agriculture au
muse¢e

Les musées d’agriculture se multiplient lorsque la génération de rénovateurs de
I’immédiat aprés-guerre quitte progressivement I’activité et que les outils et pratiques d’avant
la motorisation disparaissent des champs.

ILA 1944-1973, une agriculture en plein développement, des musees
émergents

L agriculture nationale connait une révolution technologique que les collections et
musées agricoles ne prennent pas encore en compte. Les muséographies marquées par le
folklore et les arts et traditions populaires perdurent. De nouvelles formes muséographiques
émergent. Elles concernent en premier lieu, la présentation des objets de I’agriculture et la

reconnaissance patrimoniale des territoires agricoles.
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Figure 15 : Nouveaux musées de 1946 a la fin des Trente Glorieuses (carte)
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I11.A.1 Révolution agricole et timide muséalisation

La France meurtrie par le second conflit mondial, se releve au rythme de la motorisation
des champs et d’un renouvellement des musées qui, apres 1959, dépendent majoritairement du
ministére de la Culture. La prise de conscience de la disparition de 1’agriculture traditionnelle

émerge.

I1.A.1.a Planifier I’agriculture et le développement des musées
Une agriculture a [’écart de la culture

Les modifications rapides du paysage productif et culturel de I’agriculture mettent en
mouvement la prise de conscience patrimoniale de I’agriculture. En 25 ans, I’agriculture
francaise a changé plus qu’elle ne I’avait fait pendant les 70 ans qui séparent la fondation de la
Troisiéme République de la fin de la Seconde Guerre mondiale®*.

Les Trente Glorieuses se caractérisent par la continuité de la pensée agrarienne*, une
productivité agricole inégalée, I’organisation et la régulation des marchés par I’Etat et I’Union
européenne®. Le monde rural change en profondeur : la population paysanne agricole active
est de 7, 4 millions en 1946 sur un total de 40, 5 millions d’habitants. La production agricole
double entre 1946 et 1974, Tandis que les campagnes se vident, les villes se gonflent et les
modes de vie paysans tendent a s’uniformiser. La césure créée par la Libération est totale :
mateérielle, économique, institutionnelle et culturelle. Le Gouvernement provisoire de la
Reépublique frangaise, puis les dirigeants du début de la 1\V® République gouvernent un pays a
reconstruire.

La création du Commissariat au Plan dirigé par Jean Monnet et le « Plan Monnet » (1947-
1950), premier plan quinquennal de modernisation et d’équipement (dont I’un des six secteurs
de relance concerne le machinisme agricole) sont destinés a moderniser au plus vite la France,
incapable de nourrir sa population. Le Programme de Reconstruction Européenne (European
Recovery Program ou ERP), « plan » du Secrétaire d’Etat américain Georges Catlett Marshall
annonce le 5 juin 1947, a I’Université de Harvard, relaie le « plan Monnet » et permet I’arrivee
de matériels agricoles états-uniens. L acceptation de ce plan, qui s’étale jusqu’en 1952, souléve
une certaine inquiétude concernant la mainmise des Etats-Unis sur I’économie nationale. Sa
mise en ceuvre trace la ligne de partage entre les pays qui acceptent I’aide, dont la France,

seconde benéficiaire aprés le Royaume-Uni, et ceux qui la refusent.

194 1 Georges Duby et Armand Wallon, 1977, p. 120.

195 / Pierre Barral, 1968.

196 / Mélanie Gambino, Céline Laisney, Julien Vert, 2002, p. 20.
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L’agriculture francaise et les industries liées consomment 32 % des 1 340 milliards de
dollars alloués a 90 %, sous forme de dons en nature. L’introduction massive de matériels états-
uniens modifie en profondeur les modes de vie et les paysages agricoles. Ce matériel agricole
importé en France figure en bonne place dans les musées du machinisme agricole. La
mécanisation s’installe durablement dans les champs: le parc de tracteurs s’accroit
considérablement et passe de 37 000 unités en 1945 a 1 010 000 en 1964, soit un accroissement
de 2 729 % en une vingtaine d’années ! En 1955, 65 000 tracteurs sont construits en France
dont, 60 % de marque américaine. 70 % des paysans ne sont pas encore equipés.

La création de I’Union européenne par la signature des traités de Rome le 25 mars 1957
modifie le monde agricole en profondeur. Ces traités permettent en 1962 de fonder la Politique
agricole commune (PAC), sujet récurrent de mécontentement de la part de la profession. La
France se voit confier la mission de nourrir les pays membres. La méme année, I’Etat encadre
ce processus par la loi d’orientation agricole, voulue par Edgar Pisani*. L agriculture fait un
bond dans le mouvement mondial qui pousse a participer toujours plus intensément aux circuits
de production et d’échange des marchandises.

De nouveaux organismes sont crées, afin d’accroitre la productivité des sols. C’est le cas
de I’Institut national de la recherche agronomique (INRA) fondé en 1946 afin de rendre le pays
autosuffisant sur le plan alimentaire. Les agriculteurs, par les institutions professionnelles
créées a la Libération, influent sur les décisions et les projets qui les concernent, qu’ils soient
techniques, économiques ou culturels. Le monde agricole poursuit sa structuration. La
Fédération nationale des syndicats d’exploitants agricoles (FNSEA¥*) est créée le 27 mars 1947,
dans un climat de retour au conservatisme. Aucun ministre de I’Agriculture n’est issu de la
gauche entre Frangois Tanguy-Prigent en 1944-1947 et Edith Cresson en 1981-1983.

La société rurale francaise mue, au rythme de I’exode rural, de la mécanisation et de
I’intensification globale de la production. La jeune génération du développement rural passe
pour sa fraction la plus dynamique, par le giron de la JAC. Cette génération, mdrie a I’ombre
de la FNSEA, trouve dans le cercle national des jeunes agriculteurs (CNJA)*, créé en 1947,
I’outil syndical a méme d’encadrer le mouvement social dont elle est porteuse et de se faire le
porte-parole d’un projet agricole «syndicaliste, coopératif et mutualiste » autour de
I’exploitation familiale viable!®’.

Pour moderniser le monde agricole, les initiatives culturelles présentent un caractére

militant. Plus de 70 000 jeunes viennent au meeting de la JAC au Parc des Princes a Paris, lieu

197 1 Annie Bleton-Ruget, 2002, p. 29.
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prestigieux des grands rassemblements populaires, notamment sportifs, les douze, treize et
14 mai 1950. Toujours a Pinitiative de la JAC, de septembre 1947 a décembre 1950,
I’exposition ambulante « La maison rurale » circule dans 24 départements de I’ouest de la
France, depuis le Finistere jusqu’a I’Eure-et-Loir, et convainc les agriculteurs de moderniser
leurs habitations dans un esprit d’efficacité et d’intégration sociale®®,

Le passage de la traction animale a la motorisation se réalise en une seule génération. Les
tracteurs Fergusson, « Petits gris », venus avec le plan Marshall arrivent dans les nombreuses
exploitations francaises. En 1950, toujours fidele a la Porte de Versailles, le salon de
I’agriculture, renait de ses cendres et prend progressivement sa forme actuelle.

Les années 1960 connaissent de nouvelles prises de conscience. Les mouvements
progressistes doivent se réorganiser, comme la JAC en 1965. La fragilité de I’espace rural
inquiete une partie de I’opinion publique, lorsqu’il devient patent que celui-ci est menacé par
I’extension des villes et plus encore par le développement des infrastructures nécessaires a cette
urbanisation'®®. Est-ce « la fin des paysans » comme le prédit le sociologue Henri Mendras en
1967 ? Les efforts fournis par I’Etat en direction du monde agricole sont motivés par la volonté

d’adapter les modes de vie ruraux a la modernisation du pays.

Les musees relevent du nouveau ministere des Affaires culturelles
Les musées qui exposent I’agriculture se font I’écho de I’évolution du pays en

promouvant I’histoire de 1’agriculture et des paysans. Ces musées s’inscrivent dans une
évolution institutionnelle favorable, mise en ceuvre par 1’ordonnance du 17 avril 1945 qui
définit I’organisation provisoire pour les musées nationaux. L’ordonnance du 13 juillet 1945
répartit les musées des beaux-arts en deux statuts : classés ou controlés. La Direction des
Musées Nationaux devient la direction des musées de France (DMF*). Ce changement
d’appellation traduit une réforme d’attribution et de structure. Aux 26 musées nationaux*,
presque tous situes a Paris ou aux environs, se trouvent rattaches les 1 000 musées de province.

L’Etat se dote d’un corps de conservation a la mesure des nouveaux besoins
professionnels des musées. Les conservateurs* des musées nationaux et les inspecteurs des
monuments historiques contrélent I’ensemble et acquiérent le statut de fonctionnaire. Les
conservateurs des musées classés, fonctionnaires d’Etat, sont nommés par le ministre de
I’Education nationale. Ceux des musées controlés ne sont pas fonctionnaires d’Etat, mais

nommes par le ministre et sous son contrdle. Cette réforme stimule les initiatives privées et

198 / Danielle Barres, 1985.
199 / Georges Duby, 1992.
88



favorise une décentralisation technique. Si I’Inspection des Musées de province siege toujours
a Paris, elle a pour but d’irriguer la province en matiére de muséographie novatrice.
L’Inspection des musées d’histoire naturelle dépend du Muséum national d’histoire naturelle,
tandis que les musées techniques sont du ressort du Musée des arts et métiers. L’ensemble est
dirigé par un inspecteur général et trois inspecteurs principaux. Ils visitent les musées et les
animer®®,

Le ministére des Affaires culturelles est crée par le décret fondateur du 24 juillet 1959,
avec pour mission...

« de rendre accessibles les ceuvres capitales de I’humanité, et d’abord de la France, au plus grand nombre possible

de Francais?®*. »

André Malraux structure les institutions culturelles aux niveaux national et régional. En
janvier 1961, dans le cadre de la préparation du IV® plan (1962-1965) la Commission de
I’équipement culturel et du patrimoine artistique est constituée. Elle est reconduite en 1966 dans
le cadre du V°® plan (1966-1970) sous forme de tranches régionales. En 1963, sur la
préconisation de Jacques Delors, chef du service des Affaires sociales et culturelles du
Commissariat général au plan (1946-2006), le service Etudes et Recherches est créé au sein du
ministére des Affaires culturelles. 1l est confié & Augustin Girard?%.

Les premiers jalons de la décentralisation sont posés en matiére culturelle, le
23 février 1963, par la circulaire d’André Malraux relative aux conditions de coordination
administrative pour la préparation et la mise en ceuvre des programmes de caractere culturel se
rattachant au plan d’équipement qui institue aupres de chaque préfet coordinateur, un Comité
régional des affaires culturelles (CRAC). Ces Comités constituent la premiere forme de
représentation transversale du ministére en région et sont associés a la préparation des plans
régionaux d’équipement. Le bureau de la programmation et de I’animation régionale, selon
’arrété du 12 mars 1969, est chargé d’impulser et suivre la politique de déconcentration?®, En
1969, Malraux adresse une lettre de mission aux trois premiers « directeurs régionaux des
Affaires culturelles » (DRAC). Ce sont les précurseurs des 22 autres DRAC qui sont créees au

cours des dix années suivantes. Celles-ci deviennent effectives en 1977 avec la signature du

200 / Guy Gaudron, 1947, p. 368-372.

201 / Olivier Todd, 2001, p. 428.

202 | Ministére de la Culture et de la Communication. Histoire du Ministére. André Malraux. [en ligne]. [Consulté
le 06/08/2014)]. Disponible a I’adresse : http://www.culturecommunication.gouv.fr/Ministere/Histoire-du-
ministere/Les-ministres/Andre-Malraux

203 / Ministére de la Culture et de la Communication. Histoire du ministére. André Malraux. [en ligne]. [Consulté
le 16/07/2014]. Disponible a I’adresse : http://www.culturecommunication.gouv.fr/Ministere/Histoire-du-
ministere/Les-ministres/Andre-Malraux
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décret d’existence des DRAC par Frangoise Giroud, ministre de la Culture. Elles encadrent
dorénavant les initiatives muséales grace aux conseillers-musées. La relation Paris province se
fait plus harmonieuse.

Le nouveau ministére des Affaires culturelles s’édifie principalement a partir des services
de I’Education nationale (direction générale des Arts et Lettres, direction de 1’Architecture,
direction des Archives de France). Le statut des musées est modifié. Du ressort de I’Instruction
publique depuis Jules Simon, ministre de 1’Instruction publique dans le gouvernement
provisoire formé le 4 septembre 1870, jusqu’en 1959, ils passent sous la tutelle du ministére
des Affaires culturelles. Le ministére de I’Education nationale continue de gérer les musées
scientifigues, MNHN et Musée des arts et métiers, tandis que les autres musées publics
dépendent du ministere des Affaires culturelles. Le monde muséal bascule d’une problématique
d’éducation culturelle a celle de I’acces pour tous a la culture. Les premiers services éducatifs
voient le jour dans les années 1950. En 1962, la création des maisons de la Culture sert I’objectif
de la démocratisation culturelle. Les transferts de pouvoir permettent I’organisation
d’expositions, de manifestations et de créations de musées agricoles sur tout le territoire.

En 1963, la déconcentration des services est actée avec la mise en place de correspondants
permanents chargés de coordonner les projets culturels en s’appuyant sur les conservations
régionales des batiments de France. Le 13 septembre 1963, un décret permet de mettre en place
un corps de la conservation des musées de France* avec un nouveau statut. La diversification
des tutelles permet la spécification du monde muséal. André Malraux crée le 4 mars 1964
I’Inventaire général des monuments et des richesses artistiques de la France, institution majeure
de patrimonialisation qui recense, canton par canton, tous les éléments du patrimoine historique
national « de la petite cuillere a la cathédrale ». L’inventaire élargit ainsi la reconnaissance des
objets et biens non pris en compte a cette date. Le 3 février 1977 un décret porte création des
directions régionales dans chaque région. Le premier directeur est nommé en Champagne-
Ardenne, un an plus tard?%,

A partir des années 1970, de nouveaux patrimoines sont reconnus en tant que tels. Ce
processus concerne les matériels agricoles produits et utilises, de 1850 a 1950, époque qui méne
de la révolution industrielle a celle de la motorisation de I’agriculture. Ce patrimoine est

constitué d’objets vernaculaires, utiles dans le travail et I’espace domestique. C’est la matiére

204 | Direction des Affaires culturelles Champagne-Ardenne. [en ligne]. [Consulté 1e20/01/2015]. Disponible a
I’adresse : http://www.culture.gouv.fr/champagne-ardenne/ldrac/nav2_mission.html
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méme de nombreux musées d’arts et de traditions populaires et de terroirs qui maillent
progressivement le territoire. La patrimonialisation se complexifie.

D’un ensemble de lieux (monuments, cathédrales, sites,...) séparés, entités individuelles,
que le visiteur rencontrait brutalement, « photographiquement », nous passons a la perception
d’un patrimoine fait de lignes, de pans et de volumes. Entre ces points augustes d’antan, nous
distinguons maintenant d’autres points a I’infini, autres objets, autres pratiques, autres projets
aussi®,

Sur la scéne mondiale, dans le prolongement de la création de I’Organisation des
Nations Unies (ONU) et de ses organismes affiliés, I’ICOM créé en 1946 fait bénéficier les
musées d’une visibilité nouvelle et d’une reconnaissance accrue. Les résolutions et
recommandations adoptées par la cinquieme assemblée générale de I’ICOM de Geneve (Suisse)
du 9 juillet 1956 concernant le développement des musées de plein air en témoignent. Ces
structures sont @ méme de conserver les ensembles ou éléments authentiques d’architecture,
caracteristiques des genres de vie, de I’habitat, des activités agricoles, artisanales [...] de
cultures en voie de disparition®®,

Georges Henri Riviere dirige I’ICOM de 1948 a 1966. 1l fait valoir la présence francaise,
I’ethnologie et les musées d’agriculture et organise pour les membres de I’ICOM la visite du
Musée du Vin de Bourgogne. Les musées qui évoquent I’agriculture s’ insérent modestement

dans la politique culturelle.

205 / Christian Dupavillon, 1992, p. 13.
206 / |COM. Geneva 1956. [en ligne]. [Consulté le 03/08/2012]. Disponible a I’adresse : http://icom.museum/la-
gouvernance/assemblee-generale/resolutions/geneva-1956/L/2/
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I1LA.1.b Floraison des museées de terroir
Les musées de produits se développent avec [’aide du MNATP

Les musées autres que de beaux-arts sont peu reconnus par I’Etat. 85 musées ruraux et
agricoles ouvrent leurs portes entre 1945 et 1973. Ces nouveaux venus sont en majorité
implantés dans des régions de production viticole ou d’élevage®®’. Ces créations sont trés
diversifiées et relévent de I’initiative privée ou des pouvoirs publics locaux. Elles sont souvent
favorisées par le relais parisien du MNATP.

Dans le prolongement des actions entreprises avant-guerre, la promotion de I’action
économique, par le biais des sciences de I’lhomme et de la nature, s’avere particuliérement
audacieuse a la création du Musée de la forét d’Hossegor.

Cependant, bien que I’Etat ait investi 2 585 207 francs de 1938 & 1944, le musée qui traite
de la forét n’est plus soutenu. L’administration des Eaux et Foréts du ministere de I’ Agriculture
renonce a I’achévement du projet muséal et refuse les crédits d’entretien®®®. Seul musée d’Etat
(avec le MNATP), pour lequel les archives sont versées aux Archives nationales, son activité
naissante innovante cesse.

Malgré cette exception d’envergure, de nombreux grands musees de province
enrichissent progressivement leurs collections d’arts et de traditions populaires. Le Musée
Alsacien de Strasbourg édite entre 1946 et 1948 une série de recueils d’études, Artisans et
paysans de France et ouvre une salle d’agriculture en 1952-1953, puis une seconde salle
consacrée aux Vvallées vosgiennes en 1965. Il dispose alors de 1 700 objets et outillages
d’agriculture.

Le vin est un produit alimentaire pionnier de la patrimonialisation et de la muséification
de I’agriculture. Ainsi, le décret du 16 juillet 1947 de création de I’Institut National des
Appellations d’Origine des vins et des eaux-de-vie présente une double portée : économique en
confortant une filiére agricole dans son exigence de qualité, mais aussi culturelle.

Les musées qui présentent les productions vitivinicoles s’appuient sur une filiere
structurée et des produits identifiés. Le Musée du Vin de Bourgogne, décidé par Georges
Salles, est inauguré le 8 juin 1949 dans I’ancien Hétel des ducs de Bourgogne. Musée controlé
par la DMF, il constitue une référence pour les musées vitivinicoles. Les collections
proviennent essentiellement de dépdts : de I’ancien Musée des métiers bourguignons, du

MNATP et de collectes régionales menées par André Lagrange (environ 650 objets). La plupart

207 | AFMA, 20086.
208 | Jeannine Falcou-Riviére, 2004, p. 30.
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des objets présentés dans la salle des travaux de la vigne et dans celle des travaux du vin sont
déposés par le MNATP des 1946 et jusqu’en 1960. Plus de 600 documents, outils et ceuvres le
sont, grace a I’intervention de Georges Henri Riviére, en liaison avec le conservateur Joseph
Délissey. Georges Henri Riviere développe une muséographie de I’ethnologie du domaine
francais, qu’il ne peut effectuer a Paris faute d’espace au MNATP. Depuis les années 1950, les
musées se multiplient sur les terroirs de tradition viticole dans de nombreuses localités
produisant déja du vin avant le phylloxéra.

L’ Armagnac est une eau-de-vie fabriquée par distillation de vins blancs secs. En 1954, le
Musée de I’Armagnac est créé a Condom (Gers), par Henri Polge, archiviste départemental.
Ce musée est alors installé dans une galerie qui surmonte un cloitre de style gothique
flamboyant attenant a la cathédrale. Les nombreuses salles sont dédiées aux différents aspects
de la production de I’Armagnac : travail des sols, taille, traitement de la vigne, protection des
récoltes, vendange et pressage, distillation, tonnellerie, poteries et verreries, arts et folklore dans
I’esprit du Musée du Vin de Bourgogne.

Les produits dérives du lait, et en particulier, les fromages occupent une place croissante
dans la muséographie agricole du fait de leur présence ancestrale dans I’activité agricole et
I’alimentation quotidienne. La fabrication de la fourme de Montbrison (Loire) est présentée
dans une ferme traditionnelle du Forez du XV¢siecle, avec salle commune, étable, grange, cave
a fourme et saboterie. Au Musée de la Fourme et des traditions populaires, la maison
Sauvagnarde a Sauvain (Loire) propose I’explication de la fabrication de la fourme et la vie
rurale dans les jasseries de Pierre-sur-Haute. Des objets caractéristiques de métiers locaux sont
exposés : sabots, chapelets. Le travail de la laine est présenté depuis I’élevage des moutons
jusqu’au tricotage ; le chanvre de la culture au filage. Les métiers forestiers caractéristiques,
comme les scieurs de long figurent dans les vitrines.

Une grande diversité préside aux themes et aux objets présentés. Ces musées sont les
prémices des musées de produits et maisons qui font florés dés les années 1990.

Nombre de musées de terroir sont créés en 1969. Certains, comme le Musée agricole et
archéologique de Jonvelle (Vosges), installé prés de vestiges gallo-romains recourent a
I’archéologie pour constituer leur muséographie. Les outils et le matériel artisanal et agricole
exposés illustrent la vie de la campagne sous-vosgienne depuis le X1X®siecle. Une fruiterie est

reconstituée grandeur nature. Les changements produits par la mécanisation ne sont pas oubliés.
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Paysans dans les musées
Ce mouvement de création de musées se concrétise dans une conjonction d’actions

patrimoniales qui trouvent audience aupres d’un vaste public. Ces musées s’implantent sur des
territoires ruraux qu’ils contribuent a identifier et a valoriser. La plupart sont issus d’initiatives
personnelles, comme le Musée Paul Pastre, situé dans le chateau de Marsillagues en 1949. lls
constituent I’ceuvre d’une vie, comme le Musée de la Paysannerie et de I’ Artisanat forézien,
a Ambierle (Loire). Ce musée est réalisé grace a la passion et I’acharnement d’Alice Taverne
et de son péere et grace a 1’aide de I’historien local, I’abbé Robert Bouiller. Alice Taverne ne
sollicite aucune aide officielle pour préserver toute son indépendance.

Ce musée est d’abord le résultat d’une passion qui se réalise, a 1’époque ou le folklore
devient ethnographie, avec le souci de rigueur que sa créatrice puise dans son idéal

scientifique 2%°

. Inauguré en 1952 par le préfet Pierre Dumont, il présente un théme qui
deviendra classique : « I’Age d’or des campagnes entre 1840 et 195021, »

Alice Taverne agit en ethnologue et observe le monde paysan et note les rites qui
accompagnent le travail de la terre : bénédiction des champs, implantation de croix, observation
des lunaisons et de tous ces frémissements de la terre que sait déchiffrer le paysan®'!. La
collection agricole ne comprend alors guére qu’un van, deux fléaux, une pelle a grain, et
quelques accessoires symboliques du méme genre. Cela s’explique par le fait que dans les
années trente, tout ce matériel est encore utilisé et que peu de personnes pensaient alors a
conserver les modeéles obsoletes. Des que le machinisme agricole des années cingquante
s’impose, on brile sans états d’ame les herses en bois et les vieux araires. La créatrice préserve
deux de ceux-ci, dont 1’un lui est envoyé par Claude Javelle, le paysan-poéte d’Apinac®*2. La
collection agricole se développe surtout a partir des années 1970. L’initiative, nouvelle dans la
région, conquiert habitants et visiteurs. La collection purement agricole est cependant
quantitativement limitée. Alice Taverne est une des rares femmes a créer un musee et a le
diriger. Les recherches ethnologiques seront poursuivies a partir du musée?3,

Des musées de plus petite taille se développent également. Occupant différentes parties
d’une ancienne ferme, dont I’ancienne grange, le Musée des Traditions paysannes de

Bourgogne Nivernaise de la Celle-sur-Loire (Niéevre) présente la vie rurale ancienne des

209 | Robert Bouiller, 2003, p. 5.

210 / Musée Alice Taverne. Ce qui vous attend dans notre musée. [en ligne]. [Consulté le 17/04/2012].
Disponible a ’adresse : http://www.museealicetaverne.fr/

211 [ Robert Bouiller, 2003, p. 23.

22 | [bid., p. 24.

213 | Robert Bouiller, 2009.
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habitants de Cadoux. Diverses machines agricoles, présentes bien avant I’ére de la motorisation,
permettent de comprendre I’évolution des moyens d’exploitation du sol. Fruit d’une
mobilisation exemplaire des villageois, il est inauguré le 1*" ao0t 1971.

La plupart des promoteurs des musées agricoles veulent que les agriculteurs prennent
conscience de la valeur culturelle de leur métier. C’est le cas de I’abbé Jean Garneret, lorsqu’il
consulte Georges Henri Riviere afin de créer un musée qui évoque et réhabilite les paysans

francs-comtois®*

. Cette démarche militante nécessite, a ses yeux, de conserver I’essentiel de la
culture paysanne franc-comtoise. C’est dans ce but qu’il entreprend d’intéresser le directeur du
MNATP a cette singuliére entreprise qui veut étre une réalisation nettement paysanne et
décentralisée?'.

Lors de I’inauguration le 26 octobre 1952 du Musée paysan dans I’abbaye de Corcelles-

Ferriéres, I’abbé estime que...

« la maison de Corcelles sera une maison de famille pour tous les Comtois ».

Il veut affirmer I’identité Franc-Comtoise. Le MNATP y dépose alors divers objets, dont
des métiers a tisser. Le Musée paysan doit éduquer la paysannerie a son histoire et a celle de
I’agriculture.

L’approbation et I’aide de I’échelon parisien favorisent les décisions d’ouverture et de
pérennité de musées. Le Musée paysan est lié a la mission que le ministére de I’Education
nationale confie a Jean Garneret en 1948 : créer le Musée comtois d’arts et traditions
populaires a Besangon. Celui-ci est tout d’abord installé au palais Granvelle sous la direction
de la conservatrice du musée des beaux-arts. Georges Henri Riviere encourage le projet. Puis,
le musée est déplacé dans le Front Royal de la prestigieuse citadelle de Vauban dés que I’ Armée
la cede a la ville, le 21 juin 1960. Une salle est consacrée aux ruminants et au lait. Une autre
salle expose la cuisine comtoise. La profession agricole apporte son concours, ainsi les
établissements fromagers Migeon. La méme année, I’association « Folklore comtois » est créée
sous I’impulsion de I’abbé. En 1968, I’abbé acquiert une maison a Petite-Chaux (Doubs), dont
il fait un musée, reconstitution d’un véritable intérieur comtois. Cette habitation est détruite huit
ans plus tard par le feu. Pour chacune de ces institutions, I’abbé sollicite les décideurs avec
succes. Le Musée comtois est soutenu par les maires bisontins successifs : Jean Minjoz, Robert
Schwint et Jean-Louis Fousseret, par plusieurs adjoints en particulier Raymond Vauthier,

originaire de Clerval comme I’abbé et camarade de lycée, mais aussi par le conseil général du

214 [ Lettre du 27 novembre 1943.
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Doubs, avec ses présidents et adjoints, en particulier Albert Migeon, maire de Lanterne-
Vertieres, paroisse de I’ Abbé et promoteur de la Saline royale d’Arc-et-Senans.

La sensibilisation de la population a la culture agricole et rurale répond a I’urgence de
conserver un monde qui disparait.

L approche par le folklore impregne la plupart des choix des objets et des discours
muséographiques. Cependant, sous I’influence du MNATP et de I’ethnologie, les expositions
présentent les collections de maniére organisée, et plus étayée.

Devant I’exode rural et la modernisation des fermes, Félicie et Albert Demard, amateurs
éclairés, partant de rien, constituent avec ténacité une premiére collection d’objets agricoles en
Haute-Sadne dés 1952. Cette collection est réalisée au prix d’un démarchage et d’une
prospection inlassables. Aussi, en 1957, I’appui de Jean Vergnet-Ruiz, inspecteur des Musées
et de Georges Henri Riviere qui se déplacent a I’occasion de la premiere exposition au chateau
de Champlitte (Haute-Sabne), nouveau siége du musée, permet au couple Demard d’affirmer
que désormais la machine est en route et qu’ils travaillent avec beaucoup d’enthousiasme?:® !
Le chateau de Champlitte et son Musée Albert et Félicie Demard devient propriété du conseil
géneral de Haute-Sabne en 1963. La muséographie évoque la vie paysanne et artisanale d’un
bourg au X1X¢siécle. Il est caractéristique de la conjonction d’un terroir et d’une volonté. Leur
fils Jean-Christophe devient conservateur du musee.

Les associations d’Amis favorisent I’émergence de musées de terroir. Ainsi, en 1959,
dans la Loire, I’association des Amis du Vieux Crozet et de la Pacaudiére installe, un Musée
d’arts et traditions populaires dans un intérieur typique. Celui-ci présente des objets et des
histoires locales. Des ateliers de métiers anciens, sabotier, maréchal-ferrant, métiers du bois et
un intérieur paysan, animé par les objets de la vie courante d’autrefois sont accessibles.

Les musées des beaux-arts exposent depuis le XIX®siécle la paysannerie dans leurs
galeries. Dorénavant, les ceuvres d’art sont également exposées dans quelques musées
d’agriculture innovants. A Chens-sur-Léman en Haute-Savoie, dans le batiment des Granges-
de-Servette le 1°" juillet 1962 le Musée Milouti, qui rapproche art contemporain et outils
anciens ouvre ses portes. Le docteur Jacques Miguet et I’association Art et Culture sont les
chevilles ouvrieres de cette grange d’une exceptionnelle beauté, a la fois berceau et mausolée,

qui présente la fin de la civilisation agricole millénaire avec ses outils sacerdotaux et qui expose

216 | Des gens et des choses : Albert et Félicie Demard : une passion haut-sadnoise : [exposition, Vesoul],
Archives départementales de la Haute-Sadne, 4 décembre 2003-17 avril 2004, p. 20.
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les artistes de la figuration contemporaine les plus prometteurs de leur temps?'’. Ce musée
préfigure les rapprochements d’activités artistiques dans les musées d’agriculture.

Le monde rural magnifié de la I111®* République devient le sujet de nombreuses
muséographies. Le Musée d’arts et traditions populaires de Treignac (Corréze) retrace la
vie familiale corrézienne. L’intérieur de la maison traditionnelle avec outils a tisser, carder et
filer la laine constitue le cceur de la présentation. L exposition est organisée a partir des taches
du monde rural : travaux des champs, moissons, sans oublier les métiers : scieur de long,
sabotier, vannier avec paillassous et paniers, laveuse, tisserand. On y trouve aussi la
reconstitution d’un « travail », utilisé autrefois pour ferrer les beeufs et les outils de I’apiculteur.
Le docteur Querouil, maire de Bourgneuf-en-Retz (Loire-Atlantique), crée en 1966
I’association des « Amis du pays de Retz », pour rassembler les objets témoins du passé, puis
le Musée des pays de Retz de Bourgneuf-en-Retz, afin de sauvegarder et promouvoir le
patrimoine naturel et culturel du pays de Retz. Ce musée comprend deux salles du travail de la
terre. La Maison du village d’Offwiller (Bas-Rhin), le Musée associatif des Vallées
cévenoles a Saint-Jean-du-Gard (Gard) mettent en situation et en valeur le travail agricole en
relation avec les territoires. Le Musee des arts et traditions populaires de Haute-Loire a
Lavaudieu, constitué d’une ancienne boulangerie et d’une maison vigneronne restitue, la vie
des habitants d’un village brivadois du XIX®siécle au travers des objets et outils du quotidien.
La perspicacité des amateurs éclairés du patrimoine agricole autorise la création de structures
originales qui permettent souvent la conservation de biens et de pratiques négligés : granges,
corps de fermes, mais aussi outils et savoir-faire.

Ces structures muséales témoignent de I’agriculture, dans des musées implantés sur des
terroirs de forte tradition agricole. Ils sont plus nombreux éloignés de Paris, la ou les traditions
rurales ont fait 1I’objet de recherches et de demarches conservatoires. Ce mouvement de
museification des terroirs agricoles s’amplifie dans les années 1970.

L’initiative privée rencontre le soutien public, comme en Normandie avec I’action
exemplaire du professeur d’allemand Daniel Lavallée, ardent défenseur des maisons a pans de
bois du vieux Rouen. Egalement, la vaste collection d’arts et traditions populaires qu’il
constitue est abritée dans le chateau de Martainville a partir de 1961. Ce chateau, initialement
destiné apres sa rénovation par le conseil général de la Seine-Inférieure (Seine-Maritime) en

1955 a devenir un lycée agricole, abrite dés 1965 le Musée des traditions et arts normands.

217 | Musée des granges de Servette. Association art et culture [en ligne]. [Consulté le 17/04/2012]. Disponible
a I’adresse : http://www.granges-de-servette.com/Livre.html
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Il présente I’ethnographie des régions de Haute-Normandie sous I’aspect d’intérieurs de fermes
reconstitués avec meubles et objets de la vie quotidienne des XV 111¢ et X1X®siecles. Le dernier
étage évoque I’histoire du textile et du costume en Normandie en présentant tableaux, coiffes
et bijoux régionaux du XI1X°®siecle. Dans les communs, une riche collection agricole est visible
par les visiteurs. L’initiative privée, inscrite dans une démarche du grand patronat est aussi a
I’origine de réalisations surprenantes, a I’instar du Musée de la Chasse et de la Nature
« presqu’ile ardennaise », qui accueille depuis 1964 la collection de Jacqueline et Frangois
Sommer, rue des Archives a Paris.

La province avec ce qu’elle possede de plus typique, s’installe dans la capitale,
prefigurant ainsi les nombreuses « maisons régionales » a Paris. L’interaction entre la capitale
et la province est constitutive du développement du processus de patrimonialisation de
I’agriculture. Par ailleurs, les conservations départementales sont instituées en France a partir
des années 1950. Elles contribuent aux premiers échanges entre les musées ruraux.

Les gestionnaires et salariés des musées s’investissent dans la structure pour laquelle ils
ont ceuvré toute leur vie professionnelle. Ainsi le Musée du Pradel bénéficie des soins du
couple de régisseurs du domaine. Avant leur départ a la retraite en 1964, un nouveau batiment
est construit pour I’école d’agriculture, au Sud-Ouest de la cour. En 1972, aprés I’abandon d’un
projet de restauration de la bastide, on refait la toiture des quatre salles du musée?:®,

Faire connaitre les grands hommes de I’agriculture, comme le musée de I’écrivain Emile
Guillaumin a Ygrande (Allier) créé en 1973, place également I’agriculture sous I’angle de la
culture.

Les acteurs locaux des musées d’agriculture dynamisent par leur action acharnée les
territoires d’implantation des musées. Un systeme original et pérenne de construction de
structures museales locales se met en place, préfigurant les mouvements nationaux des

écomusées et des musées de société des années 1970-2000.

11.A.2 Nouvelles attentes, nouveaux musées

La célébration culturelle de la terre n’est plus de mise depuis Vichy. Le nouvel

engouement des Francais se porte sur la nature et le patrimoine rural.

218 [ Institut Olivier de Serres. L institut Olivier de Serres. L historique. [en ligne]. [Consulté le 07/08/2014].
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I1.A.2.a Préserver le travail, la nature et le patrimoine bati
L’outil trouve son musée

C’est sur le registre de I’éducation et dans I’esprit de la découverte et de la diffusion des
métiers « de fagconnage a main » du bois, du fer, du cuir et de la pierre et de leurs savoir-faire
que le Pére jésuite Paul Feller entreprend depuis 1958 la collection d’outils. Il constitue le
Musée de I’Outil et de la Pensée Ouvriére a Troyes (Aube), dont I’animation est confiée aux
Compagnons du Devoir depuis 1969. Paul Feller, influencé par la présentation des métiers dans
I’Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers de Denis Diderot
et de Jean le Rond d’Alembert, insiste sur la place et le role essentiel du livre dans le cadre de
la transmission des savoir-faire. Sa bibliothéque posséde le deuxieme fonds technique de France
apres la bibliotheque Forney a Paris. Elle conserve 32 000 ouvrages, traitant en particulier des

outils, de I’histoire des métiers, des techniques, et des paysans écrivains%®.

Le godt de la campagne et la création des Parcs naturels
La socialisation du patrimoine naturel se poursuit dans les annees 60-70 avec la création

des Parcs naturels nationaux* (PNN) et des Parcs naturels régionaux (PNR). Inscrite au coeur
de préoccupations environnementales croissantes, la politique de protection du patrimoine
naturel est confirmée dans la création des PNN par la loi du 22 juillet 1960. A I’occasion du
colloque fondateur de Lurs-en-Provence (Alpes de Haute-Provence), du 25 au
30 septembre 1966, Georges Henri Riviére propose que les PNR en préfiguration, soient le
cadre de musees de maisons extraites de leur milieu et transférées dans des enceintes permettant
d’exploiter leurs capacités afin de présenter des expositions permanentes et temporaires®%,
Les PNR créés par le décret du 1° mars 1967 protegent et valorisent espaces et
patrimoine. Structures juridiques d’accueil implantées dans des espaces disposant d’abondantes
richesses naturelles et patrimoniales, les PNR s’avérent, du fait de leurs missions, des
institutions d’accueil adaptées a la reéalisation de musees ruraux, d’agriculture exposant
hommes et territoires. Ils protégent et mettent en valeur de grands espaces ruraux habités. Un
territoire a dominante rurale dont les paysages, les milieux naturels et le patrimoine culturel

sont de grande qualité peut dés lors étre classé « Parc naturel régional »??%. Le 7 janvier 1971,

219 / Maison de outil et de la pensée ouvriére. Collection bibliothéque. [en ligne]. [Consulté le 22/12/2012].
Disponible a ’adresse : http://www.maison-de-l-outil.com/index.php?page=Accueil

220 / Fonds Isac Chiva, Laboratoire d’anthropologie sociale, collége de France.

221 | Fédération des Parcs naturels régionaux de France. Qu est-ce qu’un parc ? [en ligne]. [Consulté le
23/08/2014]. Disponible a I’adresse : http://www.parcs-naturels-regionaux.tm.fr/fr/approfondir/qu-est-ce-qu-un-

parc.asp
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Robert Poujade* est nommé ministre délégué aupres du Premier ministre, chargé de la
Protection de la nature et de I’Environnement, fonction nouvelle de I’Etat instituée I’année
méme ou le Conseil de I’Europe lance la premiere Année européenne pour la conservation de
la nature. Le 5 juillet 1972, la loi installe les Parcs naturels régionaux, qui des leurs créations,
entretiennent des relations étroites avec les musées ruraux. Leurs mises en place incitent les
pouvoirs publics a créer enfin des musées de plein air, inexistants sur le sol national, malgré les
velléités des années 1930. Le projet est d’autant plus d’actualité que I’opinion publique s’émeut
des destructions massives du patrimoine immobilier. La Fédération nationale des associations
de sauvegarde des sites et ensembles monumentaux (FNASSEM) est créée en 1967. Le secteur
associatif intervient dans de nombreux dossiers de défense et de sauvegarde du patrimoine, qui
intéressent, lorsqu’il s’agit de corps de ferme ou de batiments agricoles, les musées agricoles
comme possible batiment muséal ou comme témoin de I’activité agricole et de ses modes
opératoires révolus.

La France, diverse dans ses terroirs et cultures, semble peu apte a disposer d’un musée de
plein air retracant la variété des habitats régionaux sur un seul site. De plus, la doctrine constante
des techniciens de I’Etat de conserver in situ les batiments représente un frein a I’édification de
ce type de musées. Dans les pays scandinaves, ou ces musées font flores des le XIX®siécle, la
majorité des batiments sont en bois, ce qui facilite les opérations de démontage et remontage.

Le nouvel engouement pour la campagne est multiforme, d’autant que ce désir manifeste
chez les Francais depuis les années 1970, recouvre des aspirations multiples®?2, Mais la place
de I’agriculture et des agriculteurs dans la société francaise en est interrogée. Replacés dans la
durée, les tatonnements contemporains autour de la fonction des espaces ruraux et de la place
des paysans ne sont qu’un moment historique dans la longue histoire de la France et d’un groupe
précocement entré dans un projet global d’intégration nationale??,

Dans ce cadre, les musées qui exposent I’agriculture constituent de précieux recours pour
conserver et mettre en images et en mots ce qui reste des pratiques et objets de I’agriculture
d’avant la motorisation. Le MNHN et les musées d’histoire naturelle ont un statut qui évolue,
comme les autres musées. lls sont régis par le décret 48-734 du 27 avril 1948 relatif a
I’organisation du service national de muséologie des sciences naturelles.

L’histoire du MNATP s’en démarque.

222 | Bertrand Hervieu et Jean Viard, 1996.
223 | |bid.
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I1.LA.2.b La recherche et le MNATP
Le MNATP pépiniere de chercheurs sur la ruralité et [’agriculture

En 1951, lorsque le MNATP ouvre a nouveau ses portes, a I’étroit dans les murs du
Musée de I’Homme au Palais de Chaillot, Georges Henri Riviére souhaite le rénover. Un projet
de construction de batiment est déposé dés 1958. Le 20 février 1963 on célébre la pose de la
charpente du nouveau batiment, au bois de Boulogne a Paris. Aprés 1945, le MNATP est le
deuxiéme musée, apres celui du Havre qui sort de terre, mais le premier a disposer d’une
véritable programmation.

« Le musée représente une ceuvre admirable, car il s’agit de batir un musée a partir de rien, mais aussi avec ce

qu’on ne pouvait croire n’étre rien??* »,

Claude Lévi-Strauss™*, dont la réputation internationale rejaillit sur I’ethnologie nationale,
précise que I’ethnologie de la France, désormais épine dorsale du MNATP, s’axe sur le passage
de la société traditionnelle a la société industrielle.

Les ethnologues constituent sur la société traditionnelle de vastes archives écrites et
audiovisuelles et coopérent avec d’autres disciplines, notamment I’histoire et la sociologie,
I’anthropologie sociale et I’agronomie, en vue d’une connaissance rétrospective et prospective
de notre pays??. La recherche en sciences humaines tisse des relations étroites avec les musées
d’agriculture. Les anthropologues sociaux, tels André Leroi-Gourhan*, André-Georges
Haudricourt* et Charles Parain proposent une analyse matérialiste des modalités de production
agricole qui place I’objet au centre des recherches et des muséographies. Charles Parain
renouvelle la vision des outils associés a diverses techniques agricoles, en dépassant la simple
description technologique et classificatoire. 1l prend en compte les capacités productives de
I’homme dans les différentes formes historiques d’organisation sociale??®. Par ailleurs, avec
I’entrée des sciences humaines dans les musées d’agriculture, les muséographies s’enrichissent
de moyens et d’outils de présentation renouvelés : blocs-diagrammes, cartes, graphiques??’. Les
ethnologues, en particulier Mariel Jean-Brunhes Delamarre*, alimentent les vitrines du
MNATP & I’occasion des enquétes de terrain qu’ils réalisent?%,

L’année 1960 marque une étape dans la reconnaissance du monde rural comme objet

d’étude. La revue Etudes rurales est éditée en 1960 par Isac Chiva, Georges Duby et Daniel

224 | Jacques Vallerant, s.d.
225 | Contribution de Georges Henri Riviére au rapport de conjoncture de la section 20 du CNRS (ethnologie),
1965.
226 | Jean Cuisenier, Martine Ségalen, 1993, p. 40.
227 | Annie Bleton Ruget, 2006, p. 85.
228 | Jean Cuisenier, Marie-Chantal de Tricornot, 1987.
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Faucher, tandis que le Laboratoire d’Anthropologie Sociale du Collége de France fondé par
Claude Lévi-Strauss propose un nouvel enseignement en histoire rurale. Les historiens et les
ethnologues élaborent leurs recherches a partir des collections des musées agricoles.

Les collections se constituent autour de la représentation de la France rurale. Elles
accueillent les témoignages de la vie sociale et de la culture matérielle essentiellement rurale??°.
Les ethnologues enrichissent le MNATP d’objets collectés au gré de leurs enquétes et de la
demande des laboratoires et de Georges Henri Riviére en particulier. Ces enquétes sont réalisées
sur le terrain rural. Les lieux étudiés entrent dans le cadre d’études extensives menées sur le
domaine francais : Chétillonais, Bretagne, Queyras... L’étude réalisée en Aubrac (1964-1970)
est exemplaire des campagnes-collectes, ou I’acquisition des objets se réalise par unité
écologique. Mariel Jean-Brunhes Delamarre et André-Georges Haudricourt établissent
I’importance de I’étude du labour et des outils qui s’y rapportent pour comprendre les
phénomeénes d’évolution des techniques agraires?®°. L’observation des outils et des savoir-faire
liés a ces outils renforce I’intérét de conserver des exemplaires significatifs de ceux-ci a des
fins d’étude et de mémoire.

Le MNATP de 1951 a 1964 reéalise 20 expositions consacrées a I’agriculture qui ont une
portée nationale et valorisent I’agriculture. En 1962, 1a plus importante a pour theme « Bergers
de France. » Elle décrit I’élevage ovin et s’appuie sur les travaux de Mariel Jean-Brunhes
Delamarre. Cette exposition de référence recoit la médaille du Mérite agricole en 1963. Ces
expositions participent magistralement a la patrimonialisation de 1’agriculture.

L’Etat, par la DMF, appuie ces initiatives muséales qui présentent un intérét patrimonial
et symbolique.

Les chercheurs et les professionnels de musées élaborent des outils de description de
matériels agricoles historiques. Ainsi, un catalogue s’appuie sur I’étude des collections aratoires
de dix musées francs-comtois qui présentent I’agriculture dans leurs collections. Les données
issues de cette recherche permettent également de servir de catalogue pour la nouvelle
présentation de la section « labours » du musée agraire de la Citadelle & Besangon?®,

Une telle coopération inaugure des travaux de recherche et des publications, menés
conjointement avec la réorganisation du musée agraire, annexe du Musée Populaire Comtois

de Besancon, I’aménagement du Musée de plein air de Nancray et la une mise en valeur

229 | MuCEM. Musée des Civilisations de ’Europe et de la Méditerranée. Histoire des collections. [en ligne].
[Consulté le 17/12/2014]. http://www.mucem.org/fr/collections/presentation-generale/histoire-des-collections
230 / Claude Royer, 1988.

231 [ 1bid.
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coordonnée des collections d’outillage agricole de tous les musées comtois concernés. Cette
coopération répond a la fois au souhait des chercheurs et a I’attente d’un public soucieux de
mieux faire connaitre la vie rurale franc-comtoise?2. Par ailleurs, la participation de chercheurs
aux activités muséales peut garantir la qualité des muséographies agricoles. Enfin, les
collections des museées agricoles constituent une mine d’informations primaires uniques pour
la connaissance de métiers et de pratiques agricoles.

Les Sciences Humaines contribuent aux muséographies qui traitent de I’agriculture.
L’ethnologie prend le pas sur les autres sciences dans les muséographies qui évoquent
I’agriculture. Le Centre d’Ethnologie Francaise adossé au MNATP donne le ton. Le MNATP
tisse de nombreux liens avec plusieurs musées de province. Robert Henninger, responsable du
Musée Alsacien de Strasbourg, réalise des enquétes de terrain pour le MNATP.

En 1969, le MNATP ouvre dans de nouveaux locaux voulus et congus par Georges Henri
Riviére, sur le programme idéologique et les plans de Claude Lévi-Strauss?. Le batiment,
concu et réalisé par Jean Dubuisson, sur I’emplacement de I’ancien palmarium du Jardin
d’Acclimatation au bois de Boulogne a Paris dispose de 14 180 m? et 2 510 m? de réserves. 1|
est consacré a I’ethnologie, aux métiers et aux arts populaires francais, les objets sont

majoritairement issus de la période qui suit la révolution industrielle.

232 [ |bid.
233 | Annexe D, p. 489.
103



100 FRILUDE
200 L'UNIVERS

420 Je 210 Le milicu et Uhistoire
| 220 Techniques
|

221 Cucilletie et chasse

230 300 SALLE DE REPOS
400 LA SOCIOTY
| 410 Pratiques

|
a3l 411 Sorts ot divination
= 412 Prévention et guérison
‘ 420 Institutions
_|f" [N 421 Un ¢ h 1, I'Aubrac
)
e

| 29| 422 Folire

T [ = S 423 Co
h VAt
zzvl[ 424 La far

jonnag depuis la Révol
. amille
& ¥ | 42% Un h 3 du Faucign
en Haute-Savoke
o 426 Compagnonna,
430
| 225 431 Jeu ou darc
L 15 T T a2 ccracle
cirque. féte foraine. markon
‘ | 433 Lindratur
. 434 Dans
: 435 My
iols
o

5 l 436 Cor

— ' 437 Ar
ol = ]
210
I.m

1 4 e

In : Base de données des collections photographiques du MuCEM La galerie culturelle du
Musée national des arts et traditions populaires (Ph.1988.5.1)

Figure 16 : MNATP, galerie culturelle (plan)

A la suite du succés des travaux de Claude Lévi-Strauss, la notion de patrimoine
immatériel des langages, coutumes et des pratiques, moins directement accessibles aux visiteurs
des musées devient un théeme important des muséographies. La muséographie du MNATP
résolument moderne s’appuie, pour I’exposition des objets de I’agriculture, sur I’étude du
travail et la présentation des outils et de la sociabilité du monde agricole et rural. Le 1° février
1972, le MNATP est inauguré®*,

Deux galeries distinctes forment I’exposition permanente : la galerie d’étude et la
galerie culturelle. La galerie d’étude, sorte de réserve visitable, accorde une place centrale a
I’agriculture et & I’élevage®®®. La galerie culturelle présente également 1’agriculture mais elle
s’adresse au grand public?®. Sa perspective est synthétique et aussi proche de la vérité

écologique que possible. Elle est largement consacrée a la technique comme rapport structurant

234 | France Culture, 20 octobre 2014.

235 [ Michel Colardelle, 1999, p. 5.

236 | Georges Henri Riviére, Jean Cuisenier, in : Museum, 1972, p. 181.
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de son milieu®’. La mise en scéne sur fond noir avec des fils de nylon et la reconstitution des
activités agricoles, déja visibles dans les nombreux musées ou est intervenu Georges Henri
Riviére, le «magicien des vitrines », sera reproduite, dans des formes plus ou moins

personnalisées, a de nombreuses reprises dans les musées qui traitent d’agriculture.

Adam, Daniele. PhP.2005.3110 ©MuCEM. Réf.00171687
Figure 17 : MNATP, galerie culturelle, section « du blé au pain »

Sous-section « préparation du sol ».

Adam, Daniele. PhP.2005.3181 ©MuCEM. Réf.00771758
Figure 18 : MNATP, galerie culturelle, section « le maréchal forgeron de village »

Une forge du Queyras vers 1945 (Unité écologique).

237 [ Edouard de Laubrie, 2011, p. 166.
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Les collections sont présentées selon trois dispositifs complémentaires, reproduits
ultérieurement, en partie plutdt qu’en totalité, par de nombreux musées relevant de I’agriculture
et du ruralisme. Le plus imité est « la chaine opératoire », dont la plus célebre exposée au
MNATP, «du blé au pain », présente le cycle de la fabrication de cet aliment de base. Le cycle
du « grain au pain », est un des themes vedettes. Le pain, aliment essentiel des campagnes, est
le symbole de la suffisance alimentaire sous I’ Ancien régime.

Second dispositif mis au point au MNATP, «I’unité écologique » constitue I’un des
points forts de la muséographie des techniques. 1l s’agit de I’exposition d’un ensemble d’objets
nécessaire a la réalisation d’un matériel ou d’un service finalisé (tonneau, sabots,...). Chaque
unité écologique présente un lieu précis et localisé qui rassemble un ensemble d’objets replacés
dans son contexte d’origine. Les themes concernent au premier chef I’agriculture : le labour,
I’habitat, le monde pastoral. Caractéristiques d’un terroir particulier, les unités écologiques sont
permises lors de I’acquisition d’une collection homogene d’objets d’un métier ou d’une activité
professionnelle donnée?®,

Enfin, moins connues, « les présentations intermédiaires » sont consacrées a un theme,
comme la présentation de la transhumance dans la Crau dans la section consacrée a I’elevage.
Une place est faite aux travaux d’Arnold Van Gennep, et assure I’héritage du folklore, dans les
vitrines consacrées a I’alimentation, aux rites de passage et aux fétes saisonniéres et
calendaires®?. L essentiel de la muséographie des galeries s’inscrit dans le cadre des acquis de
la recherche ethnologique contemporaine, celle des travaux d’André Leroi-Gourhan, d’ André-
Georges Haudricourt et de Charles Parain qui se rapportent directement aux techniques
exposées. Ces trois chercheurs ont principalement étudié la culture matérielle et les techniques
comme éléments de la compréhension des communautés rurales, avant et aprés la Seconde

Guerre mondiale 2°,

Développer les musées d’arts et traditions populaires en province
Selon son concepteur, le MNATP doit se développer en relation avec des antennes

régionales établies dans les grands musées provinciaux déja dotés de collections rurales et
agricoles. Cependant la structure ne couvre pas tous les besoins d’expertise occasionnés par
I’ouverture en province des nombreuses collections d’agriculture. Avec I’expérience acquise

au Musée du vin de Bourgogne, Georges Henri Riviere utilise les compétences d’erudits et de

238 / |bid., p. 169.
239 / |id., p. 170.
240 / |bid., p. 165.
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conservateurs locaux. Ces spécialistes régionaux savent par leurs initiatives personnelles faire
connaitre et reconnaitre la spécificité de leur terroir. Au milieu de nombreuses créations de
collections d’agriculture, le MNATP fait référence pour étudier, inventorier et mettre en musée
le monde agricole. Il dispose d’une dizaine de départements d’études, dont ceux de I’agriculture
et I’élevage. Comme le constate André Desvallées, le MNATP donne le « la », non seulement
des musées, mais dans une certaine mesure de la culture populaire elle-méme. Il se souvient
gu’en 1960, dans le cadre d’une exposition intitulée « dix ans d’acquisitions », trois jougs
différents étaient exposés au MNATP, et que, peu de temps apres, des jougs apparurent chez
les marchands de puces et qu’un magazine en montra des adaptations en portemanteaux et en
lampadaires®*

Georges Henri Riviere, ame et cheville ouvriere du MNATP est de tous les combats.
Nombre de musées régionaux, comme ceux de Rennes, Caen, Bordeaux, se développent sur de
nouveaux registres intégrant histoire et ethnologie grace a ’intervention directe des pouvoirs
publics et I’aide technique du MNATP. Ainsi, plusieurs de ces structures museales possédent
des sections agropastorales importantes. Elles sont fondées sur le conseil du MNATP : le
Musée populaire de Franche-Comté a Besancon ; le Musée d’Aquitaine a Bordeaux ; le
Musée de Normandie a Caen ; le Museée de la Catalogne francaise a Perpignan ; le Musée
de Bretagne & Rennes ; le Musée des arts et traditions populaires d’Auvergne a Riom ; le
Musée des landes de Gascogne a Sabres ; ainsi que deux musées du vin, le Musée du vin de
Bourgogne a Beaune et le Musée du vin de Champagne a Epernay?%.

Les musées du vin jouent un réle phare dans la muséographie agricole du MNATP. Si
les crises phylloxériques appartiennent au passe, la production viticole reste toujours un enjeu
économique et culturel local et national. Les musées thématiques viticoles et vinicoles
constituent des vecteurs culturels et économiques indissociables des terroirs sur lesquels ils sont
édifiés. Une salle des réserves du MNATP sur la vitiviniculture est accessible au public. Le
Musée du Vin de Bourgogne, devient la référence muséographique de la viticulture et plus
largement de I’agriculture. Georges Henri Riviére I’élabore sous la forme d’un musée
laboratoire, réalisé en coordination avec les érudits locaux. Il doit constituer un modele pour de

futurs musées thématiques de province.

241 | André Desvallées, in : Jacques Battesti, 2012, p. 389.
242 | Georges Henri Riviére, Jean Cuisenier, in : Museum, 1972, p. 184.
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Cette démarche est conduite & la demande de la ville d’Epernay pour le futur Musée du
Vin de Champagne et n’aboutit que partiellement. Au Musée d’Epernay, Ketty van Gennep,
bibliothecaire et faisant fonction de conservateur, soumet un rapport le 20 mars 1950 sur la
réorganisation du musée. Ce rapport prescrit de confier au Comité Interprofessionnel des Vins
de Champagne (CIVC)* la gestion de la section vitivinicole. En 1951, Frangois Dargent,
délégué a la Propagande du CIVC envisage, pour enrichir la collection du musée d’Epernay,
une collecte d’objets aupres de tous les habitants de la Champagne et plus particuliérement les
vignerons, qui possedent encore dans leurs vendangeoirs, celliers, greniers ou locaux
d’habitation, des richesses insoupgonnées susceptibles d’étre exposees dans le cadre du Musee.
Il souhaite que chaque commune dresse une liste des outils, instruments, meubles,... se
rattachant & I’histoire de la culture de la vigne ou de la production du vin?*3, Cette campagne
entreprise par les vignerons connait un succes relatif. Seules certaines maisons de champagne
répondent favorablement a la collecte. La collection d’environ 3500 outils et objets
vitivinicoles retrace I’histoire du champagne de I’origine a 1950. Ketty Van Gennep réalise un
second rapport pour la réunion de la commission municipale des beaux-arts du 24 juillet 1954
en vue d’un réaméenagement du musée. Elle constate que le musée actuel ne dispose ni des
moyens ni de la place pour faire un Musee du vin. Par ailleurs, elle note qu’il n’en existe pas
dans la région et que ce musée a donc une importance considérable pour le vin de Champagne.
Elle préconise de présenter le travail de la vigne, les soins donnés au raisin et la vendange. Les
aspects historiques et techniques, doivent, selon elle, prédominer afin de rendre chaque objet
compréhensible?*,

Jean-Louis Hegly, ingénieur EDF, propose de regrouper les trois sections en un seul
museée. Il constate que depuis des années, le Musée du vin attend sa réalisation. Pour relancer
ce projet, il réactive le groupement des « Amis du musée », fondé en 1931 par I’abbé Pierre
Favret. Il espére ainsi qu’une dynamique autour du musée se crée. Jean-Louis Hégly suit en
cela les propositions de Jean-Jacques Hatt, archéologue et professeur strasbourgeois, qui se
charge de la création du musée d’archéologie inauguré en 1955. Jean-Jacques Hatt prévoit
d’implanter le Musée du vin dans les caves du chateau Perrier, projet que la Ville refuse.
Arnold Van Gennep, sollicité, participe alors aux études préparatoires a la conception d’un

musée d’ethnographie viticole champenois a Epernay. Il décéde peu apres.

243 | Lettre de Jacques Dargent, délégué a la propagande du CIVC & monsieur le maire d’Epernay, le
13 ao(t 1951.
244 / Mairie d’Epernay. Rapport de la Conservatrice des musées du vin de Champagne et des Beaux-Arts.
28 juillet 1954, p. 2.
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En 1955, a la mort de I’illustre folkloriste, la municipalité confie alors & Georges Henri
Riviére, fort de son expérience du Musée du Vin de Bourgogne, la rénovation de la
muséographie sparnacienne. Les contraintes de la restructuration du musée d’Epernay limitent
cependant la présentation des collections & deux themes : le vin et I’archéologie celtique, dont
la Champagne constitue une terre d’élection. Le 26 février 1955, la séance municipale de la
commission des musées se tient en présence de Georges Henri Riviere qui travaille sur le plan
global du museée et de la section vitivinicole qui doit étre incorporée et occuper tout le premier
étage. Sa proposition est également validée par Georges Salles. Trop onéreuse, elle est ramenée
a deux salles qui n’ouvriront qu’en 1961.

La municipalité décide, en 1958, aprés une décennie d’hésitations, a aménager le Musée
du Vin au Chateau Perrier, construit en 1854 dans un style Louis XIII. Georges Henri Riviére
délegue a Francois Barré, membre de I’équipe du MNATP la finalisation du Musée
d’ethnographie viticole de la Champagne. Deux salles au premier étage sont inaugurées en
1961. Le Musée du Vin comporte alors trois salles, dont une annexe, la salle dite des Pressoirs,
ou est installé en 1971 le pressoir a écureuil du XVIII¢siecle d’Orbais-I’Abbaye, acquis au
début des années 1950. Dans le corps du batiment, une seconde salle est consacrée au travail de

la vigne suivant I’évolution saisonniére, enfin une derniére salle présente le travail du vin.

Cliché Richard Dupuis

Figure 19 : Musée d’Epernay

Emile Moreau, directeur de I’Association Viticole Champenoise (AVC)* propose que
I’on collecte dans toutes les localités du vignoble les outils anciens avant que leurs usages ne
soient tout a fait perdus. Une souscription est lancée auprées des industriels du Champagne. La
prestigieuse maison de Champagne Moét et Chandon est sollicitée et verse la somme de
200 000 francs. Le CIVC participe également. En 1965, la méme maison offre cinq affiches
consacrées au vin de champagne, dont certaines signées Leonetto Capiello et Jules Chéret. Elle

met en place en 1972 une salle audiovisuelle. Le musée ne répond alors pas a tous les criteres
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de gestion d’un musée de cette nature, en particulier il n’y a pas de politique suivie d’acquisition
des collections vitivinicoles depuis 1934, faute de volonté et de recrutement d’un conservateur
chargé de ce domaine®®. Ce n’est qu’en 1970 que Jean Chatelain, alors directeur des musées
de France, met en publication un poste de conservateur du Musée du vin de Champagne,
devenu musée contr6lé de 2° catégorie.

Dans la méme veine, installé depuis 1968 dans le couvent des Ursulines, le Musée des
Ursulines a Macon (Sadne-et-Loire) présente la tradition locale séculaire du travail de la vigne
a travers un parcours au milieu de vieux outils, pressoirs, reconstitution de plants de vignes. Les
diverses étapes du travail viticole avant les vendanges sont évoquées.

Les musées de grandes villes de province constituent un enjeu de premier ordre pour le
développement de I’agriculture au musée. Entrainés par le dynamisme de Georges Henri
Riviere et des orientations scientifiques du MNATP, les musées des métropoles régionales
ouvrent leurs collections ethnographiques a I’agriculture.

Dés juillet 1945, dans le cadre d’une mission de I’Inspection générale des Musées de
province en déplacement a Caen (Calvados), Georges Henri Riviére declare en visitant le
chateau de Caen : « Pourquoi ne créerait-on pas ici un Musée Normand ? » En 1946, a Caen,
avec le soutien du maire Yves Guillou, le grand archéologue médiéviste Michel de Bouard*
fonde avec le soutien de Georges Henri Riviere le Musée de Normandie. Les premiéres
collectes, débutent suite a la visite de Georges Henri Riviére le 13 octobre 194624, Elles
concernent I’agriculture et sont réalisées par Michel de Brouard lui-méme. Il recherche des
traces d’un outillage prémachiniste et acquiert de nombreux outils auprés des paysans : fléaux,
rateaux, fourches de bois qui sont acquis par la DMF et mis en dépdt au Musée de
Normandie?*’. Le musée, dans lequel une salle est dédiée aux paysans, ouvre au public en
décembre 1963. Le contenu des salles illustre alors uniquement les principaux aspects de
I’ethnologie normande*®. Les maquettes s’avérent précieuses pour représenter I’habitat des
plaines et des bocages normands, en reproduisant des fermes dans leur contexte paysager, entre
ferme a cour ouverte du Cotentin et ferme a batiments dispersés du Pays de Caux. Une salle
présente les techniques agricoles et les travaux des champs, dans laquelle figure la charrue, outil
aratoire incontournable des campagnes jusqu’au XIX®siecle. Enfin, les animaux et produits

alimentaires normands : vaches, lait et cidre disposent d’une salle entiere. La vache normande

245 | Interview de Jean-Jacques Charpy, conservateur du Musée d’Epernay, 2012.
246 | Michel de Boduard, 2009, p. 49.
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et ses productions laitieres sont emblématiques de la région. Primées dans les concours
régionaux et nationaux, représentants des qualités professionnelles de leurs éleveurs, elles
génerent objets et pratiques dont la présentation occupe une place non négligeable dans les
vitrines : barattes, bidons a lait,.... Georges Henri Riviére note a ce propos qu’il n’existe qu’un
trés petit nombre de musées ou de fonds muséographiques consacrés a un sujet non
spécialement géographique. L’agriculture figure au Musée de Normandie comme un des
aspects de I’ethnologie régionale*°.

A la conception du Musée de Bretagne a Rennes en 1957, I’infatigable Georges Henri
Riviere met au point un programme interdisciplinaire qui tient compte de la chronologie, dans
lequel une synthése de I’histoire bretonne est présentée. Il croise les apports de I’ethnologie et
de I’histoire et indique que ces deux themes vers lesquels doivent tendre les présentations
museéales s’imposent alors : le temps et I’espace autour d’un territoire donné, les rapports de
I’lhnomme et de la nature®®. Cette conception préfigure les écomusées.

Autre capitale régionale, Bordeaux, réorganise en 1960 le Musée des Antiques. Les 251
objets, provenant de la collection remise par Frangois Dalleau de Bourg-sur-Gironde,
ethnologue régional avant I’heure, constituent le noyau de la section d’histoire contemporaine
et d’ethnologie régionale®!. La méme année, et dans la méme ville, le Musée d’Aquitaine
ouvre ses portes a I’instigation de Georges Henri Riviére. Les nombreux objets agricoles sont
exposés dans différentes salles. « Les travaux et les jours » présentent le travail du blé et le
tissage ; « Une région et ses produits », le pastoralisme et les fromages ; les « Landes de
Gascogne », les différents métiers agricoles, comme I’apiculture, enfin la salle consacrée a la
« Viticulture girondine » présente les terroirs et les caractéristiques des vins de Bordeaux. Ces
objets constituent autant d’éléments pointant la diversité des cultures locales de I’ Aquitaine,
dont le musée réalise une synthése autour du fonds identitaire gascon. Les activités
traditionnelles, comme la viticulture, le pastoralisme, I’apiculture, I’ostréiculture et la péche
sont largement présentées. Le musée s’enrichit des dépouilles de I’outillage rural que les
percées nouvelles, I’évolution du golt, les transformations des techniques vouent a une
disparition certaine??. En janvier 1969, Jacques Chaban-Delmas, maire de Bordeaux, initie un
Centre de Documentation d’Ethnographie d’Aquitaine et un plan d’Ethnographie pour la

Région Aquitaine, dans I’esprit des réalisations du MNATP.

249 [ Michel de Broiiard, 2009, p. 150.
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Dans des agglomérations de moindre importance, les musées d’identité régionale ouvrent
également. En 1962, les séries ethnographiques berrichonnes entrent au Musée du Berry a
Bourges. C’est aussi la création en 1963, sous I’impulsion de Georges Henri Riviere, du Musée
Cévenol du Vigan (Gard) installé dans une tannerie convertie en filature. Il dispose d’une
section ethnologique consacrée a I’agriculture, la sylviculture et I’élevage.

Concu également sur le modele du MNATP, le Musée Régional d’Auvergne a Riom
(Puy-de-Dbme), inauguré le 17 mai 1969, est créé grace a I’aide du ministére des Affaires
culturelles. Comme pour la plupart des créations de musées, une décennie est nécessaire pour
la réalisation. En 1956, Jean Reynouard, Sénateur Maire, congoit le projet dans un splendide
hotel particulier que son successeur achéve en 196923, Le rez-de-chaussée est consacré a
I’agriculture. Il reflete la vie rurale auvergnate de la fin du XVI1I1° au début du XX°®siécle. Les
collections évoquent I’Auvergne historique par les thématiques de I’outillage agricole, des
travaux des champs et de I’artisanat. Le modéle de I’intervention ethnographique « d’urgence »
évoqué par Isac Chiva est opérant. Les recherches ethnographiques, montrent a quel point il
était temps de travailler en ce domaine, avant que tout ne disparaisse irrémédiablement?>,

L’identification du terroir d’appartenance motive les créateurs de musées a préesenter
I’agriculture, & I’instar des premiers musées de folklore du XIX®siécle. Bien avant la Beauce,
la Brie agricole dispose d’un musée qui présente I’agriculture. Le Musée de la civilisation
paysanne a Jouarre (Seine-et-Marne) est installé dans une ancienne charreterie. Suite a de
nombreux dons et a I’initiative de Georges Goetz, I’association des Amis des arts et traditions
de la Brie fonde un musée présentant I’histoire de la vie paysanne et des savoir-faire briards. A
I’origine, I’ensemble figure sous forme d’une exposition temporaire dans la ville voisine de la
Ferté-sous-Jouarre (Seine-et-Marne). Les coiffes et costumes briards du X1X¢siecle, symboles

du terroir, sont exposés comme dans les collections de folklore.

253 | Pierre-Frangois Aleil, Pierre Sabatier, 1973, p. 1.
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Cliché Richard Dupuis

Figure 20 : Musée de la civilisation paysanne, Jouarre, coiffe

L’agriculture est présentée en tant qu’activité ancestrale de la région. Une salle est
consacrée au travail de la terre. La Brie, « grenier a blé de Paris » est réputée pour sa charrue
depuis le XVIII¢siecle. Au début du XX®siécle, le terroir briard connait une mutation des
pratiques agricoles locales assises jusqu’alors sur la polyculture et la viticulture. La
céréaliculture et la production laitiere s’imposent. Le visiteur contemple les outils nécessaires
a la fabrication du fromage de Brie. Le musée témoigne de I’importance historique des
transformations agricoles en pays briard

Le MNATP fait figure de modéle et son nom est décliné au niveau local. C’est grace a
des initiatives locales et militantes que la défense du patrimoine rural et agricole se constitue
dans les années cinquante. Le mouvement « Alpes de Lumiére » lancé par Pierre Martel en
Haute-Provence en 1953, est suffisamment fécond, ainsi que le « centre culturel provencgal » et
« I’ Association pour la sauvegarde des arts et traditions populaires » créés par Yves Fattori pour
générer des structures muséales. Créé en 1983, le Museée conservatoire de Salagon, fruit de la
réflexion d’Alpes de Lumiere, a pour objet de constituer un fonds documentaire. Le centre
culturel qui héberge le fonds documentaire se prolonge dans la création du Musée des arts et
traditions populaires de Moyenne Provence. « Alpes de Lumiére » I’anime pendant 15 ans.

Tout aussi déterminée, dans I’Orne, la Fédération des Amis du Perche, créée en 1947
par Georges Massiot, féru d’élevage et d’histoire du cheval percheron, s’attache a protéger le
patrimoine architectural en péril, comme le chateau Saint-Jean de Nogent-le-Rotrou, I’église
prieurale de Sainte-Gauburge et les outils du monde agricole, le patrimoine paysager et naturel
du Perche, haies, chemins creux et foréts. La Fedeération, inspirée également par la
muséographie de Georges Henri Riviére, installe le Musée des arts et traditions populaires

du Perche dans le prieuré de Sainte-Gauburge. Alain Morin, constate, au début des années
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1970, la mutation sans précédent du monde rural percheron®®. Tout ce qui est vieux semble
d’un temps que I’on veut oublier, comme si la honte envahit soudain la campagne. On détruit,
on vend les témoins du passé récent dont se servaient quotidiennement les anciennes
générations. C’est la conjonction de ces deux constats qui risque, a terme, de porter une atteinte
irréparable a I’identité culturelle du Perche. Cette réflexion prélude a la construction du
batiment du Musée des arts et traditions populaires du Perche qui jouxte le prieuré. A son
ouverture en 1972, les fondateurs affichaient prés de 1 500 objets collectés, sauvés de I’oubli
au mieux, de la destruction au pire®®. Les sections agricoles au sein de musées régionaux
constituent de nouvelles formes de reconnaissance de 1’agriculture et des terroirs. Une nouvelle
définition du patrimoine émerge qui prend a son compte les patrimoines ruraux et agricoles.
Les intermédiaires savants locaux, instituteurs et auxiliaires des mouvements de jeunesse,
souvent bien connus localement, sont primordiaux dans cette reconnaissance. Ils sont impliqués
dans de nombreuses taches essentielles : collecte d’information, d’outils, repérage de lieux,
fouilles archéologiques®’.

A la fin des Trente glorieuses, le regain d’intérét pour I’agriculture permet a de
nombreux musées et collections d’agriculture de voir le jour, souvent dans les formes
muséographiques héritées du folklore, des arts et traditions populaires et de la diffusion des
technologies. Favorisées par ces changements sociaux, culturels et muséographiques, de

nouvelles voies de patrimonialisation de I’agriculture se développent, fin de XX°siecle.

11.B 1973-1990, fin des Trente glorieuses, age d’or des musées d’agriculture
C’est dans ce contexte de patrimonialisation et de muséalisation que les années 1970

connaissent un nombre de créations de musées sans précédent®®, Progressivement, en région,
1’Etat aide financiérement et sous forme d’expertise au développement des musées, pour citer
les plus importants : Villeneuve d’Ascq (1983), Bordeaux (1984), Nantes (de 1984 a 1993),
Saint-Etienne (1987)%%°. Cette période connait un accroissement inégalé de structures muséales
traitant de I’agriculture. Ces musées se multiplient, nés de I’initiative privée ou encouragés et
aidés par I’Etat. Outre I’expansion en province du MNATP, des réalisations importantes voient

le jour : Ecomusées de la Bresse bourguignonne (1981), d’Alsace (1984), Musée des arts et

255 | Alain Morin sera président en 1992 de la Fédération.
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I’Ecomusée, 13 mai 2012.
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traditions populaires du Perche (1985), du pays de Rennes (1987), Musée des maisons
comtoises (1987), ouverture du Compa. C’est aussi le début de la structuration du mouvement

muséal agricole avec la création de I’AFMA.

11.B.1 Agriculture et culture de I’agriculture, rencontres

Avec la prise de conscience de la disparition d’un monde agricole s’ajoute la volonté de

préserver et de montrer.

I1.B.1.a Culture agricole en question, musées en expansion
Agro-industrie et tourisme qualifient les territoires agricoles

A la fin des années 1960, la France devient autosuffisante sur le plan alimentaire. En
1974, c’est le deuxiéme pays exportateur de produits agricoles derriére les Etats-Unis. Le
monde agricole intégre de nouvelles dimensions, celles des rendements, de I’obligation de la
qualité, de la valeur ajoutée, mais aussi de la transformation des « matiéres premiéres »
agricoles a son activité séculaire de production. L’agriculture cesse de servir de simple
soubassement au développement capitaliste. Elle est totalement incluse dans la circulation du
capital?®.

En 1972, 1,5 million d’exploitants agricoles, soit pres de six millions de Francais vivent
de I’agriculture. Dans ce contexte, les organismes d’Etat et les réseaux professionnels
poursuivent leur structuration, comme 1’ Institut national de recherche agronomique (INRA) qui
se développe en régions. Aujourd’hui comme hier, I’équilibre économique repose en partie sur
I’austérité du mode de vie des paysans et sur leur acharnement au travail méme si ces « vertus
paysannes ont changé?! ». L’industrialisation de I’agriculture s’impose, alors méme que
I’aspiration des Francais & préserver I’environnement s’accroit. Jacques Chirac, ministre de
I’ Agriculture et du développement rural depuis le 5 juillet 1972, a I’oreille de la profession et
déploie une politique favorable au secteur. Tandis que dés les années 1970, I’Europe est
autosuffisante sur le plan alimentaire et que le revenu des agriculteurs s’améliore, le role de
I’agriculture au service de la nation est remis en cause.

L’expansion des musées d’agriculture trouve son origine dans ce contexte de
transformation. La protection de I’environnement, la disparition des techniques agricoles
d’avant la motorisation, I’arrivée de nouveaux acteurs et la montée en puissance de la

territorialisation de la culture constituent le nouvel horizon des mondes agricole et rural.
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Cependant, la culture paysanne, malgré I’industrialisation des pratiques professionnelles,
semble figée dans I’imaginaire national. Bien que les agriculteurs bénéficient d’une conjoncture
politique favorable, la redéfinition de leur réle économique et culturel interroge leur histoire et
leur identité, au point de les amener & chercher de nouveaux repéres. Ces contradictions éclatent
en 1973, sur le plateau du Larzac dans le sud du Massif central, lorsque I’extension du camp
militaire, prévue par Michel Debré, ministre de la Défense, au détriment des terres agricoles
vouees au pastoralisme provoque une crise qui surprend pouvoirs publics et monde agricole
acquis a la productivité. Les manifestations médiatisées suscitent une prise de conscience des
risques impliqués par I’intensification des pratiques culturales et un mouvement de retour a la
terre?®2, Pour une partie de I’opinion publique, I’environnement et I’écologie rejoignent la
question agricole. Les années 1970 voient alors I’arrivée de néoruraux en Ardéche, en Ariege
et plus globalement dans les départements francais au sud de la Loire. Ces citadins portent un
inteérét culturel aux régions et territoires ou ils ont choisi de s’installer. Dans certains cas, ils
sont acteurs de la conception de musées ruraux et agricoles. Face a cette conjoncture historique
nouvelle, I’histoire des paysans francais est désormais celle des stratégies d’intégration que peut
engager un groupe minoritaire dans des configurations sociales & base locale®®,

Dans les années 1970, I’agriculture n’est plus seule a qualifier les territoires, les industries
agroalimentaires et le tourisme marquent leur présence dans les paysages ruraux, tandis que les
Parcs naturels récemment ouverts valorisent I’environnement.

Dés les annees 1980, de nombreuses décisions modifient le cadre législatif et économique
du secteur a différents niveaux, le 3 aolt 1982 le décret d’obligation de constitution de
chambres régionales agricoles est adopté, les quotas laitiers sont mis en place le 2 avril 1984.
L Etat compléte I’appareil Iégislatif qui définit, qualifie et protége les espaces naturels par les
lois « Montagne » en 1985 et « Littoral » en 1986. Ces lois ont un impact sur les musees
agricoles. Montagne, littoral et espaces géographiques remarquables sont ainsi mieux identifiés
et protégés. Les musées d’agriculture font écho dans leur muséographie de I’évolution des

territoires et des paysages qu’ils exposent.

Le role des musées s étoffe
Ces structures accroissent missions et moyens. En 1972, Jacques Duhamel*, ministre des

Affaires culturelles, prononce une allocution favorable a I’évolution du rdle des museées et leur
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nécessaire intégration dans le systéme culturel et éducatif?®*. Les budgets et les lois concernant
les musées ne prévoient pas de financer I’agriculture dans les musées. En 1976, Michel Guy*,
secrétaire d’Etat a la Culture, obtient le premier effort financier en faveur des musées. La loi de
programme sur les musées du 11 juillet 1978 octroie pour la premiere fois un budget significatif
de 1 400 millions de francs sur cing ans, dont 287 millions pour les musées classés et contrdlés
relevant des collectivités territoriales. Par ailleurs, la collaboration entre Etat et collectivités
territoriales se développe par le biais de « chartes culturelles », devenues ensuite « conventions
de développement culturel ». Jean-Philippe Lecat*, ministre de la Culture et de la
Communication, succéde le 5 avril 1978 a Michel Guy. Evénement de premiére importance, il
traite la question patrimoniale en prenant en compte les écomusées naissants et en soutenant la
création d’un futur musée d’agriculture national. Francois Mitterrand, candidat a I’élection
présidentielle, s’affiche pendant la campagne électorale de mai 1981 sur fond de village
francais. La campagne et I’agriculture fondent-elles le pacte républicain ? Le patrimoine est
reconnu par I’Education nationale, les premiéres « classes patrimoine »* voient le jour en 1982.
Cette évolution en faveur de la culture et des musées prend corps tandis que la régionalisation
se met en place. Le 3 ao(t 1982, un décret organise la constitution de chambres régionales
agricoles. Les lois de décentralisation des 7 janvier et 22 juillet 1983 répartissent les
compétences entre communes, départements, régions et Etat, réservent un chapitre a la
protection et a la gestion du patrimoine : les Zones de Protection du Patrimoine Architectural,
Urbain et Paysager (ZPPAUP). A partir de ces lois et de celle de 1986 de décentralisation, la
Région devient collectivité territoriale a part entiére. La décentralisation permet de prendre en
compte de nouveaux patrimoines, en particulier ruraux. Les circuits de décision se rapprochent
des citoyens et des espaces a traiter.

Depuis la loi, entrée en vigueur le 2 mars 1986, les départements deviennent compétents
en matiére de culture. lls jouent un réle de proximité de producteur de culture. Ainsi, en 1986,
le département de I’Ain choisit de valoriser le patrimoine départemental en créant une
conservation au service de ses quatre ethnomusées. Mais pour I’essentiel, les lois de
décentralisation n’ont qu’un impact extrémement limité sur les musées. La politique impulsée
par I’Etat s’apparente, dans bien des cas, a la prise en compte de débats et de propositions qui

émergent au niveau local®®.
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Si la part de I’Etat dans le financement de la culture ne cesse de diminuer par rapport a
celui des collectivités entre 1978 et 1986, en 1983, le Sénat ouvre une ligne budgétaire pour
subventionner le patrimoine rural non protégé?®®.

Les lois de décentralisation de 1981 et de 1983, amplifient la politique de transfert des
pouvoirs de I’Etat aux collectivités locales tandis que la démocratisation des pratiques culturelle

des citoyens bénévoles est soutenue par un mouvement associatif en expansion.

11.B.1.b Reconnaissance du patrimoine agricole
Paris s’endort, la province s’éveille

L’action de I’Etat s’inscrit dans le concept nouveau de « développement culturel.* » En
1971, Jacques Duhamel, ministre des Affaires culturelles, met en place le Fonds d’intervention
culturel (FIC), en référence a une recommandation du VI plan pour soutenir I’innovation,
répondre a des « besoins nouveaux » et dépasser les cloisonnements des administrations de
I’Etat intervenant dans le champ culturel.

En 1977, la Journée internationale des musees est instituée par I’ICOM. Au niveau
national, en 1978, la création de la Direction du patrimoine au ministere de la Culture prolonge
et institutionnalise le terme « Patrimoine », tandis que les collections des musées relévent de la
DMF. La loi de programme du 11 juillet 1978 sur les musées, promulguée pour la période 1978-
1982, profite peu aux musées qui exposent I’agriculture du fait de la faible intégration de ceux-
ci aux circuits de reconnaissance et de légitimation institutionnelle.

Le patrimoine devient une institution, dés la fin des années 1970. Le 9 aolt 1978, le
Conseil des ministres déclare I’année 1980 « année du Patrimoine ». Cet événement majeur
institutionnalise le patrimoine, mais sous I’angle monumental. Cette nouvelle politique se
traduit par une grande exposition « Hier pour demain : arts, traditions et patrimoine », organisée
par le MNATP au Grand Palais de Paris. L attrait du patrimoine rural et agricole se confirme.
Cette conjonction de décisions majeures crée un terrain propice pour I’éclosion des musées
d’agriculture.

L’Etat reconnait I’engouement sans précédent des Francais pour le patrimoine. En 1978,
la réflexion sur une politique nationale de I’ethnologie veut répondre classiqguement a la crainte

de disparitions dues a la...

« transition rapide induite par I’urbanisation, I’industrialisation, les vagues de migrations internes et externes?’ ».
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Jean-Philippe Lecat, dans le cadre de I’année du Patrimoine, institue la Mission du
Patrimoine ethnologique qui prepare les travaux du Conseil du patrimoine ethnologique au sein
de la Direction du Patrimoine du ministere de la Culture en avril 1980. La Mission encourage
les organismes de recherche et de mise en valeur des cultures techniques liées a des activités
artisanales et industrielles. Elle axe ses travaux sur la connaissance du patrimoine matériel,
immatériel et vivant, dont les savoir-faire. Originalité nationale, elle étend le domaine d’étude
de I’ethnologie des cultures paysannes aux autres cultures urbaines et industrielles. Entre 1980
et 1986, elle coordonne plus de 140 recherches. Les démarches de patrimonialisation
privilégient le patrimoine industriel, probablement plus sensible & I’opinion publique devant les
premiéres vagues de désindustrialisation que connait le pays2®%.

Cependant, face au faible engagement de I’Etat, le ministre encourage les initiatives
locales relayées par les conseillers pour I’ethnologie auprés des DRAC, dans la mesure ou elles
s’intégrent aux priorités patrimoniales et de développement culturel national.

De maniére paradoxale, alors que ’agriculture se patrimonialise et que « 1’agriculture et
’élevage en été, de tout temps, sont des sujets d’élection pour ce musée®®® », le MNATP
manque de visiteurs et de reconnaissance, malgre 1’organisation de manifestations d’envergure,
comme le premier festival du film rural le 23 octobre 1980, en partenariat avec le ministére de
I’Agriculture. Dans cette effervescence patrimoniale locale et provinciale, la prééminence
scientifique et muséographique du MNATP ne semble pas assurée. Les 20 000 visiteurs du
MNATP en 1990 ne suffisent pas pour justifier la réussite de I’institution, si bien que I’année
suivante, le MNATP figure sur la liste des musées prévus pour étre délocalisés en province.
Jacques Sallois, directeur des Musées de France ne peut se résigner a ce que « le message du
musée ne soit plus compréhensible?™. » Bien qu’en 1992, Jack Lang* le ministre de la Culture
et de la communication, soutienne le musée, Jean Guibal*, conservateur au MNATP, préconise
de libérer le musée de son « carcan rural » pour passer aux « sociétés de la France, dans leur
dimension historique et contemporaine?’! ». Jean Cuisenier*, ancien directeur du MNATP,
propose de son coOté, de changer le nom du musée et de rompre avec les principes de collecte et
de présentation des ceuvres a 1’identique des musees des beaux-arts.

Le faible écho dans le public des activites du MNATP fragilise I’institution. Les

propositions muséographiques du MNATP plaisent moins devant la vague d’ouverture

%68 | Francois Portet, 2004, p. 87.
269 | George Henri Riviére et Jean Cuisenier in : Museum, 1972, p. 181.
270 [ e Figaro, Juillet 1990.
271 | Nina Gorgus, 1999, p. 286.
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d’écomusées des années 1980-1990, dont les collections sont localisées sur le lieu méme ou les
objets servaient. La part des budgets du MNATP consacrée a I’enrichissement des collections
agricoles sur la période 1985-1998 est faible. Ainsi, en 1985 des objets de la fabrication du
cidre sont acquis a hauteur de 50 000 francs sur un budget annuel de 887 425 francs ; en 1989
des outils forestiers pour 36 000 francs sur 1575 851 francs ; en 1998, 350 000 francs sur
1 784 440 francs.

Pour I’histoire des techniques, le Musée des arts et métiers est le musée national qui
dispose de la plus vaste surface dans les années 1970-1990, pour présenter le machinisme
agricole.

Présentation des collections agricoles & Maquette de la Deering Harvester Company en salle
d’agriculture, salle onze de 1970 a 1980.

rh,l)sée '
et métiers
leCham @

Clichés © Musée des arts et métiers Cnam / Jean-Claude Wetzel, in : Elisabeth Joly-
Shimels, 2011, p. 41.

Figure 21 : Musée des arts et meétiers, salle d’agriculture, 1970-1980
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Nouvelle sociabilité de la ruralité et de I’agriculture
Si les grandes institutions exposent peu dans les années 1973-1990 I’agriculture, des

initiatives muséales agricoles locales sont encourageées par les pouvoirs publics. En 1980, Jean-
Philippe Lecat inaugure a Champlitte au sein du Musée Albert et Félicie Demard, le Musee
des pressoirs, congu par la famille Demard, destiné a illustrer la fabrication du vin et de I’huile.
Les citoyens s’emparent des caractéristiques culturelles et identitaires locales afin de les
revitaliser. D anciennes pratiques culturelles liées a I’agriculture sont réactualisées. Admirer
des outils et des objets du monde agricole au musée ne vaut pas tant que les voir remis en
fonction dans le cadre naturel de leurs usages : le champ, I’estive ou encore la ferme. De
nombreuses manifestations sont revivifiées ou élaborées, dans I’objectif de valoriser la vie
sociale rurale. Elles ont pour effet d’animer un territoire agricole, de mettre en place des moyens
de conserver en I’état les machines et d’étendre le souci patrimonial aux espaces qui les
recoivent. Au premier chef, ce sont les moissons qui, en plein été, mobilisent dans les régions
de céréaliculture les parades de tracteurs. Elles représentent I’occasion de faire tourner les
vieilles bielles et de revitaliser la sociabilité rurale. Le musée agricole fait le lien avec ces
manifestations. Il en constitue bien souvent le support logistique. En 1979, a I’occasion du
Comice Agricole de Cosne-sur-Loire (Nievre), de vieilles machines sont remises en état, tant
et si bien que la manifestation motive de nombreux passionnés. La premiere féte de la moisson
se déroule en 1982. Gréace a I’organisation de nombreuses fétes des battages et des moissons,
les adhérents des musées agricoles associatifs font revivre les traditions agricoles locales. Entre
reconstitutions théatralisées et restitutions realistes, 1’époque du passage du cheval au tracteur
est la plus mise en scéne.

Ces fétes rencontrent un tel succes qu’elles permettent la constitution de musées. En effet,
le museée, structure pérenne, dispose de nombreux atouts pour mener a bien ces activités
d’animation. Son existence juridique et institutionnelle permet de conserver, d’abriter et
d’exposer le matériel agricole entre deux fétes et de recevoir des subventions. C’est le cas du
Musée de la moisson, deuxiéme antenne de I’Ecomusée du Parc naturel du Vexin francais
a Sagy (Val-d’Oise). Il conserve la collection d’outils et de machines agricoles réunis par
I’association des Moissonneurs, apres que l’association ait animé des fétes des moissons de
1985 a 2000. Nombre de musées de machinisme agricole sont issus d’associations de
conservation de matériels et d’organisation de fétes des battages comme le Musée du vieux

matériel agricole du chateau de Didonne a Cozes (Charente-Maritime). En 1970, le comité
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d’organisation de la féte des battages veut redonner vie & un moment fort d’autrefois?’2. Cette
premiére féte permet de constater que « ¢ca marche encore ». Il faut cependant onze ans pour
que la collecte de matériel agricole, lancée par voie de presse, réussisse. La nostalgie préside a
la sauvegarde du matériel « qui peut encore servir ».

L’achat opportun, en 1980, année du patrimoine, du Chateau de Didonne a Semussac pres
de Royan, par une coopérative agricole permet d’y loger le musée. Les batiments sont rénovés
grace a un chantier estival de jeunes. Le Musée du vieux matériel agricole du chateau de
Didonne ouvre en 1982. Depuis 1975, la féte des battages de Fontaine-Guérin (Maine-et-Loire)
se déroule selon un ordonnancement bien fixé : concours de labour, puis présentation des
métiers artisanaux, enfin spectacle nocturne et feu d’artifice financés par la municipalité.
L’évocation des métiers d’autrefois rassure et rappelle le bon sens des anciennes pratiques sur
lequel est bati le monde industriel productif actuel.?”.

De nouvelles thématiques concernent le secteur des fruits et Iégumes, des produits issus
de larécolte et des moissons. L’engouement pour les fétes folkloriques, si prisées dans la France
de I’entre-deux-guerres se prolonge sous la forme de fétes agricoles, déja en pleine expansion
sous I’Etat francais. Travaux et objets de I’agriculture y occupent une place de choix, symboles
du passage d’une France traditionnelle & une France moderne. L’animal de labeur ou
d’embouche est trés présent Ainsi, se déroule depuis 1984, tous les quatre ans a Sommepy-
Tahure (Marne) « la féte du mouton », devenue en 1988 « Salon régional du mouton et de
I’espace rural ». Le village de Sommepy-Tahure compte encore 1 500 brebis a la premiere
édition du Salon.

Cette muséification d’une agriculture en cours de patrimonialisation est d’autant plus
appréciée que d’aucuns constatent que les musées de province possédent leurs collections de
hallebardes et de canons, mais que rares sont ceux qui disposent de collections de gros matériels
agricoles. La scene muséale consacrée a I’agriculture se caractérise par une floraison de petites
structures, en majorité privées, qui alliée a de nouveaux concepts muséaux renouvelle I’intérét

pour I’agriculture au musée.

11.B.2 Le boom des musées d’agriculture

La reconnaissance institutionnelle du processus de patrimonialisation entraine une

structuration plus large du mouvement muséal agricole. L’expansion des musées est genérale

272 | Le Musée agricole de Didonne. [en ligne]. [Consulté le 31/12/2014]. Disponible a I’adresse :
http://www.claude-moinet-memoires-et-histoire.com/astcm04.php3
273 | Plaquette de présentation de la 37¢ féte des battages de Fontaine-Guérin, 14 ao(t 2011.
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en province ol 60 musées sont en rénovation en 197624, 120 musées d’agriculture, de
muséographies, de tailles et de statuts différents, voient le jour entre 1985 et 199527, Les
particuliers, relayés par les pouvoirs publics, jouent un role important dans la patrimonialisation
de I’agriculture au musée. Les nouveaux musées agricoles ouvrent, dans la plupart des cas, a
I’initiative du secteur associatif, motivé par la valorisation du patrimoine agricole local et loin
des métropoles.

En 1973, le Musée départemental de I’abbaye de Saint-Riquier (Somme) ouvre et
propose en 1975 des collections d’objets agricoles évoquant les semailles, les moissons et
I’élaboration du cidre. Deux vastes granges picardes sont reconstruites dans le parc. Les
collections volumineuses du MNATP vy sont conservées, en particulier une série complete
d’instruments aratoires, dans les premieres réserves externalisées de France. La constitution
d’une collection est dans de nombreux cas le premier pas vers la création d’un musée agricole,
car il n’existe toujours pas de musées, hormis le MNATP, destinés a recevoir ces nouvelles

collections du patrimoine agricole.

11.B.2.a Diversification des modéles muséaux
Le modele du musée de folklore présentant des accumulations de matériels organisées

thématiquement, domine et se fond dans une des interprétations museographiques locales du
MNATP. Heéritiers de I’attention portée au patrimoine bati, environnemental et social, trois
nouveaux modeles de musées présentant 1’agriculture émergent sur notre sol : le musée de plein
air, I’écomusée, les Centres de culture scientifique et technologique.

Peu de musees valorisent alors les grands sites patrimoniaux de I’agriculture. Ainsi, dans
le cours des années 1980, Michel Chevalier, géographe, relate les propos de Pierre Cornet élu,
a propos du domaine d’Olivier de Serres du Pradel que la reconstruction de I’école d’agriculture
n’empéche pas, le demi-abandon du musée. Le Pradel devrait, selon lui, posséder le grand
musée de I’ancienne agriculture frangaise®’®.

La plupart des musées privés, présentent leurs objets sans programme déterminé
scientifiqguement, aussi les expositions relévent majoritairement des présentations héritées des
salles de folklore ou de simplification des dispositifs de la galerie culturelle du MNATP.

Le docteur André Voulgre, fidele a son Périgord natal, léegue en 1971 a la ville de

Mussidan (Dordogne) sa maison familiale ainsi que ses collections.

274 | Le Monde, 20 décembre 1976.
275 | AFMA, 20086.
276 | Revue de géographie alpine, 1986, p. 351.
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Une association, les « Amis du musée », prend en charge I’entretien et I’enrichissement
du fonds. Par décision testamentaire, le musée porte le nom de son fondateur?’”. Sur ce registre,
en 1986, le couple Raymond et Jacqueline Humbert, émus de la disparition dans I’indifférence
de la mémoire artisanale fondent le Musee rural des arts populaires de Laduz (Yonne).
Raymond Humbert cherche et collectionne des objets, témoins du patrimoine rural. Il milite
pour une muséographie rénovée. Le musée d’art populaire offre une réflexion sur le passé et sa
diversite. Raymond Humbert souhaite qu’il ouvre, loin de tout passeisme, sur le présent et
I’avenir?’®, Le musée situé dans la Ferme des fréres Perrel fait découvrir deux siécles d’histoire
du massif du Mezenc et des sources de la Loire. L’aménagement de la ferme, le mobilier, les

objets usuels et les outils témoignent de la vie paysanne entre 1748 a 1974.

Nouveaux musées de folklore, d’arts et traditions populaires, de produits et de metiers
Les musées de terroirs qui expriment I’identité locale se multiplient. Les érudits et les

associations impulsent une dynamique de constitution de collections agricoles dont I’enjeu
majeur est la préservation des mémoires paysannes locales. Ces collections sont la raison méme
de la réalisation de musées agricoles. Ces établissements accroissent leur valeur patrimoniale
par le maillage territorial des structures ou I’image du terroir domine. Ce type de musée tend
vers I’exhaustivité monographique dans la présentation des facettes agricoles de terroirs
specifiques. Les collections sont souvent constituées par collectage auprés des populations. Ce
procédé, initié dés les premiers musées de folklore, comme le Museon Arlaten, se généralise
lors des années 1970-1980. Les salles sont souvent remplies d’objets accumulés.

Pour le Musée des traditions populaires Marius Audin, I’objectif reste celui fixé par le
fondateur : « présenter tout ce qui devait étre connu de sa terre natale ». Bien que la surface au
sol soit moins importante qu’a ses débuts, le musée s’enrichit au moment ou disparaissent dans
les années 1970 les derniers artisans : sabotier, tanneur, taillandier. L’agriculture et la viticulture
a I’origine de la creation du musée occupent le troisieme étage. La collection agricole s’est
étoffée de matériels et de documents émanant de la Maison Vermorel de Villefranche remis au
musée par I’Union Interprofessionnelle des Vins de Beaujolais (UIVB) en 198227, En
janvier 1983, le Musée des arts et traditions populaires de Moyenne Provence de

Draguignan, ouvre avec une collection qui présente les travaux agricoles, la culture des céréales,

277 | Musée André Voulgre. Musée des arts et traditions populaires du Périgord. [en ligne]. [Consulté le
08/10/2012]. Disponible a I’adresse : http://musees-aquitaine.com/musees/fiche_musee.php?id=6
278 | Musée de Laduz. La naissance du musée. [en ligne]. [Consulté le 29/12/2012]. Disponible & I’adresse :
http://laduz.com/musee/la- naissance-du-musee
279 | Musée de Beaujeu, Le contenu du musée, doc. Ronéoté, s.d.
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la viticulture, I’oléiculture, I’élevage des moutons, I’artisanat grace a la reconstitution de deux
moulins d’un atelier de fabrication de bouchons. Le District Urbain de I’ Agglomération Saint-
Loise (Manche) réalise le Musée du Bocage normand dans un domaine remarquable acquis
en 1980. L association « la Normandie Traditionnelle » fondée par Jacques Monthulé offre une
partie de sa collection. L’autre partie est acquise grace au soutien du Fonds Régional
d’Acquisition des Musées (FRAM). En 1986 et 1987, 1600 objets viennent enrichir le
patrimoine de la ville. Le musée ouvre en 1989 pour une exposition de préfiguration dans les
batiments d’habitation restaurés.

Cependant, les musées qui présentent les produits de I’agriculture ne sont pas les seuls
a présenter la spécificité de leurs terroirs. Y contribuent également les musées présentant un
animal emblématique, comme le cheval. En 1983 a Sacy-le-Grand (Oise), Marcel Vincent
ouvre le Musée du cheval de trait®®. Le Musée des arts et traditions populaires du Perche
« conservatoire de modes de vie révolus?®! » consacre ses collections au patrimoine agricole
percheron et traite du monde équin, de la pomiculture et de la céréaliculture. Le musée installé
dans I’église connait rapidement le succes et atteint les 10 000 visiteurs dés les premieres
années. La valeur identitaire des objets patrimoniaux explique cette réussite?®?, Le batiment
museéal construit en 1983 permet de préserver les collections et d’abriter I’équipe du musée,
logée auparavant au-dessus d’une étable ! Le prieuré attenant abrite alors une unité agricole.
Cette unité agricole revét un intérét patrimonial, caractéristique de I’agencement des batiments
agricoles traditionnels percherons. La qualité de I’ensemble agricole autorise la réhabilitation
du prieuré a partir d’une thématique agricole. Le musée présente des pratiques agricoles ayant
un impact sur I’environnement social et naturel?®®. Les Amis du Perche souhaitent pérenniser
la collection avant sa passation au conseil général de I’Orne. Celle-ci est contrdlée par la DMF,
par arrété de classement en 1985. La méme annee, le conseil général de 1’Orne prend en charge
le musée, toujours géré sous forme associative. Les recherches de Frangoise Lecuyer
Champagne, directrice du musée de 1978 a 1988, permettent de réaliser I’exposition

permanente en 1985.

280 / Chateau Garreau. Présentation. [en ligne]. [Consulté le 29/12/2012]. Disponible a 1’adresse :
http://www.chateau-garreau.fr/gp/Presentation/9

281/ 1.’Ecomusée du Perche. Un musée de territoire sur un site historique. [en ligne]. [Consulté le 17/01/2015].
Disponible a I’adresse :

http://ecomuseeduperche.com/dossiers/dossier 9 musee+territoire+sur+site+historigue.html

282 | Evelyne Wander, 2010, p. 3.

283 [ |bid., p. 28.
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Cliché Richard Dupuis

Figure 22 : Musée d’arts et traditions populaires du Perche, Sainte-Gauburge

Certains musées intégrent des collections nouvelles comme celles de photos. C’est le cas
du Musée de Cucuron (Vaucluse) qui ouvre en 1970 dans I’Hétel des Bouliers du XV1I¢siécle,
sur une initiative associative et communale visant a valoriser les fouilles archéologiques locales.
Les héritiers de Marc Deydier, félibre, notaire, féru d’histoire, d’archéologie, d’entomologie,
de photographies, déposent au musée plus de 2 800 plaques photographiques prises entre 1890
et 1920. Ces documents, dont certains sont d’une qualité exceptionnelle, retracent la vie au
quotidien de Cucuron et de ses environs, en particulier des travaux des champs?®,

Ces musées présentent en majorité I’agriculture dans leurs terroirs. Les musées
vitivinicoles sont implantés sur les nombreux terroirs viticoles nationaux. Leurs muséographies
présentent dans la plupart des cas le vin en relation avec le terroir. La viticulture est exposee
dés I’origine du Museée Alice Taverne. Dés 1950, le vignoble de la cdte roannaise, mais aussi
ceux du Forez et des rivages du Rhone, bénéficient d’une présentation?®. Cependant, dans la
muséographie, ce théme gagne en importance. Grace a la dotation des Pays de France, dans
I’espace arriere du Musée Alice Taverne, ou la créatrice révait de reconstituer la cour d’une
ferme, des hangars sont construits en 1983 pour abriter le gros matériel agricole : araires,
charrues, herses, chars et charrettes?3,

La reconnaissance du vin alsacien au-dela des frontieres régionales motive la fondation
du Musée du Vignoble et des vins d’Alsace, localisé a Kientzheim (Haut-Rhin). Ce musee

rassemble tous les outils du vigneron pour les travaux de I’exploitation. L’association des Amis

284 | Evelyne Crégut, Claude Guérin, 2005, p. 96 ; p. 143.
285 | Robert Bouiller, 2003, p. 27.
286 / |bid., p. 23.
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du Musée du Vignoble et des vins d’Alsace est fondée le 22 septembre 1974. Elle regroupe
quelques amis passionnés par I’histoire de la viticulture, elle se donne pour but de créer un
musée a la gloire des vins d’Alsace?®’.

Ces structures s’inscrivent dans un paysage muséal dans lequel les caves d’exploitants
exposent parfois du matériel agricole en appui a leur politique commerciale et jouent ainsi un
réle patrimonial. L’action des sociétés locales est encore plus déterminante, car le vin bénéficie
de nombreuses représentations culturelles, littéraires, artistiques et techniques. Par ailleurs, il
développe un imaginaire inégalé. Ainsi, la dynamique Confrérie Saint-Etienne met a la
disposition de I’association une dépendance du chateau. Plusieurs organismes professionnels et
financiers soutiennent I’opération, en particulier le Conseil Interprofessionnel des Vins
d’Alsace qui représente les vignerons. De nombreux particuliers déposent objets et outils,
permettant ainsi I’ouverture du musée fin juin 198028, Le musée se voit confier deux missions :
vanter les mérites des vins d’Alsace et faire connaitre aux Alsaciens, eux-mémes, le travail du
vigneron et des métiers annexes. Mais il s’agit aussi de relancer I’économie traditionnelle
centrée sur le vin.

Le Musée de la Vigne et du vin d’Anjou nait dans un contexte de crise li¢ a la
mécanisation des travaux viticoles et d’exode rural. Habitants et passionnés se mobilisent, par
le moyen d’une association « les Amis de la Vigne et du Vin » qui installe une premiére
exposition en 1978 dans une maison de la Nouraie, mais il faut attendre 1983 pour que le musée
prenne ses quartiers dans les celliers de la Coudraye, a Saint-Lambert-du-Lattay (Maine-et-
Loire). L’exposition permanente restitue le travail du raisin en Anjou et investit le cellier,
édifice utilitaire, & I’architecture fonctionnelle. En 1986, il est labellisé « musée contrdlé ». Sans
revendiquer I’appellation d’écomusée, ce musée s’adresse avant tout aux habitants du territoire,
comme témoins de pratiques vigneronnes en pleine évolution?®,

Le Musee du Vignoble nantais, a Pallet qui s’intitule « musée de territoire », est créé en
1979 par I’Association culturelle Pierre Abélard, dans la chapelle du Pallet, pour commémorer
le neuviéme centenaire de la naissance de Pierre Abélard (1079-1142), philosophe natif de la

commune. Il propose une collection de 1 100 objets. Le domaine privé du chateau Garreau a

287 [ Le Musée du vin et du vignoble d’Alsace. [en ligne]. [Consulté le 09/10/2012]. Disponible a I’adresse :
http://www.musee-du-vignoble-alsace.fr/fr_presentation.php

288 [ Le Musée des Vins et du Vignoble d’Alsace. Présentation. [en ligne]. [Consulté le 29/12/2012]. Disponible
a Padresse : http://www.musee-du-vignoble-alsace.fr/fr_presentation.php

289 | Entretien avec Karine Chevalier, 2011.
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Labastide d’Armagnac (Landes) présente un ensemble comprenant le Musée du Vigneron
d’Armagnac installé dans une grange gasconne du XVII¢siecle et un musée des alambics.

Le Musée du Vin de Paris n’est pas adossé a une cave ou un groupement de producteurs,
mais au Conseil des Echansons de France, dont il est la propriété depuis 1984. Cette Confrérie
bachique, fondée en 1954, défend et promeut les meilleures appellations viticoles de nos
terroirs. Le musée est le siege de la Fédération Internationale des Confréries Bachiques

20 Elles concernent

(F.1.C.B). Les collections exposées appartiennent aux Echansons
notamment la viticulture, la tonnellerie, la vinification et le service du vin?. Il recéle des séries
d’objets rares comme les tire-bouchons?®2. Situé rue des Eaux, dans des celliers historiques de
I’ancien couvent des Minimes, il bénéficie de la notoriété incomparable de la capitale ainsi que
de I’héritage culturel de I’ensemble du vignoble national. Les musées d’alcool reposent sur une
tradition industrielle, celle des capitaines d’industrie du X1X®siecle. Les boissons alcoolisées
occupent une place particuliere dans les musées d’agriculture du fait de I’importance
économique du secteur et de la familiarité du produit. 1l en est ainsi pour le vin et dans une
moindre mesure la biére. Le Musée européen de la biere de Stenay (Meuse) est fondé en 1986
par Jean-Marie Volder, dans I’ancien magasin aux vivres de la citadelle de Stenay du
XVII¢siecle. 1l se démarque des musées d’entreprises, car il présente le produit dans un contexte
plus large que celui proposé par un seul fabricant.

L’écomusée de Fougerolles constitue un projet exemplaire d’intégration a une culture
locale qui se redynamise, celle de la cerise. En 1979, la commune de Fougerolles, grande
productrice de cerise et de kirsch au XIX®sié¢cle achéte I’ancien domaine Aubry, avec la Société
d’Agriculture, Lettres, Sciences et Arts de la Haute-Sadne (SALSA) pour en faire un écomusée
et I’intégre au réseau des Musées des techniques et cultures comtoises. En 1984, conjonction
réussie d’une démarche patrimoniale et d’une démarche économique et touristique, la distillerie
est inscrite a I’inventaire supplémentaire des Monuments historiques.

Les musées qui exposent les productions laitieres se multiplient. Le Musée de La
Fruitiere (Haute-Sadne) propose la découverte d’une ancienne salle de fabrication du Beaufort
avec des explications sur I’élaboration de ce fromage. Les musées qui exposent I’histoire et la

production de produits alimentaires, du fait de la popularité des produits et des marques exposes

290 / Entretien avec Claude Josse, 2011.
291 / Le Conseil des échansons de France. [en ligne]. [Consulté le 29/12/2012]. Disponible a I’adresse :
http://www.conseil-des-echansons-de-france.com/
292 [ e Musée du vin. Les objets du vin. [en ligne]. [Consulté le 29/12/2012]. Disponible a I’adresse :
http://www.museeduvinparis.com/francais/les-objets-du-vin
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contribuent a patrimonialiser I’agriculture. Les musées d’ethnologie intégrent majoritairement
I’agriculture dans leur muséographie, déja mise en scéne dans les musées d’arts et traditions
populaires et ceux qui privilégient la présentation de terroirs. Ils exposent des objets agricoles
et du quotidien et les nouveaux patrimoines, a I’instar du patrimoine immatériel. Enfin, ils font
la part belle a I’investissement de I’lhomme dans I’activité agricole. Ils sont dispersés en un
semis de petites structures sur le territoire métropolitain. Ils présentent des matériels trés variés
selon leurs lieux d’implantation. Quelques aspects de I’agriculture ne sont cependant pas
évoqués, comme les compléments de subsistance générés par le braconnage?®,

Peu de musées offrent la démonstration in situ du travail de la terre dans des
reconstitutions ou des mises en service fidéles. Les musées agricoles fournissent alors de
nombreuses informations sur les productions agricoles du terroir, mais aussi sur les machines
fabriquées localement. De plus, les objets du travail de la terre occupent une place plus
importante et plus visible dans les musées d’arts et traditions populaires et les nouveaux musées
du machinisme agricole.

En 1981, le Centre national du machinisme agricole du génie rural, des eaux et des foréts
(CEMAGREF) est créé par la fusion Centre National d’Etude du Machinisme Agricole
(CNEMA) et du Centre Technique du Génie Rural des Eaux et Foréts (CTGREF) au terme de
quatre ans d’efforts avec I’appui Pierre Méhaignerie, ministre de 1’ Agriculture de 1’époque et
ingénieur agronome. L’impulsion de I’Etat pour le machinisme agricole se réalise dans un
contexte de course a la productivité et d’automatisation des taches liées au métier agricole.

Le concept de métier influence d’ailleurs les muséographies qui présentent 1’agriculture.
Inauguré en 1977 grace a I’initiative de 1’érudit Georges Dubouchet, le Musée de Saint-Didier-
en-Velay en Auvergne rassemble un choix de matériel agricole susceptible d’incarner les
sociétés préindustrielles du Massif Central. L’évocation des travaux agricoles constitue
d’emblée le fondement du musée®®*. La collection comprend de grands pressoirs du XVII1¢ ou
du début du XIX®siécle rassemblés en fonction de leur provenance régionale, de leurs
caractéristiques et de la nature, de 1’ancienneté des matériaux et du type de serrage adopté. Les
pi¢ces rassemblées témoignent d’une grande diversité. L’organisation de la collecte et la
présentation répondent alors a une tentative d’exhaustivité dans la description d’un processus

agricole. Georges Dubouchet s’emploie, dans 1’ombre de Paul Feller qui exerce alors un

293 [ Claude Rivals, 2006, p. 252.
29 | Georges Dubouchet. Le musée des campagnes. Historique du musée. [en ligne]. [Consulté le 29/12/2012].
Disponible a I’adresse : http://georges.dubouchet.free.fr/museedescampagnes/mapage/index.html
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véritable magister en la matiére, a rassembler un maximum d’outils. Il recueille des « fonds
complets » d’ateliers plutot que des pieces d’Art populaire®®®.

La quéte des objets guide la conservation, mais aussi la volonté de restituer les méthodes
de travail disparues. Saint-Laurent-de-la-Plaine (Maine-et-Loire) est un village rural des
Mauges ou le Musée des métiers est installé depuis 1974 dans un ancien presbytéere. Il accueille
la collection constituée en 1968 par Victor Perrault, charpentier, et Abel Delaunay, forgeron.
Le musee conserve les objets et outils d’antan. Un important ensemble de machines agricoles,
araires et charrues, chariots et charrettes, tombereaux, tracteurs, motoculteurs est présenté dans
la grange du musée. 1l expose quelques spécimens, comme le premier modele de moissonneuse
ou le tracteur Renault de 1920 fabriqué a seulement 500 exemplaires. 1l expose la culture du

blé, des semailles au battage dans la salle du « Grain au Pain®®

». Le musée intégre aussi des
salles régionales spécialisées pour la viticulture. La ville proche de Chalonnes-sur-Loire
(Maine-et-Loire) est le siége social de I’'un des premiers fabricants au monde de pressoirs
viticoles. Le Musée des métiers posseéde une intéressante collection illustrant les différents
types de pressoirs anciens a long fat ou levier, a vis centrale. Il propose également des pieces
récentes a axe horizontal®®’.

Les musées des métiers recouvrent un réel besoin en relation avec I’insertion

professionnelle des jeunes et I’artisanat. Les métiers qu’ils exposent et parfois forment sont des

métiers traditionnels et des métiers d’art. La liaison avec 1’enseignement suit rarement.

2% [ |bid.

29 / Le musée des métiers. La Matiére, ’'Homme et I’Outil. L ‘agriculture, la viticulture et le monde rural. [en
ligne]. [Consulté le 22/08/2012]. Disponible a I’adresse : http://www.musee-metiers.fr/?L -agriculture-la-viti-
viniculture&lang=fr
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Figure 23 : Musées ayant le mot « métier » dans leur intitulé (carte)

Des initiatives muséales publiques et privées nombreuses revivifient les pratiques

agricoles traditionnelles. Elles permettent la remise en activité des machines, outils, lieux et

manifestations de sociabilité rurale et agricole anciens.

Nouvelles expositions de I’agriculture grdace aux musées de plein air, écomusées et CCSTI
Un vent nouveau souffle sur I’agriculture au musée avec la réalisation de trois grands

musées de plein air : ’Ecomusée d’Alsace, le Musée de plein air du Quercy-Cuzals et le

Musée des maisons comtoises. Ce phénomene est neuf en France.

L’implantation de musées de plein air s’inscrit dans I’héritage de la politique des loisirs
mise en place par le Front populaire. Sur le registre de la mise en scene de I’habitat, plusieurs
grands musées régionaux, comme le Musée Lorrain de Nancy, possedent déja des intérieurs

de maisons régionales intégrés a leurs expositions permanentes. Ainsi des 1981, celui-ci expose

des reconstitutions d’intérieurs dans sa section Art populaire.
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Figure 24 : Musee Lorrain, Nancy

Les batiments transplantés sont dans la plupart des cas patrimoniaux et typiques de leurs
terroirs d’origine. Cette voie muséographique permet de restituer et de comprendre I’habitat
régional rural et agricole a partir d’institutions muséales urbaines. Cependant, ce choix ne peut
combler toutes les attentes, dans la mesure ou les intérieurs présentés sont extraits de leurs
contextes et de leurs environnements. Les musées de plein air présentent I’avantage d’exposer
sur une vaste surface et en conditions quasi réelles, maisons et intérieurs régionaux. lls
ressuscitent, a I’image du musée de plein air Skansen a Stockholm en Suéde et de ses
déclinaisons scandinaves, a partir des structures agraires et des méthodes d’exploitation d’une
période historique donnée, la vie et la culture rurales traditionnelles. Leur orientation est
nettement ethnographique®®.

En France, la préservation des maisons rurales, theme de nombreuses recherches,
expression historique des terroirs et de la muséographie rurale, trouve en différentes régions
I’aboutissement d’actions bien souvent militantes, par la création de musées de plein air. Ces
actions trouvent un écho favorable aupres du public et des décideurs, car elles s’inscrivent dans
la continuité des modalités d’exposition du patrimoine folklorique puis ethnologique du
XIX®siecle. De I’intérieur paysan mis sous vitrine a la maison intégralement transposée au
musée, il N’y a qu’un pas a franchir. Cette orientation présente deux limites : il faut que

I’exposition maintienne entre 1’observateur et les réalités observées une distance assez grande

298 | Suse Zahrisson, 1984, p. 121.
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pour que I’analyse et le goQt puissent s’exercer. Par ailleurs, le visiteur est amené a faire
fonctionner deux systemes de référence dans I’espace, alternativement, selon qu’il cherche a se
repérer dans le tout ou a pénétrer la partie, ce qui stimule sa propension a prendre une distance
critique par rapport aux réalités qu’il observe®®°.

Le patrimoine bati est I’écrin idéal pour organiser une structure patrimoniale dans laquelle
des fonctions muséales prennent corps. Il permet d’exposer et animer en situation et dans un
décor réaliste le matériel et les savoir-faire paysans et agricoles. C’est une patrimonialisation
de la reconstruction. La restauration de villages entiers, comme Saint-Dégan (Morbihan),
«musee rural vivant », restitue au public la vie rurale des XVII® au XIX®siécle, avec des
chaumiéres en amphithéatre sur la vallée du Loch®®,

Les années 1970 portent des idées neuves qui favorisent le développement des museées de
plein air. Le tourisme vert et le développement local, trouvent avec la décentralisation naissante,
une opportunité sinon de réalisation idéale, du moins d’expérimentation concrete. De ce fait,
les projets museaux de Nancray et de Ungersheim (Haut-Rhin) montent en puissance
simultanément 31 . Par ailleurs, I’architecture est reconnue par la loi du 3 janvier 1977
«expression de la culture d’intérét public ». Dans la foulée, les conseils d’architecture,
d’urbanisme et de I’environnement (CAUE) sont institués. L’intérét pour le patrimoine bati
monumental s’élargit a de nouveaux registres patrimoniaux, comme le petit patrimoine de pays
et les jardins.

Le 17 décembre 1975, la Convention de I’'UNESCO pour la protection du patrimoine
mondial entre en vigueur. En 1981, la « Charte des jardins historiques de Florence » est adoptée
par le Conseil International des Monuments et des Sites (ICOMOS), en additif de la « Charte
de Florence».

Dans les années 1970-1980, trés peu de batiments agricoles bénéficient de protection.
L architecture rurale, faiblement spectaculaire et mal valorisée, est lentement et tardivement
protégée. Longtemps condamnée a I’invisibilité, elle passe de 0 % de batiments classés a 17 %
entre 1922 et 1982 tandis que I’architecture industrielle, évolue de 0 % a 5,5 %. C’est dans ce
contexte de protection croissante du patrimoine bati, que I’engouement patrimonial investit les

campagnes. En 1983, I’association « Maison paysannes de France » est reconnue d’utilité

299 [ Jean Cuisenier, 1984, p. 134-135.

300 / Ecomusée de Saint-Degan. Historique. Saint-Degan, un village restauré en « village vivant ». [en ligne].
[Consulté le 28/05/2015]. Disponible a I’adresse : http://www.ecomusee-st-
degan.fr/histPresse/00hist700725Tel.php
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publigue, tandis que le Touring club de France, fondé en 1890, est liquidé. Les militants
associatifs de la défense du patrimoine utilisent la double dimension culturelle et économique
comme argument pour le défendre. Ainsi se révéle-t-il judicieux de reconstituer et de rassembler
des ensembles significatifs de batiments afin de les valoriser dans une optique scientifique et
muséographique.

En 1971, I’association des « maisons paysannes d’Alsace », fondée par un groupe
d’étudiants tenaces, lutte contre les destructions recurrentes de batiments. Le risque qu’un pan
entier du patrimoine bati alsacien soit détruit est grand. En I’espace d’une ou deux générations
un tiers du parc immobilier ancien est irrémédiablement gelé, sans avenir ou intégré a des
propriétés plus vastes®®?. Ce militantisme préfigure par ses actions de sauvegarde le role et
I’activité de I’Ecomusée d’Alsace qui ouvre en 1984 & Ungersheim. Dés que le musée prend
de I’importance, les pouvoirs publics prennent le relais des associations et des bénévoles. Le
conseil général apporte les premiers concours financiers. Premier musée de plein air francais,
son projet initial novateur rencontre en partie le succes et propose de greffer le musée de plein
air en prolongement d’un village existant 3%, L’écomusée agglomére des maisons reconstituées
en village, sur le terrain de la friche de I’entreprise des « Mines de Potasse d’Alsace ». Dans
I’espace de I’écomuseée, ces batiments sont regroupés par quartiers, correspondant chacun a une
provenance géographique3®, Les différents sous-ensembles représentent le Sundgau, la plaine
de Haute Alsace, le vignoble sous-vosgien, le Rid et la plaine agricole des environs de
Strasbourg, le Kochersberg et I’Outre-Forét. Ils sont organisés sur un cercle d’environ 150 m
de rayon3%. La période de reconstitution, matiére méme du projet muséographique, porte sur
les années 1920-1930. Ce choix permet aux visiteurs de lire et comprendre la globalité d’un
terroir®®. A I’accueil du musée, des panneaux, citent Claude Lévi-Strauss et présentent le
programme scientifique qui préside a I’exposition permanente de I’agriculture. « Les champs
de Morand » un parcours avec des stations d’interprétation sous cabanes retrace les successions
des travaux agricoles. L activité agricole structure la muséographie. Une ferme reconstituée, du
début du XX®siecle, présente la culture des céréales et plantes avec les outils et méthodes

d’époque. Les principaux batiments d’une exploitation agricole type, depuis la ferme-cour

302 / Marc Grodwhol, 1987, p. 1.

303/ |hid., p. 2.

304  Marc Grodwhol, in : « Les trente ans de I’écomusée. » 31 mai 2014.

305 / Marc Grodwhol, 1994, p. 11.

306 / Marc Grodwhol, Le paysage des musées d agriculture en 2007. [en ligne]. [Consulté le 13/10/2012].
Disponible a ’adresse : http://www.marc-grodwohl.com/m%C3%A9moires-de-
1%E2%80%99ecomus%C3%A9e-d%E2%80%99alsace/une-mus%C3%A9ographie-vivante-de-lagriculture-
1986-2006
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jusqu’a la ferme-bloc, sont présents. Chaque batiment est expressif d’un mode constructif
déterminé®”’. Installer une activité agricole, avec les moyens et conditions de I’époque, fait
partie intégrante du projet museéal.

Une activité de polyculture-élevage, nécessaire a la mise en mouvement des collections
est créée ex nihilo. Elle permet I’expression publique des savoirs d’anciens agriculteurs et leur
transmission a de jeunes amateurs et professionnels3®,

Le recours aux professionnels par le biais du bénévolat offre la possibilité de faire un pont

patrimonial entre le passé et le présent. 1l s’agit d’élaborer, a I’aide de leur concours :

« Un espace de récits d’agriculture vivante dans un grand musée généraliste®%® ».

Le témoignage direct d’agriculteurs et d’eleveurs est nécessaire au musee, dans sa mission
de lien social et intergénérationnel®l°. Les agriculteurs interviennent bénévolement dans les
animations et donnent des objets. Les organisations professionnelles sont d’abord quelque peu
réticentes devant la coloration historiquement écologiste du projet, car elles craignent la
diffusion d’une image rétrograde de I’agriculture. Néanmoins, elles participent dans un premier

temps a la réflexion puis soutiennent la démarche®!.

Cliché Richard Dupuis

Figure 25 : Ecomusée d’Alsace, Ungersheim

Un spectacle intitulé « le grand battage » sert de support pour présenter les techniques.

Puis, aprés un nécessaire apprentissage bref, mais efficace des techniques, les visiteurs battent

307 | Marc Grodwhol, 1987, p. 3.
308 / Marc Grodwhol. Mémoires de I’Ecomusée d’Alsace. Une muséographie vivante de I'agriculture (1986-
2006). [en ligne]. [Consulté le 29/12/2012]. Disponible a ’adresse : http://www.marc-
grodwohl.com/m%C3%A9moires-de-1%E2%80%99ecomus%C3%A9e-d%E2%80%99alsace/une-
grgys%C3%A9oqraphie-vivante-de-laqricuIture-1986-2006
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le blé. Le monde agricole est ambivalent devant I’image de I’agriculture que véhicule
I’écomusee. Il s’interroge sur la perception par 1’opinion publique du travail agricole présenté
dans I’Ecomusée. Il préconise de ne pas donner une image trop esthétique de I’agriculture
passée. Les agriculteurs contemporains s’associer difficilement a des représentations qui
critiquent les interventions du monde agricole sur le paysage, la société et I’écosysteme. Les
partenariats souhaités restent lettres mortes. Industries et organisations professionnelles ne

s’impliquent pas dans le musée, pensant figurer sur le banc des accusés>'?

. Malgré ces
réticences, la muséographie vivante de I’agriculture & I’Ecomusée d’Alsace fournit
probablement les réalisations les plus convaincantes en termes de patrimonialisation de
I’agriculture.

L architecture et le petit patrimoine ruraux sont conservés dans les musées de plein air,
sous forme «d’exemples typiques ». En 1972, a Cahors (Lot), I’association « Quercy
Recherche », emmenée par Jean-Luc Obereiner, ingénieur et ethnographe, met en place une
dynamique favorable a la réalisation du Musée de plein air du Quercy-Cuzals a Sauliac-sur-
Célé (Lot) qui ouvre en 1982 sur 50 hectares. Le programme muséographique documente
I’évolution des campagnes face a I’industrialisation et met en scene fermes et batiments ruraux.
Le musée se développe progressivement. La maison rénoveée de la fin du XVI111°siecle offre une
interprétation historique de I’agriculture sur une période peu présentée. Les visiteurs sont au
rendez-vous les premiéres années : 25 000 en 1985, 50 000 en 1986 et plus de 60 000 en 1987.

En 1976, I’abbe Garneret, fort de ses diverses expériences museographiques, entame les
démarches administratives, afin de faire sortir de terre un Musée des maisons comtoises,
inspiré du musée de maisons de Sorgenfrei qu’il visite au Danemark. La Préfecture du Doubs
donne son accord au chantier le 22 juin 1983 et le Musée des maisons comtoises de Nancray
ouvre ses portes a quelques kilométres de Besangon en 1988. L’association « Folklore
Comtois » gére le site sous la direction du bras droit de I’abbé, le conservateur Pierre Bourgin,
qui participe a I’aventure muséographique de I’abbé depuis ses débuts. L’agriculture est
centrale, avec fermes et fruitiéres, activités et matériels agricoles. Les professionnels du monde

agricole prétent leurs concours a I’abbé.

312 { Marc Grodwhol, Ibid.
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Figure 26 : Musée des maisons comtoises, Nancray

La réalisation de musées de plein air n’est pas aisée. Il semble préférable de conserver
in situ les maisons dignes d’intérét patrimonial, dans la perspective de les intégrer a un parcours
de visite. Malgré la difficulté de les démonter lorsqu’elles sont en pierre, les préserver et les
intégrer a un vaste ensemble architectural régional visitable, s’ imposent a nombre de décideurs,
tels I’abbé Garneret.

Cette musealisation du patrimoine architectural renforce I’attrait et la reconnaissance de
I’agriculture au musee. Les musées d’agriculture bénéficient de I’engouement des Frangais pour
les batiments patrimoniaux. Les musées de plein air, trés suggestifs, s’inscrivent dans la
tradition des fermes vivantes. Par ailleurs, favorisant la promenade, proches par certains aspects
des parcs, emergents, de loisirs a themes, ils rencontrent un succés familial. 1ls nécessitent
cependant de nombreux intervenants, d’importants capitaux, de larges surfaces et I’appui des
pouvoirs publics.

Les écomusées™, nouveaux espaces museaux, présentent de nombreux points communs
avec les musees de terroir, les parcs et musees de plein air. Ces houveaux musées sont construits
a partir des concepts élaborés par Georges Henri Riviére et I’enthousiasme des citoyens. L’Etat
encourage ces structures au service des territoires, qui incarnent des les années 1980
I’innovation muséographique et la diversification des formes muséales, au moment ou émerge
I’idée d’un patrimoine lié & la communauté et a un environnement®. Au printemps 1971, a
Grenoble, le terme et le concept d’écomusée, définis par Hugues De Varine* et Georges Henri
Riviere, sont adoptés a la neuviéme conférence générale de I’ICOM, en présence de Serge

813  Dominique Poulot, 2005, p. 37.
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Antoine, conseiller du ministre de I’Environnement, créateur des Parcs régionaux®'4. En raison
de leurs dispositifs scénographiques tres ouverts, qui comprennent le patrimoine naturel, les
écomuseées constituent souvent des outils privilégiés de promotion et de développement des
territoires. En 1972, la déclaration de Santiago du Chili, issue du congrés de I’ICOM et de
I’UNESCO fait connaitre le concept de « musée global au service d’une société globale et de
son développement ». L’écomusée est une des voies de ce nouveau concept muséal. Les
écomusées ouvrent en majorité sur des territoires ruraux, en retard de développement. Ils
exposent souvent I’agriculture. En 1980, année du patrimoine, la France compte neuf
écomusées ; en 1986, 27 et en 1990, 60 !

Cette progression correspond aux objectifs de la DMF. L’Instruction du 4 mars 1981 du
ministre de la Culture et de la Communication institutionnalise leurs missions en partant du
constat que I’écomusée répond au désir de plus en plus vif des Francais de s’approprier
pleinement leur patrimoine ethnographique et de rechercher le sens du territoire sur lequel ils
vivent, dans toutes ses dimensions spatiales et temporelles®®.

En Bretagne, dans le Finistere, le hameau des Moulins de Kerouat, composé de deux
moulins et de plusieurs fermes, est acquis en 1971, puis ouvert partiellement a la visite quatre
ans plus tard. En 1982, I’association des Amis de I’Ecomusée est spécialement créée pour gérer
la structure et développer les services au public. Cette action permet le démarrage de
I’Ecomusée implanté sur le territoire du Parc naturel régional d’Armorique. Se trouvent ainsi
réunies trois formes qui permettent une mise en exploitation d’une structure muséale agricole :
un Parc naturel, un ensemble bati, une association.

Trois événements portent sur les fonts baptismaux le mouvement des écomusées. Le
colloque « Ecomusées en France » de 1986 de L’Isle-d’ Abeau permet de relancer la réflexion
sur le concept de I’écomuseée et de poser les bases d’une Fédération des écomusées qui se
concrétise deux années plus tard®®. A I’occasion du premier Salon des Musées et des
Expositions (SIME), inauguré le 14 janvier 1988 par Francois Léotard, ministre de la Culture
et de la communication, 28 écomusées s’organisent et fondent le 20 décembre 1988 la
Féderation des ecomusées et des musées de société (FEMS*) sur une proposition de Jacques
Duclos du Musée dauphinois. Enfin, en 1991, a I’occasion du colloque de Mulhouse que la

FEMS organise, Emilia Vaillant, chargée de mission pour la DMF, propose de qualifier les

314 | Ecomusée Creusot-Montceau. Définitions de I’écomusée d’aprés Georges Henri Riviére. [en ligne].
[Consulté le 30/12/2012]. Disponible a I’adresse : http://www.ecomusee-creusot-montceau. fr/riviere/

315 / Jean-Philippe Lecat, 1981, p. 1.

316 / Nina Gorgus, 1999, p. 267.
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nouveaux musées d’ethnologie évoquant le vivre ensemble, de « musée de société ». La DMF
adopte et pérennise I’expression. La FEMS répond favorablement a la demande de la DMF de
faire adhérer les musees de société, mais aussi ceux du patrimoine technique, industriel,
d’anthropologie et d’arts et traditions populaires®!’.

Les liens entre écomusées et Parcs Naturels Régionaux se matérialisent. Deux écomusées
voient le jour en Bretagne et dans les Landes au sein des PNR. L’ouverture du Parc naturel
régional d’Armorique (PNRA) permet de réaliser un musée de plein air ancré dans son
environnement, sur le modéle formulé dés 1937 par Georges Henri Riviére. Située sur I’emprise
du PNRA, la Maison des techniques et traditions ouessantines, sur I’tle d’Ouessant dans le
Finistére, devient un écomusée en juillet 1968. L’Ecomusée de la Grande Lande, concu par
Georges Henri Riviére expose depuis 1967 les activités agrosylvopastorales™ sur le site de
Marquéze dans le Parc naturel régional des Landes de Gascogne. L’Ecomusée de la Grande
Lande s’inscrit dans la dynamique de la premiére mission d’aménagement de la cote
d’Aquitaine, afin de préserver des témoignages authentiques de la vie du siecle dernier, de ses
mutations, de ses equilibres successifs. Ses collections se répartissent en quatre types : des biens
immobiliers (maisons d’habitation, poulaillers perches, atelier de distillation de la résine), des
biens mobiliers (meubles et ustensiles, tissus, documents dessinés, gravés et peints, outils), des
biens fongibles (races de brebis, variétés de pains, de néfliers) et des biens immatériels (histoires
de vie, savoir-faire, pas de danse, commandements aux animaux>:).

En 1972, le colloque de I’ICOM « Musée et environnement » a Lourmarin (Vaucluse)
fait converger les missions des écomusées et des PNR. L’Ecomusée de la Grande Lande est
cité en exemple. Dans I’esprit des chartes des PNR naissants, le concept d’écomusée vise a
valoriser le patrimoine dans son contexte, renforgant les relations entre habitat et
environnement. Le 5 novembre 1975, Marcel Antonioz, secrétaire d’Etat au tourisme, a
I’équipement et au logement estime que I’expérience des écomusées est digne de se multiplier
dans de nombreuses régions de France3!®. En février 1981, Jean-Philippe Lecat signe la charte
des écomusées qui vaut reconnaissance par I’Etat®?°. Plusieurs écomusées voient le jour, dans

ce nouveau contexte d’attention aux territoires.

817 | Richard Dupuis, a paraitre en 2016.

318 / Les Musées d’ Aquitaine. Ecomusée de la Grande Lande. Musée géré par le PNR des Landes. [en ligne].
[Consulté le 08/10/2012]. Disponible a I’adresse : http://musees-aquitaine.com/musees/fiche_musee.php?id=79
319 / France 3 région, 5 novembre 1975.

320 / Annexe C, p. 486.
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Le mouvement de la culture populaire développe de son c6té la patrimonialisation des
territoires ruraux et de I’agriculture. Sur les conseils de Georges Henri Riviére, Jean Cartier et
la Maison des Jeunes et de la Culture fondent en 1978 I’Ecomusée du Beauvaisis. Promoteur
d’études ethnologiques et historiques, organisateur d’expositions et de colloques, I’Ecomusée
du Beauvaisis s’agrege des antennes, dont le Conservatoire de la vie rurale et agricole
d’Hétomesnil (Oise), installé dans I’aile d’une ancienne ferme-école du XIX®siecle. Le
19 juillet 1978, I’Ecomusée de Vendée au chateau du Puy-du-Fou, « musée de I’Homme et de
son milieu », est concu pour étudier et préserver le patrimoine vendéen. Il recoit d’emblée au
titre du mécénat une importante dotation de la part de la Caisse d’aide aux équipements
collectifs. Initiée par I’exposition consacrée a Romenay en 1937 dans le « village frangais »,
lors de I’exposition internationale des « Arts et des Techniques appliqués a la Vie moderne »,
une longue tradition ethnographique impregne la Bourgogne et en particulier la Bresse
louhannaise.

Ainsi, I’Ecomusée de la Bresse bourguignonne a Pierre-de-Bresse (Sadne-et-Loire) est
voulu et créé en 1981 par Pierre Joxe*, ministre, président du conseil régional de Bourgogne
qui rend ainsi légitime la Bresse louhannaise a représenter et exposer la Bresse. Le
4 juillet 1981, la premiére exposition « mémoires d’un territoire » est inaugurée. Elle présente
I’écomusée en devenir et ses objectifs aprés une premiére collecte d’objets. L’Ecomusée siége
au chateau départemental de Pierre-de-Presse, mis a disposition par le conseil général de Sadne-

et-Loire.
r‘ me—
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Cliché Richard Dupuis
Figure 27 : Ecomusée de la Bresse bourguignonne, Pierre-de-Bresse

L’agriculture caractéristique de la Bresse bourguignonne constitue le socle
muséographique de plusieurs salles qui s’intitulent « milieu naturel », « vie traditionnelle »,

« péche », « élevage. » Les caractéristiques architecturales bressanes sont décrites et valorisées
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au moyen d’une riche « galerie de I’architecture bressane ». Une des originalités des écomusées
est de répartir sur le territoire des antennes spécialisées en fonction des productions locales et
de fournir au « chef-lieu » espace central, les moyens de compréhension de la globalité du
territoire et de ses spécificités. En 1981, I’Ecomusée de la Bresse bourguignonne prend la
direction scientifique de la « Maison du BIé et du pain » fondée en 1974 par Félix Brunand,
président du Groupe d’études verdunois, premiere étape vers I’ouverture d’un musee a Verdun-
sur-le-Doubs (Sadne-et-Loire). Depuis 1983, une seconde antenne, la Maison de la Forét et
du Bois, située a Saint-Martin-de-la-Bresse (Sabne-et-Loire) est installée dans une ancienne
école. Musée d’agriculture a part entiére, I’antenne de Saint-Germain-du-Bois (Sabne-et-
Loire), la Maison de I’agriculture expose les travaux de la ferme bressane du XIX®siecle a
nos jours. L’exposition permanente « le beeuf, le cheval, le tracteur », consacrée a I’évolution
de la traction, de I’attelage hippomobile aux premiers tracteurs, évoque le r6le déterminant des
animaux de trait dans les travaux des champs et dans I’amélioration de la productivité. Les
métiers associés : marchand, hongreur, bourrelier, étalonnier, maréchal-ferrant sont également
présentés. L’antenne accueille du matériel et des machines agricoles de fabrication locale, des
plus archaiques aux plus performantes. Les productions traditionnelles, le mais et le célébre
poulet de Bresse figurent au cceur de la muséographie. L aviculture, production bressane phare,
constitue le ceeur de 1’exposition, dans sa dynamique historique, de la culture du mais a la
particularité du poulet bressan, d’Appellation d’Origine Contrdlée depuis 1957. Un poulailler
avec ses volailles évoluant sous les yeux du visiteur convainc de I’excellence du produit®?. La
volaille de Bresse, dont on trouve la premiére trace en 1591 dans les archives de la ville de
Bourg-en-Bresse (Ain), voit sa consécration établie en 1864 au concours international de Paris.
Elle est présentée comme le produit spécifique de I’histoire de la culture bressane3??. Cet
embléme local est investi d’une forte valeur symbolique, affective et économique.

L’Ecomusée de la Bresse bourguignonne participe dés 1985 a la préfiguration des pays
d’accueil touristiques*, avant d’étre maitre d’ceuvre de 1’élaboration du Plan vert de la Bresse
bourguignonne en 1991. Cet outil inventorie les actions de préservation et d’amélioration de
I’environnement a 1’échelle d’une microrégion.

En 2002, la Municipalité, ouvre le Musée du ble et du pain a Verdun-sur-Doubs (Haute-
Sabne) sur la plaine céréaliére de 600 km?, 1a ou sont édifiés, dés 1930, les premiers silos a

grains coopératifs de France. Le site devient antenne de I’Ecomusée de la Bresse

321 [ Christine Helfrich, Dominique Riviéere, 1993, p. 64.
322 | Dominique Janin, Dominique Riviére, 1998, p. 33.
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bourguignonne. Sa muséographie développe la « chaine opératoire » allant du sol au produit
autour des techniques agricoles : labourer, moissonner, battre, la civilisation du pain, la
meunerie, la boulangerie. La diversité du territoire bressan et de son agriculture est présentée
au moyen d’antennes thématiques. L’antenne de Cuiseaux (Sabne-et-Loire), Le vigneron et sa
vigne, située dans la cour du chateau des princes d’Orange, expose I’activité viticole autrefois
réputée, mais disparue sur le finage communal. Les écomusées sont des relais pour interpréter
et mettre en place des politiques d’aménagement des territoires en particulier appuyées sur les
productions traditionnelles de 1’agriculture.

Les écomusées rencontrent un succes indéniable, d’autant que les projets culturels locaux
sont encouragés par la puissance publique. Les écomusées, centrés sur la vocation sociale des
musées, sont alors porteurs des expériences les plus significatives du développement culturel®?,
Dés mai 1981, le mouvement écomuséal bénéficie de la politique culturelle entreprise par Jack
Lang et attendue par les professionnels. Celle-ci investit de nouveaux secteurs, en partie sous
la pression des revendications locales relayées par les professionnels des musées®?. L’Etat
accompagne les politiques locales en faveur de la valorisation culturelle de I’agriculture. Sur le
terrain, les écomuseées représentent une opportunité pour de nombreuses sociétés savantes et
personnalités scientifiques de développer et pratiquer leurs recherches dans un cadre statutaire
et financier adéquat. Les écomuseées proliférent, en particulier lorsqu’ils sont localisés sur des
territoires favorables a leur implantation. Les Parcs sont alors des partenaires privilégiés.
Certains Parcs naturels régionaux s’équipent ainsi d’écomuseées. Celui des Boucles de la Seine
normande fédere les équipements museographiques sur son territoire et installe en 1983
I’Ecomusée de la Basse Seine, doté de six antennes présentant les caractéristiques agricoles et
patrimoniales du territoire : pomme, pain et lin. En 1984, de nombreux écomusées qui
présentent I’agriculture ouvrent leurs portes: Ecomusée d’Alsace a Ungersheim, de
Margeride a Ruynes-en-Margeride (Cantal), du Mont Lozeére a Le-Pont-de-Monvert (Lozere).
En 1987, celui du Pays de Rennes en llle-et-Vilaine dédié a I’agriculture dans la Ferme de la
Bintinais est installé en proche périphérie de la ville de Rennes.

La structure comprend un «musée du temps », sur le modéle de I’Ecomusée de
Marqueze. Il présente la particularité d’étre en secteur urbain dans les batiments d’une ferme,
dont le dernier fermier a pris sa retraite en 1982. Les transformations agricoles depuis I’Ancien

Régime constituent I’ame méme de la muséographie.

323 | Frédéric Poulard, 2010, p. 79.
324 | |bid., p. 92.
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L’Ecomusée de la Bintinais conserve plusieurs races d’animaux de ferme en voie de
disparition. L’Ecomusée de la Brenne, ouvre en 1986 dans le chateau Naillac dans lacommune
de Le Blanc (Indre). L’exposition permanente « des hommes, un pays, une histoire » présente
les territoires de la Brenne. La mise en scéne du pays renvoie aux antennes spécialisées sur le
territoire dont le Musée du machinisme agricole avec une collection de 500 pieces allant de
la traction animale, la vapeur au moteur a explosion®?. L’Ecomusée du Montmorillonnais

(Vienne) expose « I’identité de ce territoire trés rural marqué par I’agriculture32

». Cependant,
aucune révolution muséographique de I’agriculture n’accompagne la multiplication des
écomusées. L’approche de I’agriculture au musée s’inscrit dans la continuité des musées d’arts
et de traditions populaires, tournée vers le passé. A partir de I’analyse du monde rural, des traces
sont collectées : images, objets, témoignages, paysages, constructions®?’,

Ces nouvelles structures réalisent pourtant une rupture dans le mouvement muséal
francais en développant de nombreuses et nouvelles activités autour de I’agriculture et ouvrent
leurs programmations aux manifestations artistiques. L’essentiel de ces structures est implanté
en espace rural. Les écomusées constituent le premier réseau muséal dans lequel I’agriculture
est souvent exposée.

Les directions des écomusées associent les habitants du territoire d’appartenance de
I’écomuseée a leurs décisions de constitution de collections, d’organisation d’expositions et a
I’animation du territoire. Les nombreux écomusées couvrent et maillent une grande partie du
territoire, mieux que les structures publiques. Enfin, ils jettent un pont entre les représentations
culturelles résiduelles du XIX¢siécle inscrites dans le folklore et les arts populaires et celles
issues des nouvelles réflexions et recherches des sciences sociales.

Ainsi reformulées, les collections d’agriculture écomuseéales renouvellent la vision du
travail agricole et de I’artisanat rural au musée.

De nouvelles catégories d’objets integrent des collections qui se spécialisent, dont de
nombreux matériels motorisés fabriqués apres la Seconde Guerre mondiale.

Le matériel lourd, est le plus menacé de disparition du fait de son encombrement et du
recyclage potentiel de ses composants. Il est représentatif du machinisme agricole, qui est mis

en vedette a partir des années 1975-1980, par la présentation de machines dans les expositions

325 | Ecomusée de la Brenne. Des hommes, un pays, une histoire. [en ligne]. [Consulté le 20/12/2012].
Disponible a ’adresse : http://reseau.ecomusee.brenne.over-
blog.com/pages/Les_membres_du_reseau_ecomusee _de la_Brenne-3018171.html

326 | Ecomusée du Montmorillonnais. Le Pays Montmorillonnais. [en ligne]. [Consulté le 22/05/2012].
Disponible a ’adresse : http://ecomusee-montmorillonnais.org/c_ 3 2 Le Pays Montmorillonnais.html
327 [ 1sac Chiva, in : Marc Augé, 1992, p. 12.
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et la création de musées dédiés. Le machinisme agricole se développe avec la Révolution
industrielle de la vapeur et 1’automatisation de tiches manuelles harassantes, comme la
moisson, le battage®?®. Les machines de cette génération, locomobiles, batteuses sont codteuses
et rares dans les musées d’agriculture. La seconde génération du machinisme agricole de la
motorisation thermique se développe avec les moyens de traction et de transformation
autonomes : moissonneuses-batteuses, tracteurs,...

Ces matériels sont les fleurons de musées comme ceux de La Bertauge & L’Epine
(Marne) créée en 1976, du Museée de la machine agricole, a Bourbon-Lancy (Sabne-et-Loire),
créé en 1980, de Agrivap, a Ambert (Puy-de-Dome), créé en 1981. Le 22 juin 1985, le Musée
régional du machinisme agricole de la Ferté-Milon (Aisne) est inauguré par le recteur de
’académie d’Amiens au sein d’une ancienne ferme école fondé par Evelyne Coppin, avec la
participation des €leves du lycée professionnel public Chateau-Potel, spécialisé en maintenance
des véhicules industriels et des matériels agricoles®?®. Dans la cour extérieure, une large place
est faite aux matériels aratoires tractés par les chevaux. La présentation d’un atelier de
bourrelier permet de connaitre I’histoire caractéristique des vastes exploitations axonaises de la
fin du XIX® a la moitié du XX°®siecle. Celles-ci disposent alors d’autant de personnels
specialisés dans la confection des équipements pour les chevaux que de charretiers. Une salle
est dédiée a la vingtaine de tracteurs laissés en dépbt par des particuliers et les établissements
Primault, distributeurs régionaux de matériel agricole®*°. Plus de 87 marques de tracteurs sont
commercialisées en France entre 1940 et 1959 ! Le musée présente des pieces uniques réalisées
pour les besoins particuliers des agriculteurs, comme c’est I’usage en Picardie dans les années
1950. Le musée recoit seulement de 800 a 1 000 visiteurs par an®*L. Par ailleurs, les actions de
formation entreprises par le lycée font long feu, suite aux changements successifs de direction
du lycée3®. Les extensions du Musée sont inaugurées les 22 juin 1991 par le président du
conseil régional.

Dans le prolongement des muséographies des technologies, accessibles dans les grands
museées nationaux comme le MNATP, le Musée des arts et métiers, le Palais de la Découverte,

et du constat de la desaffection des jeunes pour la science et du retard de la France en la matiére,

328 | Catherine Rousset, 2011, p. 78.
329 [ La Ferté Milon. Musée régional du machinisme agricole. [en ligne]. [Consulté le 10/03/2013]. Disponible a
I’adresse : http://www.lafertemilon.fr/Accueil/Mus%C3%A%eR%C3%A9gionalduMachinismeAgricole.aspx
330 / Etablissements Primault. Historique. [en ligne]. [Consulté le 27/02/2013]. Disponible & I’adresse :
http://www.primault.fr/info-concessionnaire-3128/primault-depuis-1919.html
331 / Source : Musée régional du machinisme agricole de la Ferté-Milon, 2009.
332/ Académie d’Amiens. Lycée des métiers chateau Potel. [En ligne]. [Consulté le 27/02/2013]. Disponible &
I’adresse : http://etablissements.ac-amiens.fr/0020025s/Histoire.htm
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de nouvelles structures dédiées a la diffusion scientifique exposent I’agriculture : les Centres
de Culture Scientifique Technique et Industrielle (CCSTI*). La mise en ceuvre de cet héritage
museologique de I’expérimentation renouvelle I’intérét des présentations agricoles grace a de
nouveaux themes et moyens didactiques. Les CCSTI, essaiment sur le territoire national. Ils ne
conservent pas ou peu d’objets et disposent rarement de personnels liés a cette mission
fondamentale des musées. En revanche, leurs services de médiation sont importants et servent,
a terme, de modele. Ces centres genéralistes font le lien entre les sciences humaines et exactes,
la culture, mais aussi I’éducation, les acteurs sociaux et le monde de I’économie. Les CCSTI
créent les conditions d’un débat science-sociéte, a partir d’une approche territoriale transversale
et multipartenariale. 1ls sont largement soutenus par les collectivités locales et territoriales*2,

Le premier CCSTI ouvre a Grenoble en 1979. La loi d’orientation de la recherche du
16 juillet 1982 stipule que les métiers de la recherche doivent assurer la diffusion de la culture
et de I’information scientifique et technique dans toute la population. Elle contribue au
développement des CCSTI. L’emblématique Cité des Sciences et de I’Industrie de la Villette
(CSI), plébiscitée dés son inauguration le 13 mars 1986 par Francois Mitterrand, incarne le
modéle des CCSTI. Elle recoit depuis son ouverture 3,2 millions de visiteurs®**. En 1988, la
seconde exposition de la CSI consacrée a « la vigne et au vin » fait date.

Les CCSTI rénovent les modalités d’exposition et placent le visiteur en situation active.
IIs mettent en scene des thémes transversaux, comme I’alimentation. Ainsi Agropolis-
Museum, Musée des nourritures et des agricultures du monde, congu a partir de 1986 par
Louis Malassis* et ouvert en 1992 a Montpellier (Hérault), est le premier musée
d’anthropologie de I’alimentation et de la santé. Ce musée, outil de dialogue avec le public, est
un « hommage aux paysans et paysannes du monde qui, par leur savoir et a la sueur de leur
front, produisent les aliments des hommes ». Il integre un batiment a I’architecture avant-
gardiste. Selon Hubert Curien, ministre de la Recherche et de la technologie :

« la raison majeure d’un tel musée, est d’étre un lieu privilégié ou s’établissent de nouvelles relations entre le

scientifique et le citoyen et un haut lieu de débat sur notre devenir alimentaire et agricole33 ».

336

Agropolis-Museum « mariage de la science et de la culture*® » résulte de la conjonction

de plusieurs facteurs favorables: la proximité du monde de la recherche, une dimension

333 | La Réunion des CCSTI. Association nationale des Centres de culture scientifique, technique et industrielle.
[en ligne]. [Consulté le 07/07/2014]. Disponible a I’adresse : http://science-societe.fr/la-reunion-des-ccsti-
association-nationale-des-centres-de-culture-scientifique-technique-et-industrielle/

334 | Chantal Lacroix, 2010, p. 5.

335 | Agropolis-Museum, Agropolis international, 2008, p. 15.

336 / Ibid., p. 11.
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internationale et la décision ministérielle. A I’instar du MNATP, les collections s’étoffent au
gré des contributions des nombreux chercheurs montpelliérains, qui constituent un exceptionnel
réseau de collecte d’objets muséographiques et de diffusion d’expositions itinérantes®’.

Le processus de patrimonialisation integre de nouveaux objets du monde agricole,
matériels lourds de travail de la terre, savoir-faire, mais aussi maquettes, modeéles réduits,
affiches en lien avec I’élargissement de I’intérét porté par le public aux biens immobiliers
ruraux comme les corps de ferme, les hangars et silos. La pérennisation du modéle productiviste
agricole concomitant de la disparition des agriculteurs, est partie prenante de cette dynamique
nouvelle de patrimonialisation des matériels du travail agricole. Les musées qui présentent
I’agriculture sont, au tournant des années 1980, les structures qui évoquent la nostalgie des
terroirs et qui contribuent a une représentation de I’agriculture, dans une nouvelle relation entre
Paris et la province, entre la nation et ses agriculteurs.

De nouvelles maniéres d’appréhender le patrimoine agricole et de penser le musée dans
sa relation aux territoires et a ses habitants autorisent un élargissement du champ
muséographique. Ce mouvement inclut de surcroit de nouveaux patrimoines ou la ruralité
agricole est valorisée : batiments vernaculaires, patrimoniaux, biens materiels et immatériels
liés au travail, mais aussi jardins, sentiers, champs, bois, vergers ou animaux. Pendant les Trente
Glorieuses, les éléments matériels et symboliques des provinces, en prise avec la ruralité et
I’agriculture, sont reconnus au musée comme patrimoine culturel. Le musée agricole, lieu de
renaissance des anciennes pratiques professionnelles, offre aux citoyens le moyen de renouer
avec I’histoire agricole locale et nationale.

L agriculture au musée connait depuis les années 1920 les temps du folklore, des arts et
traditions populaires, des terroirs, des métiers et enfin celui des CCSTI. Le musée agricole,
institution dédiée a la seule agriculture, constitue a I’orée des années 1990, un nouveau type de
musée qui connait un succeés indéniable avec des structures telles le Compa de Chartres, le

Musée des Ruralies et I’Ecomusée d’Alsace, pour ne citer que les plus emblématiques.

337 [ |bid., p. 11.
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11.B.2.b Acteurs et réseaux
Les intermédiaires savants créent de nouvelles collections d’agriculture

Les intervenants aupres des musées d’agriculture sont de plus en plus nombreux et
divers : scientifiques, agriculteurs, journalistes. Des réseaux anciens et nouveaux contribuent a
structurer le monde muséal.

Dans les années 1970-1980, les professionnels de la muséographie de 1’agriculture
interviennent au MNATP ou dans les musées publics accueillant des collections agricoles.
Cependant, érudits, amateurs et collectionneurs font connaitre et reconnaitre leur volonté
d’édifier des musées d’agriculture. Différents modes de vivre la patrimonialité s’éprouvent, de
maniere successive ou simultanée. L’objet agricole, présenté du point de vue technique,
historique, mais aussi esthétique au sens des arts et traditions populaires, motive la constitution
de collections agricoles. Sa présentation offre parfois des trésors d’ingéniosité. Certains objets
relévent d’une intense patrimonialisation publique, tandis que d’autres participent d’une
idiosyncrasie®®®. Il est gratifiant de confier au musée le matériel qui ne sert plus et encombre.
Voir son nom inscrit sur un cartel, prés d’une machine ou d’un objet professionnel dans un licu
patrimonial, procure un sentiment de fierté. Pour le grand public, le patrimoine est un moyen
d’accéder a la culture. De nouvelles couches sociales accedent ainsi a la connaissance et a la
reconnaissance culturelle par le biais du travail, en 1’occurrence celui de la terre. Dans les
années 1970-1980, les constitutions de collections et les ouvertures de musées sont
principalement dues aux particuliers.

Les agriculteurs continuent de participer par leur intérét et leurs actions a la
patrimonialisation de I’agriculture. Dans le Doubs, ils enrichissent les collections agricoles et
proposent des édifices ruraux, lors de la mise en chantier du musée de plein air des Maisons
comtoises, a Nancray, dans les années 1970-1980.

Tres actif, le secteur associatif contribue a la patrimonialisation et la muséification de
I’agriculture. A la veille des années 1980, les musées associatifs représentent la moitié des

339 | Le statut associatif des musées permet & leurs

musées qui évoquent I’agriculture
responsables de s’adjoindre les compétences de nombreux adhérents et bénévoles, sensibles au
patrimoine local. Les banques ne sont pas en reste. En 1979, la fondation du Crédit Agricole

Mutuel participe aux financements de la rénovation du patrimoine local. La recherche légitime
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la patrimonialisation de I’agriculture d’autant que de nouvelles postures scientifiques justifient
et consolident I’essor des musées qui exposent I’agriculture.

Les médias favorisent la connaissance et la défense du patrimoine a I’échelle nationale.
La télévision, présente dans la plupart des foyers, exerce une influence majeure sur I’opinion.
Le théme de protection de I’environnement est alors un des plus populaires. L’émission de
Pierre de Lagarde « Chefs-d’ceuvre en péril », diffusée sur la deuxieme chaine de I’O.R.T.F de
1962 a 1975, puis jusqu’en 1992 sur Antenne 2, défend la cause de nombreux sites menacés.
Le concours « Chefs-d’ceuvre en péril » institué en 1969, récompense les actions de sauvegarde
du patrimoine frangais, comme la « Ferme de Pierre Allégre » créée en 1975 par des bénévoles
pour préserver le patrimoine cantalien. Cette ferme présente la vie des Margeridiens de la fin
du XIX®siecle. Jack Lang, futur ministre, atteste qu’il y a un progres dans la conscience de
I’utilisation des batiments historiques®®. Archétype de I’amateur éclairé de vieilles pierres et
de vieux outils agricoles, Marcel Bres réhabilite une ferme champenoise et recoit le deuxiéme
prix de I’émission en 1979. Il constitue un musée original dans sa ferme rustique a Saint-Léger-
Pres-Troyes (Aube). Il présente une collection, en grande partie constituée par les dons, de plus
de 1 000 vieux outils aratoires et réalise de nombreux échanges avec des passionnés. Le journal
télévise « la France défigurée » de Michel Péricard et Louis Bériot, diffusé sur la deuxieme puis
sur la troisieme chaine a 18 heures sans interruption de 1971 a 1978 est consacré a la défense
de I’environnement, mais « sans recherche de passéisme ».

C’est dans ce contexte de passion pour le patrimoine et de I’influence de la télévision,
qu’un projet majeur voit le jour a la fin des années 1970, a I’initiative du Syndicat National des
Entreprises de Service et de Distribution du Machinisme Agricole (SEDIMA*) et d’Antenne 2 :
former un Conservatoire national du machinisme et des pratiques agricoles. Deux antennes
muséales voient le jour : les Ruralies a Niort et le Compa a Chartres. La réalisation de
I’antenne du Compa constitue un exemple unique de patrimonialisation de I’agriculture au
musée qui fait I’objet d’une analyse historique comparative avec le musée champenois de La
Bertauge dans la seconde partie de cette recherche.

Ces opérations médiatisées a visée nationale popularisent et encouragent la sauvegarde

du patrimoine agricole et rural.

340 / « Question de temps », Antenne 2, 19 juillet 1978.
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Les réseaux popularisent les musées d’agriculture
L’expansion des musées d’agriculture s’observe également grace a la création et la

structuration de réseaux museaux. Ils stimulent les initiatives, recensent et fixent de nouveaux
objectifs, comme le renforcement du réle éducatif et I’amélioration des ressources alimentaires
dans le monde. Les réseaux permettent de diffuser un modéle de musée en prise avec les besoins
actuels. En Europe et en Amérique, certains musées agricoles et les musées des arts et traditions
populaires contribuent & I’effort éducatif®*!. 1ls enregistrent et exposent les changements qui se
produisent dans la société, la technologie, les idées, les croyances et les traditions. lls
maintiennent un lien entre les générations futures et leur passé, font connaitre a la population,
techniques, méthodes et coutumes de la société dans laquelle elle vit. lls présentent des
collections comparatives d’objets et de documents qui montrent la facon dont s’effectuent les
travaux agricoles. 1ls devraient jouer un rdle important dans la bataille pour la sauvegarde de
I’environnement et constituer un prolongement efficace des services de vulgarisation qui
mettent les agriculteurs au courant des nouveaux progrés®+2.

Les musées se structurent a différentes échelles, indépendamment des services de I’Etat.
Au niveau mondial, I’ICOM reconnait I’Association internationale des musees d’agriculture
(AIMA)*, fondée par les responsables des musées d’agriculture de Tchécoslovaquie et de
Hongrie et affiliée le 28 juillet 1968. Ces musees fondateurs disposent d’une importante
antériorité dans la patrimonialisation de I’agriculture au musée, en relation avec I’histoire
nationale et les techniques agraires. L’AIMA agrége des musées qui souhaitent échanger de
chaque c6té du rideau de fer sur la muséographie de I’agriculture et ses enjeux. La revue de
I’ICOM Museum fait I’écho des travaux et réflexions qui orientent les pratiques et les
muséologies. L’agriculture est reconnue objet pleinement patrimonial et muséal dans deux
numéros fondateurs.

Le Musée hongrois de Budapest, le plus ancien et I’un des plus complets, initie lors du
congres de 1971 de I’AIMA* le numéro trois du périodique Museum consacré a « Musées et
agriculture ». Les articles de cette livraison essentielle de 1972, soulignent la place de
I’agriculture dans les musées, que ceux-Ci en traitent de maniere intensive ou extensive,
exclusivement ou partiellement, globalement ou spécialement3#. Les Congrés internationaux

(CIMA) ont lieu tous les trois ans. Ils font date dans I’orientation muséographique de musées
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d’agriculture. En septembre 1984, la France, propulsée par I’activité de Georges Henri
Riviere qui décéde en 1985, accueille le VII®* Congrés international de I’AIMA, a Paris et au
Musée départemental de I’abbaye de Saint-Riquier. Ce musee présente une salle dediée a la
vitiviniculture issue du MNATP. Le congrés est consacré a :

« P’agriculture et au role des populations rurales dans le développement de I’agriculture et la préservation de

I’environnement depuis le XVII1¢siecle ».

Il recoit le soutien des ministeres de I’Agriculture, de la Culture, de banques et du
département de la Somme. Consécration pour le jeune Conservatoire national du machinisme
et des pratiques agricoles, les 23 et 24 octobre 1986, le VIII° congrés, mais second sur le sol
francais, de I’AIMA, est organisé par le Musée des Ruralies, sous I’impulsion des ministéres
de I’Agriculture et de la Culture®*. 150 responsables de musées d’agriculture se réunissent sur
les 300 recensés. Lorand Szabo, président de I’AIMA et directeur général du Musée national
hongrois, préside alors. Cing commissions travaillent sur des themes d’actualité : les collections
(inventaire, restauration...), le programme muséographique, la gestion des musées et des
publics, les musées agricoles et le développement local, les musées agricoles et la recherche.
Ces thémes constituent les voies de développement pour la muséologie agricole frangaise. Le
relais et les transferts d’information se realisent au niveau national.

Au niveau international, les musées d’agriculture sont principalement identifiés par
I’utilité de leur fonction éducative. En 1970, la Conférence mondiale sur I’enseignement et la
formation agricoles est organisée en commun, par I’Organisation des Nations Unies pour
I’Alimentation et I’agriculture (FAO), I’Organisation des nations unies pour 1’éducation, la
science et la culture (UNESCO) et I’organisation internationale du travail (OIT). Elle réclame
un effort d’innovation et d’imagination dans les pays en voie de développement et recommande
que I’enseignement ait un rapport plus étroit avec les besoins particuliers des pays intéresses.
C’est un appel a une initiative directe de la part du monde des musées34®.

Dans le numéro de I’année 1972 de la revue Museum consacrée a I’agriculture, Ivan
Balassa observe trois types principaux de musées d’agriculture : ceux dédiés a I’agriculture
dans son ensemble (A), qui n’existent pas en France ; ceux spécialisés en agriculture, comme
ceux consacrés a la sylviculture, multiples en particulier du fait de la richesse et de la variété de

I’agriculture nationale, les sections ou unités d’agriculture dans d’autres musées (B) et enfin les
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musées régionaux, d’entreprises et les musées commémoratifs (C) 3. Cette typologie
fondatrice, liée a I’orientation générale des collections agricoles, ne prend pas en compte la
muséographie. Huit musees frangais répondent a I’enquéte consacree a la muséographie de
I’agriculture, dont se fait écho la méme livraison de la revue Museum3®. Les résultats
permettent de valider la typologie d’lvan Balassa : pour la catégorie B : le Chéateau des
Pécheurs a La Bussiere (Loiret), le Musée de I’olivier a Cagnes-sur-Mer (Alpes-Maritimes),
le Musée du Vin de Bourgogne a Beaune ; C : le Musée de Normandie de Caen, le Musée
de plein air des Landes de Gascogne a Sabres, le Musée du Cognac a Cognac (Charente), le
MNATP a Paris et le Musée régional folklorique d’Auvergne a Riom.

A I’aube des années 1970, des sections d’agriculture rompent, par leurs dimensions et
leurs muséologies, avec la tradition des musees de folklore du XIX°siecle. Sur la scéne
internationale, deux musées font référence pour exposer I’agriculture. D’une part, le Musée
hongrois de I’agriculture a Prague en Tchécoslovaquie présente toute I’évolution de
I’agriculture et de la production des denrées alimentaires jusqu’a nos jours. D’autre part, le
MNATP possede une importante section consacrée a I’agriculture, exposée de maniere
particulierement innovante®*°.

En 1972, les musées d’agriculture se voient confier la mission de transmettre I’histoire de
I’agriculture et de ses problématiques actuelles en vue de contribuer au progres de I’agriculture
dans le Tiers-Monde. Dans ce cadre, ils jouent un role d’aide a I’amélioration des ressources
alimentaires dans le monde*°.

La crise mondiale qui prolonge le choc pétrolier des années 1975, les aléas climatiques et
la permanence de la faim dans le monde portent a renouveler le regard sur la place de
I’agriculture dans les musées et 1I’urgence d’utiliser ces structures, comme outils d’aide a la
décision. En 1984, Jean Cuisenier, alors président de I’AIMA, dans son éditorial de la revue
Museum, enrichit et élargit la perspective d’intérét en faveur des musées d’agriculture. 1l précise
les nouvelles missions qu’il leur attribue depuis 1972. Tout d’abord collecter outils et ustensiles,
dont I’ensemble forme une immense réserve de variabilité technique pour I’intérét scientifique
d’une histoire comparée des techniques, mais aussi et surtout pour stimuler une adaptation

progressive de ces techniques, seule compatible, dans les pays en développement, avec une
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évolution des agro-écosystémes qui ne soit pas destructrice.®* 1l s’agit également de maintenir
vivants des savoir-faire que I’industrialisation de I’agriculture rend obsoletes et de rétablir la
continuité entre un passé incroyablement dépassé et un avenir proche mais encore
inimaginable®,

Museées d’agriculture et musées de plein air sont complémentaires, bien qu’en France ces
derniers soient peu développés. Leurs fonctions évoluent depuis la Deuxiéme Guerre mondiale
et s’elargissent. lls se renforcent a mesure que I’agriculture se développe et que la situation
sociale dans les pays industrialisés devient plus complexe®3. Cependant, les responsables des
musées d’agriculture ne semblent pas avoir pris la mesure des évolutions environnementales.
Seules de rares propositions nouvelles, comme « I’agriculture vivante » de John T. Schlebecker
de la Smithsonian Institution, absente en France, alimentent de maniere sporadique les
nouvelles interrogations sur la place de I’agriculture dans le musée®*. En 1984, I’agriculture
contemporaine n’est pas un theme porté par les musées d’agriculture, méme si ces derniers
jouent la carte de I’ouverture thématique de leurs expositions et établissent des monographies
et des anthologies®®.

Les organisations internationales du monde agricole ont besoin d’un relais national pour
que les collections et musées d’agriculture puissent se développer. Les chercheurs et
conservateurs du MNATP, ainsi que plusieurs acteurs du monde de I’ethnologie et des musées
fondent le 19 juin 1982, en présence d’une centaine de personnes et de René Souchon, secrétaire
d’Etat & I’agriculture a Chartres, ville du futur Conservatoire national de I’agriculture,
I’ Association francaise des musées d’agriculture et du Patrimoine rural (AFMA)%, Elle siége
a la Bergerie nationale de Rambouillet (Yvelines) puis au MNATP a Paris. Les musées
francais d’agriculture possédent dorénavant un outil de réflexion et de communication. Au
niveau national, I’heure est également a la structuration en réseaux. L’AFMA est née, d’un
double constat. D’une part, il existe une Association internationale des musées d’agriculture
(AIMA), lieu de rencontre de chercheurs s’intéressant au patrimoine rural. D’autre part, il se

crée, souvent a I’initiative d’agriculteurs, de nombreux musées de la vie rurale, mais il n’y a
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pas de structure qui rassemble les deux versants de I’intérét pour I’agriculture au musée’.
L’AFMA répond ainsi au besoin d’échange entre chercheurs, professionnels des musées,
érudits et amateurs®®. Si les mondes de la culture et de la recherche répondent présents, le
monde agricole est plus réticent a adhérer.

Institution plus généraliste, I’Office de Coopération et d’Information Muséographiques
(OCIM), fondé en 1985 fournit de I’information sur les musées, le patrimoine et les cultures
scientifique et technique.

Acteurs et structures muséales agricoles développent avec une grande vitalité collections,
expositions et recherches sur I’agriculture alors que techniques et concepts de la muséologie

évoluent et que I’agriculture, elle-méme, est en mutation profonde, avec le Traité de Maastricht.

11.C 1990-2002, nouvelles voies pour I’agriculture au musée
Aux niveaux européen et national, dans un contexte de reconnaissance de la culture, le

Traité de Maastricht sur I’Union européenne est signé le 7 février 1992. L article 128 précise
que la culture devient une compétence communautaire. Pour sa part, I’Etat par le décret du
16 mai 1990, réforme le statut des conservateurs. Celui-ci réunit les conservateurs des musées,
archives, archéologie, inventaire, inspecteurs des Monuments historiques en un corps unique,
celui des conservateurs du Patrimoine. Il crée en 1990 1’Ecole nationale du Patrimoine (qui
devient Institut national du Patrimoine) et en 1991 une filiere culturelle territoriale, en
revalorisant les statuts des conservateurs®®®. L’Etat accroit sa contribution financiére et son
expertise au développement des musées, en région : Lyon (depuis 1992), Rouen (1992-1994),
Caen (1994), Marseille (1994), Grenoble (1994), Valenciennes (1995). Lyon et Grenoble

bénéficient de la politique des « Grands travaux en province »3,

11.C.1 Apogée des musées agricoles

Tandis que le monde agricole est pris dans la spirale productiviste et la mondialisation,
la conjonction de la disponibilité¢ d’agriculteurs actifs, de pouvoirs publics a 1I’écoute et d’un

vaste plébiscite populaire permet la concrétisation de structures muséales agricoles.
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I1.C.1.a L agriculture, déstabilisation et tentatives culturelles de maintenir les continuités
Incertitudes économiques

Le monde agricole, dans lequel le secteur de I’agroalimentaire représente une puissance
économique et politique croissante possede et gére une vaste proportion du sol national. Dés
les années 1980, en dépit d’une organisation remarquable pour défendre leurs droits et faire
aboutir ses revendications, les agriculteurs semblent fragilisés devant les nombreuses

incertitudes qui pésent sur le systeme économique et culturel agricole.

La culture au secours de I’agriculture
Le monde agricole passe des certitudes, celles des rendements, des remembrements et de

la cogestion avec les pouvoirs publics, aux doutes et aux remises en cause liés aux nouvelles
contraintes environnementales, économiques et de mise sous condition des financements de la
PAC. En fin de XX®siécle, le nombre d’agriculteurs continue de diminuer jusqu’a ne plus
représenter que 1,2 % de la population active. Les agriculteurs s’intéressent a la culture rurale
et la valorisent, en particulier lorsqu’elle exprime la permanence des campagnes. Intérét
opportun, car I’image de I’agriculture est ternie, en 1992, par la crise sanitaire et morale majeure
de «la vache folle ». Les musées agricoles, pour ceux qui traitent des problématiques

contemporaines de 1’agriculture comme le Compa exposent ces fragilités.

11.C.1.b L agriculture, ruptures
Un monde fragilisé

En 1987, la Confédération paysanne, un nouveau syndicat emmené par le médiatique José
Bove, voit le jour. Signe du malaise de la profession : le 29 septembre 1991, la manifestation
« Dimanche des terres de France » réunit 300 000 manifestants a Paris. Le 8 juillet 1992, la
PAC institue la jachére obligatoire, la baisse du niveau des prix et le gel des terres en fonction
du surplus. Le 17 janvier 1995, les chambres régionales d’agriculture sont instituées. Le
9 juillet 1999 voit la promulgation de la loi d’orientation agricole et de son article un qui affirme
le réle de I’agriculture dans le développement des territoires ruraux. Sur le registre sanitaire,
1I’usure de la confiance avec les citoyens consommateurs, est rompue a I’occasion des épizooties
successives et du questionnement sur les OGM.

Les agriculteurs occupent une place de plus en plus limitée numeériquement et
territorialement, par ailleurs, leur image longtemps favorable se trouve altérée par les crises

alimentaires récentes et les critiques émises sur leur rapport a I’environnement®**!. La
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mécanisation et I’utilisation généralisée des intrants agricoles sont mises en cause devant la
nouvelle attention que portent citoyens et pouvoirs publics a I’écologie. Les chocs
économiques, rehausseés par la volatilité des cours des produits agricoles marquent durablement
les esprits. Le colt de la PAC, qui représente pourtant 42 % du budget de I’Union européenne,
soit 53 milliards d’euros par an, est loin de faire I’unanimité. Dans ce contexte, des remises en
cause se font jour. Le paysage agricole évolue de maniere contrastée. La crise de |’élevage, de
I’arboriculture et parfois de la viticulture n’obére pas les réussites de la céréaliculture. Les
changements de générations et de technologies induisent une coupure avec I’image ancestrale
rassurante de la profession.

Pour pallier cette déprise massive, les exploitants s’orientent vers la plurifonctionnalité.
En 2001, les ministéres chargés de 1’Agriculture, de 1’Aménagement du territoire, de
I’Environnement et du Tourisme et la Conférence permanente du Tourisme Rural émettent des
avis et formulent des propositions concourant a 1’orientation et au renforcement d’une politique

nationale du tourisme en espace rural.

Fétes agricoles animalieres ou des moissons
Ces mesures incitatives concourent a la consolidation des structures muséales rurales et

agricoles. Certaines animations rurales présentent un caractere récurrent, comme depuis 1991
« La féte de la transhumance a Die » organisée par I’association « Drailles ». L’opération reléve
de nouvelles pratiques du tourisme de randonnée en relation avec les éleveurs qui proposent de
suivre les troupeaux sur le chemin de I’alpage.

Les fétes des moissons, sous leurs diverses appellations, connaissent un engouement
inégalé. Elles se multiplient dans les arriere-pays. Elles procurent des emplois, en partie aidés
par les collectivités territoriales ! Ces fétes se développent alors que nombre de repéres sociaux,
famille, ruralité sont moins structurants et que la crise devient un invariant des années qui
suivent les Trente Glorieuses. Elles s’inscrivent alors dans une tendance a la diffusion des
manifestations festives, qu’elles soient foraines, religieuses ou historiques®2.

Ces fétes, organisées par les agriculteurs, valorisent, dans un contexte de défense des
filieres, un produit agricole, un animal ou une pratiqgue comme I’estive. De nombreuses fétes
de ce type voient le jour en France, dans lesquelles les musées associés exposent des matériels

agricoles anciens. Ces manifestations s’appuient sur le savoir-faire acquis a I’occasion des
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traditionnels comices agricoles, établis depuis le XIX®siécle®%, La culture populaire ancestrale

de I’agriculture se rapproche de la culture savante des musées.

11.C.2 Agriculture et culture, rapprochements en demi-teinte

La prise de conscience de la valeur du patrimoine rural est relayée par les scientifiques.
Jack Lang commande a I’ethnologue Isac Chiva, collaborateur de Claude Lévi-Strauss, un
rapport sur le patrimoine rural. Pour lui, la patrimonialisation de I’agriculture s’inscrit dans
I’institutionnalisation des faits culturels des mondes ruraux et agricoles au sein desquels musées

et collections représentent les aspects saillants.

11.C.2.a Rdle moteur de I’Etat et des collectivités territoriales
Le ministére de la Culture lance une politique nationale du patrimoine rural

L’Etat soutient cette dynamique et coordonne au moyen de I’action culturelle les apports
des différents ministéres, dont celui de I’Agriculture, dans une optique d’aménagement des
territoires. A partir des années 1980, le développement culturel devient un fondement de la
politique globale du ministére de la Culture®*. Dans les années 1990, I’Etat soutient les
territoires dans le cadre du développement culturel et des protocoles d’accord interministériels.
Des conventions et accords sont signés entre les ministéres chargés de I’Agriculture, de la
Défense, de I’Education, de la Jeunesse et des sports, de la Famille, de la Justice, du Handicap,
de la Santé et du Tourisme. Les premiéres conventions de développement culturel, conclues
avec les collectivités territoriales, présentent le double objectif de veiller a une répartition
équilibrée de I’offre culturelle sur les territoires et de faciliter I’accés des publics a la culture3®®.

La convention signée le 17 juillet 1990, entre les ministeres de la Culture et de
I’Agriculture et de la Péche, autorise la mise en ceuvre d’opérations culturelles concrétes. Ainsi
I’article 1 « la valorisation culturelle et artistique du patrimoine » prévoit dans le premier de ses
« axes essentiels » de restituer au public des objets et des ceuvres du patrimoine rural, a travers
une politique de musées et d’écomusées, mais aussi d’expositions et d’animations>,

Dés la loi de finances de 1981, I’Etat met en place un chapitre budgétaire qui permet de
subventionner les travaux entrepris sur le patrimoine rural non protégé. Dotée de 15 millions

de francs lors de sa création, cette enveloppe s’éleve a 25,5 millions de francs en 1991. Les

363 / Philippe Madeline, Jean-Marc Moriceau, 2012, p. 10.

364 / Ministére de la Culture et de la Communication. Développement culturel. [en ligne]. [Consulté le
26/09/2013]. Disponible a ’adresse : http://www.culture.gouv.fr/culture/politique-culturelle/accueil.htm
365 / http://www.culture.gouv.fr/culture/politique-culturelle/accueil.htm

366 / Annexe E, p. 490.
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interventions concernent dans un premier temps les édifices cultuels de petites communes, puis
I’habitat et les batiments agricoles.

En 1991, sous le ministere de Jack Lang, le Conseil de I’Europe institue les Journées
européennes du patrimoine. L’Union européenne s’y associe en soutenant le bureau de
coordination dans sa mission de promotion internationale. Cette manifestation connait un grand
succes et permet de populariser I’intérét pour le patrimoine. L’Etat encourage le développement
rural par le moyen d’action du ministére de I’ Agriculture et de celui du Développement rural et
du Tourisme, grace au plan pour le Tourisme rural du 18 février 1993. Ce plan regroupe des
mesures destinées a aider les opérateurs locaux a mettre en valeur le patrimoine des campagnes.
Il s’agit de procurer des sources complémentaires d’activités et d’emplois aux habitants des
espaces ruraux et de valoriser le patrimoine en milieu rural : itinéraires a theme, villages et cités
de caracteres, points forts d’animation existants (écomusées, sites archeéologiques), patrimoine
méconnu (arts et traditions populaires...). L’annexe technique de ce Plan spécifie que les
écomusées par leur effort de valorisation du patrimoine ethnographique, technique,
architectural, artisanal de la civilisation paysanne représentent non seulement des pdles
touristiques mais des lieux de la transmission de I’héritage®®’. Les projets éligibles précisés dans
I’annexe « patrimoine culturel de la civilisation paysanne » doivent intégrer trois composantes :
musée ou centre d’interprétation™, visite des ateliers, boutique si possible en self-service a la
sortie. Il s’agit donc d’insérer le musée dans I’économie locale en utilisant la capacité de
valorisation des divers patrimoines, notamment gastronomiques.

La Mission du patrimoine ethnologique de la Direction du Patrimoine lance un
programme pluriannuel de recherche et de valorisation de la recherche sur le theme
« Tradition ». Il porte sur la production de la tradition a partir des processus de relance et de
revitalisation®%®, En 1992-1993, grace a la Mission pour le patrimoine ethnologique, une étude
est menée par I’AFMA et le MNATP sur les véhicules utilisés dans les campagnes frangaises.
Une cellule Inventaire scientifique des collections ethnographiques est créée au sein du
MNATP par le ministere de la Culture et de la Francophonie dans le but d’une meilleure

connaissance de 1’histoire de France.

« Il s’agit de convaincre les autorités universitaires d’ouvrir plus largement leurs enseignements a 1’étude de

I’ethnographie et de former de nouveaux conservateurs3®®. »

367 / Plan pour le tourisme rural présenté au CIDAR, Annexe technique « patrimoine culturel de la civilisation

paysanne. » 18 février 1993.

368 / Tradition 96. Programme coordonné par Denis Chevallier, Mission du patrimoine ethnologique.

369 | Plaquette de présentation de la cellule « Inventaire scientifique des collections ethnographiques », 1994,
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Relancé par la rédaction du Corpus de [ ’architecture rurale en 1976, toujours en cours de
réalisation par le MNATP, le patrimoine bati de I’agriculture prend une nouvelle valeur. Bien
que non classés, des biens communs sont gerés par une pluralité d’acteurs, en particulier
publics. 1ls sont représentatifs des identités locales. De fait, a coté de la muséification des objets
dont I’usage est perdu, une nouvelle vie peut assurer la transmission des biens patrimoniaux
s’ils sont traités en tant que tels. Tout dépend du regard porté sur eux par les usagers du territoire
rural. La patrimonialisation en milieu rural est moins affaire de réglementation, encore qu’elle
soit nécessaire, que de prise de conscience des habitants des territoires. L’émergence de la
notion de patrimoine rural, «primitif», est récente (Denis Chevallier* parle de son
« invention ») et appelle a de nouvelles formes d’intervention publique pour I’identifier et le

gérers,

L Etat relayé par les collectivités territoriales
La société francaise réagit a la situation de crise en se tournant vers le passé, avec une

aspiration vers la nature et en regroupant une partie de ses ambitions de développement sous la
banniére du local®™. Il faut donner aux populations rurales les moyens de maitriser et de
s’approprier les bénéfices de la mise en valeur de leur patrimoine, ainsi que les retombées
économiques et symboliques qui y sont liées®’?. Pourtant patrimoines rural et agricole sont
encore peu protégés, sauf en ce qui concerne certains batiments jugés identifiants d’un territoire,
progressivement rénoveés et en partie patrimonialisés : églises, fermes, puis batiments agricoles.

Aussi, ’Etat prend-il en compte I’intérét croissant des Francais pour le passé et le
patrimoine culturel, ainsi que I’urgence de conserver les traces de ce passé. Commandé par Jack
Lang au professeur Isac Chiva, le rapport remis en avril 1994 a Jacques Toubon, nouveau
ministre de la Culture, atteste et porte au plus haut niveau la question de la relation du citoyen
a I’environnement et a I’agriculture®”®. Bien que relativement peu connues, quelques actions en
découlent plus ou moins directement, comme I’originale « opération patrimoine rural ». (Euvre
des ministéres de la Culture et de I’ Agriculture, elle est placée sous la direction de Jean Moulias,
Inspecteur général de I’Agriculture et met en ceuvre les recommandations du rapport Chiva.
Elle unit des représentants de six ministéres, des organisations professionnelles agricoles et des

associations impliquées dans la sauvegarde et la mise en valeur du patrimoine rural. Un guide

870 / Jean Moulias, s.d., p. 2.
371 [ Isac Chiva, in : Marc Augé, 1992, p. 13.
372 | Jean Glavany, in : Didier Bouillon, Denis Chevallier et Jean-Claude Rouard, [et al.], 2001, p. 4.

873 [ Jean Moulias, s.d., p. 2.
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d’observation du patrimoine rural et un guide de valorisation du patrimoine rural sont
édités®’,

Relancant le débat sur les rapports ville/campagne, |’ Etat organise la prise en compte d’un
monde rural en mutation en s’appuyant sur la logique des plans d’aménagement et de
rééquilibrage du territoire, d’autant que d’aprés le sondage IPSOS réalisé en 2002, 93 % des
Francais s’intéressent au patrimoine rural. Sous la houlette de Jean Glavany, ministre de
I’Agriculture, un forum, intitulé « créativité des générations futures et passées » regroupe les
acteurs impliqués et en particulier ceux des musées ruraux et agricoles. La démarche, sans créer
une dynamique nationale durable, favorise de nouvelles initiatives locales et une diffusion du
concept de « patrimoine rural » dans la population.

Les recherches sur le réle de la culture et du patrimoine comme vecteur de modernisation
du secteur rural renforcent cette approche®”. Ce mouvement est accompagné par I’ouverture,
au plus pres des besoins locaux, de conservations départementales. Certains départements,
comme le Lot-et-Garonne, la Dordogne pour ne parler que de départements méridionaux, se
dotent de conservations départementales, constituent des collections agricoles et coordonnent
les musées®’®.

Les collectivités territoriales interviennent plus fréquemment auprés des musées, comme
pour le Musée de I’Agriculture Auvergnate inauguré en 1998 a Coltines (Cantal). Un parcours
ludique et pédagogique dans une ferme traditionnelle du XVII¢siécle, I’Ostal de la Marissou,
explique la vie a la ferme et aux champs au fil des saisons 3'’. Les Conservations
départementales coordonnent souvent les musées dans les départements ruraux.

Dans le territoire bressan partagé entre 1’Ain et la Sadne-et-Loire, chaque entité
territoriale revendique identité et Iégitimité bressane, en lien avec la célébre volaille bressanne.
Le Musée de la Bresse est implanté sur le site de I’ancien domaine des Planons, a Saint-Cyr-
sur-Menthon (Ain), au sein d’un ensemble classé au titre des Monuments historiques le
25 juin 1928, comprenant un parc de 20 ha. Aprés la restauration des cing corps de fermes
habités de 1490 a 1992 et exploités jusqu’en 1984, le domaine est racheté en 1989 par le conseil

général de I’Ain, en vue d’y installer un musée. L’état des batiments nécessite trois ans de

374 | Mission 2000 en France, 1999 ; 2001.

375 [ 1sac Chiva, 1994.

376 | Frangois Moniot, 2006, p. 44.

377 | Coltines. Le musée. [en ligne]. [Consulté le 25/02/2013]. Disponible a I’adresse :
http://www.coltines.com/fr,1,992.html
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restauration. Le Musée de la Bresse-domaine des Planons ouvre au public en 1995, pour les

Journées du patrimoine. Les batiments historiques agricoles deviennent objets de musée.

11.C.2.b Diversification des concepts et des collections agricoles
Enrichissement des présentations

Bien que rénové en 1994 et disposant d’une collection de 80 000 objets, le Musée des
arts et metiers, n’expose plus I’agriculture comme au XIX°siécle. Devant le succés des
écomuseées, des collections et musées d’agriculture et du machinisme agricole, le musée met en
réserve ses collections agricoles. Dans 1’album qui présente les matériels les plus
emblématiques de la collection permanente, [’agriculture figure dans la section
« mécanique » °® . Seulement trois maquettes de matériels agricoles sont exposées : la
moissonneuse Smith de 1811, la charrue guimbarde de Péaris de 1831 et le scarificateur Bataille
et la herse a dents de fer de 1838. Ces modeles illustrent quelques étapes importantes de la
mécanisation agricole du début du XIX®siécle. L’agriculture ne dispose plus de section ni de
salle d’exposition.

Le monde muséal évolue, alors que de peu musées d’ethnologie assume la nouvelle vision
« interculturelle et cosmopolite » qui émerge3’®. Une crise épistémologique, mais aussi
budgétaire, débute qui permet a de nouveaux dispositifs de voir le jour. Les réalisateurs de
musées qui évoquent I’agriculture s’emparent de nouveaux concepts muséographiques :

380 5, « ferme historique vivante®! », « muséotente**®2 », Ce dernier

« centre d’interprétation
concept permet, au dynamique Musée dauphinois de Grenoble, de faire circuler de maniére
Iégere et rapide des expositions ethnographiques. De 1990 a 2002, les musées d’agriculture
s’installent dans le paysage museal francais tandis que les cercles de décideurs culturels se
diversifient et se rapprochent du local.

Les écomusées, en plein développement, sont les porte-flambeaux de la muséification de
I’agriculture. Le mouvement écomuséal connait son apogée entre 1992 et 2004 lorsque le
nombre d’écomusees double, tissant des liens avec de nombreux partenaires de I’aménagement

touristique, comme les pays d’accueil touristiques* (PAT) et les Parcs naturels.

378 / Bruno Jacomy, Diane d’Ormesson, 1990, p. 41.
879 | Camille Mazé, Frédéric Poulard, Christelle Ventura, 2013, p. 19.
380 / Tilden Freeman, 1957.
381 / John T. Schlebecker, in: Museum, 1984, p. 146.
32 | Jean-Claude Duclos, 1987, p. 108.
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De nouveaux acteurs culturels associatifs contribuent a I’extension du processus de
patrimonialisation et se rapprochent des filiéres agricoles. Ils créent des musées exposant des
fruits et des produits de bouche, valorisant les territoires « historiques » de production.

En 1980, a Plougastel-Daoulas (Finistére), I’association de sauvegarde « Les Amis du
Patrimoine de Plougastel » (A.P.P.), ccuvre & la préservation du patrimoine architectural de la
presqu’ile, berceau de I’importation au XVII1°siecle de la fraise Blanche du Chili par Amédeée-
Antoine Frézier. Une association de préfiguration du musée met rapidement un projet de musée
sur pied. En 1992, le Musée de la Fraise et du patrimoine de Plougastel ouvre ses portes83,
La fraise est associée au patrimoine historique. Le batiment muséal appartient a la commune.
Cependant la préesentation de I’activité agricole en I’occurrence fraisicole, comme dans de
nombreux musées arts et traditions populaires, ne constitue qu’un des volets de ce musée d’arts
et de traditions populaires. Costume, lin, mobilier, activités maritimes et patrimoine bati
représentent I’essentiel de la collection permanente®®,

L’initiative privée, plus souple, permet d’ouvrir de nouveaux horizons a la muséographie
de I’agriculture, comme la création par le patissier Serge-Gustave Sender Wayntraub, au
chateau de Grignon, du premier Musée de la gastronomie. Ce musée original est inauguré le
30 novembre 1989 par trois ministres, dont Jack Lang et de grands cuisiniers. C’est I’occasion
de découvrir une bibliothéque culinaire patrimoniale, avec des piéces montées sous vitrines,
d’assister a la réalisation de « chefs-d’ceuvre » patissiers. En 2000, le musée ferme faute de
financement®®,

Le siécle s’achéve néanmoins sur de nombreuses ouvertures de musées, avec I’intérét

porté aux musées ruraux et agricoles par I’Etat et les collectivités territoriales.

Le machinisme dans le centre de la France
De nombreuses collections trouvent une seconde vie sous la forme de musées, dans la

plupart des cas associatifs. Aux confins de la Puisaye nivernaise et des plaines ligériennes, la
construction du Musee de la machine agricole ancienne de Saint-Loup-des-Bois (Niévre)
s’impose dés lors que la collection prend de ’ampleur. Le 1% mai 1993, le musée ouvre ses

portes et organise une féte reconduite chaque 15 ao(t, baptisée « Rétromoisson ». Il s’agit de

383 | Musée de la Fraise et du patrimoine de Plougastel. Editorial. [en ligne]. [Consulté le 25/02/2012].
Disponible a I’adresse : http://www.musee-fraise.net/
384 | Musée de la Fraise et du patrimoine de Plougastel. Exposition permanente. [en ligne]. [Consulté le
25/02/2012]. Disponible a I’adresse : http://www.musee-fraise.net/pages/expoperm.html
385 | AGROPARISTECH Musée du Vivant. Expositions téléchargeables. AGROPARISTECH une longue
histoire. [en ligne]. [Consulté le 09/08/2014]. Disponible a I’adresse :
http://docpatrimoine.agroparistech.fr/spip.php?page=article&id_rubrique=26&id_article=510
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préserver, valoriser et faire découvrir le patrimoine agricole afin de partager la passion du
machinisme agricole. Les tracteurs, locomobiles, javeleuses, batteuses, moissonneuses-lieuses
sont en état de marche. Le musée, fruit de la passion d’un groupe féru de vieilles mécaniques,
permet, a travers 1’exposition de plus de 100 machines agricoles datant de la fin du XIX®siécle
aux années 1960 - période clé du machinisme agricole - et exposées dans de nombreux musées
du machinisme agricole, de découvrir, les différentes techniques, souvent sophistiquées, d’un
monde rural parfois méconnu®®. Le musée et cette grande manifestation annuelle permettent a
I’association de participer activement au développement touristique du nord nivernais.
Machinisme agricole et féte des moissons sont associés dans un concept, qui tend a se

diffuser sur les terres de culture en cette fin de siecle.

11.D 2002-2015, museées agricoles entre tradition et modernité
Le nouveau siécle s’ouvre sur des changements dans les mondes de I’agriculture et de

la culture.

L’adoption de la «loi relative aux musées de France » de 2002 détermine une
réorganisation du monde museéal. La circulaire du 2 mars 2004 crée un « Code du patrimoine »
qui regroupe les lois relatives au patrimoine culturel. Ce nouveau code a pour but de « souligner

la cohérence de I’action des pouvoirs publics en faveur du patrimoine. »

386 / Communauté de communes Loire et Nohain. Le musée de la machine agricole ancienne. [en ligne].
[Consulté le 25/02/2013]. Disponible a 1’adresse : http://www.cc-loire-nohain.fr/musee_agricole.htm
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Figure 28 : Création de musées d’agriculture, Ancien Régime-2006 (carte)

Par régions administratives (base loi de décentralisation 2002).

11.D.1 2002-2008, Institutionnalisation incompléte

L agriculture, arrimée a la globalisation des échanges marchands, cristallise moins la
nostalgie. Les questions de société qu’elle souléve prennent le pas dans de nombreuses
muséographies sur les questions technologiques et identitaires, en particulier celles des CCSTI.
Ce mouvement de fonds s’accompagne d’un renouvellement des générations qui affecte les

prosélytes et les animateurs, souvent bénévoles des musées d’agriculture.
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Figure 29 : Dynamique de création de musées agricoles, XXI° siecle (carte)

11.D.1. « Loi musée » et muséification
La « Loi musée »

Si le patrimoine bati est largement reconnu, celui du monde rural I’est de maniére
incomplete. L’Inventaire général du patrimoine culturel consacre deux numéros de sa revue
InSitu en 2004 et 2006 a la question du patrimoine rural, mais déplore, en 2004, dans I’éditorial
que, devant la multiplication d’aménagements aux conséquences paysageres de plus en plus
lourdes, les réflexions menées ici et 1a ne permettent pas encore, en dépit de I’urgence qu’il y a
a le faire, de fixer les principes d’une action véritablement concertée pour la préservation des
patrimoines®’.

Les expositions permanentes des musées d’agriculture évoquent cette déprise agricole par
le choix des objets « du bon vieux temps » d’avant la motorisation et alimentent le courant de
nostalgie qui motive encore de nombreux anciens agriculteurs a collectionner et exposer les

vieilles machines agricoles. De nouveaux patrimoines naturels entrent dans le champ de

387 | Pascal Liévaux, 2004, p. 3.
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recherche et d’intérét du public et des scientifiques et sont progressivement intégrés aux
muséographies des collections d’agriculture.

La « loi relative aux musées de France » promulguée le 4 janvier 2002 est le fruit d’une
large concertation avec les professionnels des musées. Elle se substitue & I’ordonnance de 1945,
clarifie le champ institutionnel et représente une évolution majeure pour les musées francais.
La loi apporte trois grandes avanceées.

Elle pose une définition juridique du musée francais. Ainsi, aux termes de son article
premier, le musée est considéré comme toute
« Collection permanente composée de biens dont la conservation et la préservation revétent un intérét public, et
constituée en vue de la connaissance, de I’éducation, et du plaisir du public ».

Cette definition est proche des positions successives de I’ICOM. Elle confirme la
vocation de service public du musée®®,

Elle concerne tous les musees, quels que soient leurs statuts, fixe I’inaliénabilité des
collections qui étaient jusqu’a présent un usage sans fondement législatif réel, enfin accorde
une réelle place au public®®°.

« Elle met ainsi dans une logique de réseau des institutions qui détiennent des ceuvres majeures. Les musées
nationaux et les musées classés, déja soumis a un ensemble de régles contraignantes en vertu de I’ordonnance de

1945, sont d’office déclarés Musées de France. Le label est en principe consenti aux musées contrdlés, mais ceux-

ci, peuvent manifester dans un délai d’un an a compter de la publication de la loi leur refus d’endosser le label3%. »
La «loi relative aux musées de France », percue comme prenant peu en compte les

musees ne relevant pas du ministére de la Culture et de la Communication, fait réagir le monde

muséal®®. Dans la premiére vague de labellisation « Musée de France » des musées, les musées

d’Etat, ceux classés et les musées retenus, aprés avis du Haut conseil des musées de France,

sont labellisés.

« Les collections des musées de France sont qualifiées de trésors nationaux, et ne peuvent étre exportées. Les biens

privés non classés sont ainsi protégés. L’ imprescriptibilité des biens des collections « labellisées », protege face

aux risques de trafic puisque la revendication d’un bien pourra se faire sans limite de temps®®2, »

388 / Claire Bosseboeuf. [en ligne]. [Consulté le 17/10/2014]. Disponible a 1’adresse :
http://www.asrdlf2013.org/IMG/pdf/C_-_Bosseboeuf -

Les musees_territoriaux_un_enjeu_de_structuration_et_de_developpement_des_territoires.pdf
389 [ Christophe Vital, 2011, p. 16.
390 / Marie Cornu, Statut des Musées de France. Encyclopaedia Universalis [en ligne]. [Consulté le 15/12/2014].
Disponible a I’adresse : http://www.universalis-edu.com/encyclopedie/statut-des-musees-de-france/
391/ Christophe Vital, 2011, p.16.
392 | Marie Cornu. Statut des Musées de France, Encyclopadia Universalis [en ligne], [Consulté le 15/12/2014].
Disponible a I’adresse : http://www.universalis-edu.com/encyclopedie/statut-des-musees-de-france/
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Méme si la recherche est prise en compte dans la loi : le « Musée de France » « contribue
aux progrés de la connaissance et de la recherche ainsi qu’a leur diffusion® », aucun article
n’intégre la recherche aux activités obligatoires des musées.

Le MNATP, qui dispose d’un centre de recherche intégré, et les rares musées avec
collections d’agriculture disposant de liens serrés avec la recherche, sont en situation de
faiblesse. Peu de musées ou de collections agricoles bénéficient de la labellisation « Musée de
France. »

La FEMS, sollicitéte comme partenaire institutionnel lors de I’élaboration de la loi,
réfléchit sur le sens de son action et organise a Besangon les 6 et 7 novembre 2002 un colloque
international sur le théme : « Ecomusées et musées de société : pour quoi faire ? ». Seuls, les
écomuseées les plus importants et quelques rares museées traitant de 1’agriculture sollicitent alors
la labellisation3%4,

Les structures museales qui ne sont pas financées par les pouvoirs publics doivent prendre
position pour concourir a I’acquisition de la labellisation. Celle-ci contraint les musées
candidats a concevoir ou mettre a jour leurs programmes scientifiques et culturels. Les musées
bénéficiant du label national « Musée de France », se voient offrir les services publics attachés
et la reconnaissance de la qualité scientifique de leurs collections. La « loi relative aux musées
de France » agit comme un filtre ou seuls les musées disposant de collections et de moyens
professionnels pour répondre au cahier des charges peuvent prétendre a la labellisation. Enfin,
I’essentiel des musées labellisés reléve du secteur public. Ces structures publiques développent
des missions patrimoniales de protection des collections, d’éducation et de recherche que ne
réalisent pas souvent les structures privées faute de moyens ou d’ambition.

Les collections et musées d’agriculture n’ont jamais été aussi nombreux ! En 2002, il
existe en France, 600 musées et collections d’agriculture, soit une augmentation de 50 % par

rapport a la premiére enquéte réalisée en 1995%%,

La mutation des musées accueillant des collections agricoles
Le début du XXI¢siécle présente un paysage contrasté de I’agriculture au musée. Le

nombre de propositions muséographiques incluant I’agriculture explose. De nombreuses
expositions temporaires, impossibles a recenser dans leur ensemble, présentent I’agriculture et

les territoires. Par exemple, I’Ecomusée du Perche organise en 2003 une exposition consacrée

393 / Loi n°® 2002-5 du 4 janvier 2002 relative aux musées de France, article 2.
394 | Richard Dupuis, & paraitre en 2016.
395 | AFMA, 2002.
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a I’¢élevage bovin, dont I’image, brouillée par la récente crise de I’encéphalopathie spongiforme
bovine (ESB), subit la charge négative des médias. Cet univers, négligé dans les collections et
le fonds documentaire du musée, est ainsi réhabilité®%®.

L’Ecomusée noue un partenariat avec 1’Union apicole ornaise (UAO) et contribue a
relancer I’apiculture et la production de miel par les particuliers qui viennent se former au
musée3®’,

Cependant, nombre de structures muséales qui évoquent I’agriculture, et non des
moindres, connaissent des difficultés allant jusqu’a la fermeture. C’est le cas du MNATP, dont
I’agriculture constitue un des neuf départements de recherche et de conservation. Ce
département regroupe depuis sa création toutes les techniques d’acquisition mises en ceuvre par
I’homme pour assurer sa subsistance : agriculture, élevage, péche, chasse et cueillette. Les
activités professionnelles voisinent avec les pratiques contemporaines de loisirs liées aux
différents modes d’appropriation de I’espace rural et naturel (jardinage, péche...)*%®. En 2003,
la fermeture du Musée national des arts africains et océaniens et en 2005, la disparition dans
I’indifférence générale du MNATP coincident avec un bouleversement des musees
d’ethnologie affectés par I’eclatement du Musée de I’Homme. L’ouverture en 2006 du Museée
du quai Branly, Musée des arts et civilisations d’Afrique, d’Asie, d’Océanie et des
Amérique, encouragée par Claude Lévi-Strauss ne comble pas le vide laissé par la disparition
de ces institutions majeures. Le Musée du quai Branly possede de nombreux outils agricoles,
mais qui n’occupent aucune section dédiée. Michel Colardelle, dernier directeur du MNATP
projette, sans succes, de réaliser un musée des civilisations de la France et de I’Europe depuis
I’an mil au palais de Tokyo, a Paris. Il constate que, si I’agriculture et la ruralité sont plus ou
moins muséifiées au niveau local, il n’en est plus rien au niveau national. Par ailleurs, la France
des musées integre le monde muséal mondial, en ne prenant plus en compte la globalité des
spécificités nationales, souvent nommée « domaine frangais ». A se demander si les traditions
populaires ne constituent pas un sujet pour la France des régions, pour les territoires locaux,

plutdt que pour le pays tout entier3%

. Conséquence indirecte de la régionalisation et de
I’attention portée aux régions par I’Union européenne, I’ethnologie du domaine francais

disparait en 2005 avec le Centre d’Ethnologie Francaise, rattaché au MNATP.

3% / Evelyne Wander, 2010, p. 22.
397 1 Journal des maires. Juin 2009, p. 37-38.
398 | Michel Colardelle, 1999, p. 7.
39 / Ibid., p. 3.
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Pourtant, I’analyse de la patrimonialisation des terroirs et de la muséalisation de
I’agriculture, avec I’action de chercheurs comme Claude Royer, auteur de I’étude sur la
renaissance des vignobles de I’est de la France, conserve toute sa nécessité. Elle augure méme
d’une réappropriation culturelle des patrimoines agricoles dans une orientation ethnologique*®.
Les collaborations entre les musées d’agriculture et les centres de recherche confirment I’utilité
des collections et des structures muséales dédiées.

Les musées sont des réservoirs de sources pour les chercheurs et les étudiants, vétérinaires
(Musée Fragonard de Maisons-Alfort), agronomes (Musée comtois, collections charentaises),

historiens ou ethnologues*®*.
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Cliché Richard Dupuis
Figure 30 : Musée Fragonard, premiere salle rénovée, 2009

Ces musées focalisent I’intérét pour la science et promeuvent la qualité des collections
agricoles. Cette implication est un héritage méthodologique du modéle mis en place par
Georges Henri Riviére sous le Front populaire. Cependant, pour I’essentiel, la recherche sur
I’agriculture, I’ethnologie et la muséologie, s’estompe. Aucune institution a I’échelle nationale
ne joue plus ce réle central dans la relation objets-terroirs-musées. La recherche ethnologique,
en prise avec les musées d’agriculture, s’affaiblit.

Aucun établissement public ne joue plus le role de modéle ou de coordonnateur, tant au
niveau des recherches que de I’animation d’un réseau de musées, ce qui pénalise le

développement de la présentation de I’agriculture au musée. Le nouveau Musee des

400 / Ibid., p. 7.
401 / Jean-René Trochet, 1987 ; Christophe Degeurce, 2005.
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Civilisations de I’Europe et de la Méditerranée (MuCEM) ne peut prendre cette place du
fait de ses missions. Apres les études préalables de Michel Colardelle, en mai 2000, le Comité
interministériel d’Aménagement durable du Territoire (CIADT) confirme la délocalisation du
MNATP a Marseille et sa transformation en MuCEM. En décembre 2000, la ministre de la
Culture et de la Communication, Catherine Tasca, annonce la construction du MuCEM a
Marseille*®?. Le projet controversé de délocalisation entérine la disparition du « domaine
francais » du patrimoine muséologique national*®. La France ne retrouve pas, a cette occasion,
son seul musée national qui traite de I’ethnologie des régions francaises et d’agriculture. Cette
disparition semble d’autant moins importante, aux yeux des décideurs, que les musées
d’agriculture et les écomusées se multiplient en métropole.

Il n’empéche que la santé et I’attractivité des écomusées restent & prouver. L’Ecomusée
d’Alsace subit le contrecoup de la retombée de la vague patrimoniale de I’aprés-2002. Il
accueille 280 000 visiteurs en 2003, dispose de 110 hectares, de 70 maisons transportées, pour
un chiffre d’affaires de 7,5 millions d’euros ! Il fédére 900 adhérents & son association d’amis
et génere 150 emplois directs. Structure unique en France, I’écomusée revendique un grand
nombre de bénévoles, dont des éleveurs et des agriculteurs. La mobilisation, au ceeur du projet,
de ces bénévoles garantit I’authenticité de la démarche muséographique. Celle-ci suscite la
sympathie et attire un nombreux public*®.

L’Ecomusée d’Alsace présente pendant vingt ans, entre 1986 et 2006, un des projets les
plus aboutis d’exposition de I’agriculture vivante avec les caractéristiques d’une exploitation
agricole comprenant prés, vergers, soles travaillées grace aux animaux et a I’équipe de
I’écomusée. Trés présent dans le paysage culturel et identitaire alsacien, I’Ecomusée d’Alsace
fait I’objet de 17 documentaires de FR3 Alsace. Il est a la fois objet et sujet du patrimoine
alsacien. Objet, dans ce qu’il représente au travers des batiments et des collections qui le
composent, sujet, parce que I’écomusee est acteur de la médiation culturelle de ces éléments et
qu’il agit a la poursuite de la construction du patrimoine de demain“®.

En 2006, il constitue la plus importante structure muséale qui évoque I’agriculture en

France, mais souffre d’un manque de financement de la part des collectivités territoriales et

402 / Michel Colardelle. Le Musée et le Centre interdisciplinaire d’études des civilisations de I’Europe et de la
Méditerranée : étude préalable pour un projet de « délocalisation » du MNATP-CEF de Paris a Marseille (site
d’Euroméditerranée). [en ligne]. [Consulté le 08/02/2013]. Disponible a I’adresse :
http://www.ladocumentationfrancaise. fr/rapports-publics/004000151/index.shtml

403 / Martine Segalen, in : Camille Mazé, Frédéric Poulard, Christelle Ventura, (dir.), 2013.

404 [ Pascal Schmitt, 2009, p. 5.

405 / 1bid., p. 4.
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locales. La région investit alors dans le Bioscope, parc de loisirs consacré au theme de la santé
et de I’environnement, qui ouvre dans son voisinage. L’Ecomusée d’Alsace semble alors remis
en cause par un vaste plan de restructuration, d’autant plus dommageable qu’au-dela de I’impact
touristique, la sauvegarde de savoir-faire présentés, devenus rares, est un véritable enjeu
régional mais aussi sociétal*’®.

Dans les années qui suivent la « loi relative aux musées de France », la modification de
la structure des financements publics, ainsi que I’attention portée de maniére prioritaire a la
fréquentation des musées d’agriculture, fragilisent nombre de structures qui présentent
I’agriculture.

Si, au niveau local, I’agriculture au musée n’est plus un enjeu culturel et identitaire, il
n’en est pas de méme au niveau international ou dans d’autres pays. Cette observation constitue

un argument pour un nouveau déploiement de musées d’agriculture en France.

11.D.1.b Présence internationale du patrimoine agricole
Les institutions internationales valorisent les produits agricoles et les grands sites

Les institutions internationales disposent d’un pouvoir d’exemplarité et de conviction
inégale. L’ICOMOS organise, depuis 1983, chaque 18 avril, la journée internationale des
monuments et des sites. L’institution precise que contrairement & ce qui est accompli pour
d’autres catégories de patrimoine, tel le patrimoine industriel ou vernaculaire, I’absence de
reconnaissance, spécifique et distincte du patrimoine agricole, engendre un manque de
considération et de mésestime, dont il souffre“’. En 2010, dans le cadre de I’année
internationale pour la biodiversité, proposée par I’ONU, le théme retenu est « le patrimoine de
I’agriculture ». Ces incitations et manifestations n’ont pas de retombées directes sur le monde
muséal agricole. Seules, la Juridiction de Saint-Emilion (1999)*%, les Causses et les Cévennes
(2011) sont inscrites sur la Liste du patrimoine mondial de I’UNESCO au titre des Paysages

agricoles et sites mixtes*®. Ce dernier site n’est pas relié directement a un musée thématique*°.

406 | Evelyne Wander, 2006, p. 8-9.

407 [ ICOMOS. Journée internationale des monuments et des sites. [en ligne]. [Consulté le 03/08/2012].
Disponible a I’adresse :

http://www.international.icomos.org/18thapril/2010/18 April_2010_Agricultural%20Heritage FR_20100326.pd
f

408 | UNESCO. Convention du patrimoine mondiale. Juridiction de Saint-Emilion. [en ligne]. [Consulté le
26/02/2013]. Disponible a I’adresse : http://whc.unesco.org/fr/list/932

409 [ ICOMOS. Les Causses et les Cévennes, paysage culturel de I’agro-pastoralisme méditerranéen. [en ligne].
[Consulté le 26/02/2013]. Disponible a I’adresse : http://whc.unesco.org/fr/list/1153

410 / Richard Dupuis, 2010, p. 6.
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Au XXI¢siécle, dans un contexte de pression démographique accrue, I’agriculture est au
cceur d’enjeux, a différentes échelles géographiques, de plus en plus cruciaux, comme la
répartition des produits alimentaires et la préservation de la ressource aquifere. Le choix de
I’intensification des modes de production agricole se réalise au risque de la destruction totale
des savoir-faire et des outils productifs ancestraux. Les musées d’agriculture remplissent une

fonction essentielle d’aide a la décision publique.

Musée agricole et FAO
L’Organisation des Nations unies pour I’alimentation et I’agriculture (FAO) prend en

compte depuis 2002, les systémes ingénieux du Patrimoine Agricole Mondial*!. Des sites
pilotes sont identifiés hors d’Europe. Le musée constitue une ressource documentaire
inégalable pour présenter un produit ou une filiere*'?. Le Musée de Dolivier, vitrine de
I’oléiculture frangaise, est le point d’appui de la Présentation des politiques de qualité et du
cadre juridique et institutionnel francais et du Service de la stratégie agroalimentaire et du
développement durable*3, La visibilité de ce site muséal est d’autant plus importante que les
politiques de protection frangaises pionniéres, mises en ceuvre par 1’Institut National d’Origine
et de Qualité (INAO) sont objets d’étude. Le musée illustre I’histoire de ce fruit, emblématique

de la civilisation méditerranéenne. Il contribue a sa valorisation.

11.D.2 2008-2015 S’adapter aux nouvelles contraintes

Le patrimoine constitue un secteur culturel et économique de plus en plus présent dans
les politiques de développement local. En 2010, les dépenses publiques pour le patrimoine
atteignent 1, 5 milliard d’euros.

Le secteur génére plus de 100 000 emplois directs, parmi les 492 100 salariés du secteur
culturel. Avec ces chiffres, la France se situe légerement en dessous de la moyenne

européenne®!4,

411 | FAO. Systemes ingénieux du Patrimoine Agricole Mondial. [hors ligne]. [Consulté le 03/08/2012].
Disponible a I’adresse : http://www.fao.org/nr/giahs/giahs-home/fr/
412 | http://fr.gastronomie.com/specialites/france/bonnes-adresses/musee-gastronomique?page=2
413 / Cote d’Azur. La station et villages. Musée ethnographique de Polivier. [en ligne]. [Consulté le 26/02/2013].
Disponible a ’adresse : http://www.cotedazur-tourisme.com/ou-aller/musee-ethnographique-de-l-olivier-cagnes-
sur-mer-N4fiche PCUPAC0060000248-rub_5.html
414 | Frangoise Benhamou, David Thesmar, 2011, p. 155.
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Figure 31 : Départements, 93 ans de création de musées agricoles (carte)

Dans ce secteur, les musées d’agriculture représentent une part peu visible dans les
statistiques publiques (DEPS). Ils sont cependant nombreux et maillent le territoire rural

national*%.

11.D.2.a Nouvel attrait pour la ruralité dans les enjeux territoriaux
Monde agricole et musées agricoles peu en contact

Le monde agricole est en mutation permanente. La surface agricole utile diminue de
maniére importante et réguliére depuis les années 1950%°. Le nombre d’exploitations agricoles
chute selon les derniéres estimations du recensement agricole de 2010, de 26 % en dix ans*'’.
Depuis la Libération, ces transformations permanentes de I’agriculture deviennent structurelles.

L agriculture connait un attrait culturel inédit, d’autant que la ruralité s’avere constituer un

415 | DEPS, 2006.
416 | Maurice Desriers, 2007, p. 17.
417 / Ministére de I’ Agriculture, de I’agroalimentaire et de la forét. Agreste. Recensement agricole 2010. [en
ligne]. [Consulté le 28/02/2013]. Disponible a 1’adresse :
http://www.agreste.agriculture.gouv.fr/IMG/pdf_primeur266-2.pdf
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refuge pour échapper a la pression urbaine*'8. L’agritourisme s’inscrit dans les nouvelles formes
de la multifonctionnalité agricole et de la réhabilitation de I’image des espaces ruraux,
envisagés comme réservoirs touristiques dans lesquels I’agriculteur joue de nouveaux roles,
ceux de jardinier du paysage, d’hotelier et de guide touristique®®®.

Cependant, une partie de la profession estime que la culture du monde agricole a disparu.
José Bové pense que I’agriculture francaise n’existe plus culturellement. Depuis les années
1990, la question agricole semble déconnectée de la réalité des gens. Il enregistre une coupure
entre la société civile, « qui mange tous les jours » et le monde agricole qui produit ces aliments.
Les politiques agricoles auraient toujours mis de c6té les paysans, sans jamais les intégrer dans
une problématique plus globale*?°.

Les musées font peu écho de ce nouveau cadre professionnel, méme si dans un contexte
de demande de relocalisation, les musées d’agriculture valorisent le territoire local et

I’exposition de la typicité des terroirs et de leurs productions.

Les agriculteurs plus concernés par les associations d’animation rurale, que par les musées
Le groupe social des agriculteurs est en mutation profonde. La patrimonialisatio