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C'est ainsi que la musique reflete et traduit assez exactement les aspirations, les

sentiments, les mceurs d'un peuple, d'une génération ou d'une époque.

Camille Jouhanneaud,
« Notes pour servir a I'histoire de la musique a Limoges au XlIXe siécle », Bulletin de la

Société Archéologique et Historique du Limousin, t. 55, 1905, p.392.
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AVERTISSEMENTS

Dans le but de fluidifier la lecture de notre thése, nous avons choisi d’intégrer la plupart
des illustrations directement dans le corps du texte et non pas dans la partie consacrée aux

annexes.

Pour mieux localiser les endroits étudiés dans ce travail, une carte générale des

communes de la Haute-Vienne est disponible dans la derniére annexe (n°26).

LISTE DES ABREVIATIONS

ADHYV : Archives départementales de la Haute-Vienne

AML : Archives municipales de Limoges

Bfm : Bibliotheque francophone multimédia de Limoges

BnF : Bibliothéque nationale de France
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INTRODUCTION

Depuis les travaux fondateurs de Maurice Agulhon’ sur les sociabilités singuliéres qui
régissent les comportements sociaux en France, le concept semble avoir perdu de son
efficience dans les études historiques et sociologiques. Quelques ceuvres plus récentes?, en
particulier depuis les années 1990, ont tenté de réhabiliter une notion souvent pergue comme
floue® et incapable de cerner avec précisions des phénomeénes bien plus subtiles, qui modifient
plus ou moins durablement les comportements individuels et collectifs. L’historiographie
marque une forme d’attachement a I'étude des sociabilités dans des champs bien circonscrits :
ceux de I'économie, de la politique, de la religion ou des pratiques traditionnelles et
mondaines ; en fonction des espaces ou ont lieu les interactions humaines (salons, cercles,
bars, etc.); ou selon I'époque ou I'événement (14-Juillet, Front populaire, les guerres

mondiales, fétes nationales ou locales).

L’'intérét de Il'angle musical pour étudier les sociabilités repose sur sa force
pluridisciplinaire : la musique semble en effet circuler a l'intérieur de tous les domaines

précédemment cités, le principal obstacle demeurant d’identifier avec certitude I'existence de

" Voir notamment AGULHON Maurice, Pénitents et francs-magons dans I'ancienne Provence, Paris,
Fayard, 1968, 452 p. ; Id., La sociabilité méridionale. Confréries et associations en Provence orientale
ala fin du XVIIIe siecle, Annales de la faculté des lettres d’Aix-en-Provence, 1966, 878 p. ; Id., Le Cercle
dans la France bourgeoise (1810-1848), Paris, Colin, 1977, 108 p.

2 Parmi les études les plus significatives pour cette question : BEAUREPAIRE Pierre-Yves, « La
« fabrique » de la sociabilité », in Dix-huitiéme siécle, 2014/1, n°46, pp.85-105 ; BODECKER Hans-
Erich, VEIT Patrice et WERNER Michael (dir.), Le concert et son public. Mutations de la vie musicale
en Europe de 1780 & 1914 (France, Allemagne, Angleterre), Paris, éd. de la Maison des Sciences de
’Homme, 2002, 493 p.; CAMPOS Rémy et alii, « Musique, musicologie, sciences humaines :
sociabilités intellectuelles, engagements esthétiques et malentendus disciplinaires (1870-1970) », in
Revue d’Histoire des Sciences humaines, 2006/1, n°14, pp.3-17 ; FRANCOIS Etienne, REICHARDT
Rolf, « Les formes de sociabilités en France, XVIIIe-XIX® siécles », in Revue d’histoire moderne et
contemporaine, juillet-septembre 1987 ; GAUTHIER Marie-Véronique, Chanson, sociabilité et
grivoiserie au XIXe siecle, Paris, Aubier, 1992, 307 p.; THELAMON Francgoise (dir.), Sociabilité,
pouvoirs et société, actes du colloque de Rouen du 24 au 26 novembre 1983, Publications de
'Université de Rouen, 1987, 654 p.; TOURNES Ludovic, De [lacculturation du politique au
multiculturalisme : sociabilités musicales contemporaines, Paris, Honoré Champion, 1999, 269 p. ;
TOURNES Ludovic, VADELORGE Loic, Les sociabilités musicales, Cahiers du GRHIS, Rouen,
Publications de I'Université de Rouen, 1997 ; VAN DAMME Stéphane, « La sociabilité intellectuelle. Les
usages historiographiques d’une notion », in Hypothéses 1998/1, pp.121-132.

3 Séverine Oswald a réalisé dans ce cadre un travail de recherche pour tenter de mieux cerner ce
« terme un peu fourre-tout », considérant que c’est justement cette « caractéristique de la sociabilité qui
fait qu’elle recéle en son sein un fort potentiel de recherche » : OSWALD Séverine, Formes et enjeux
de la sociabilité dans les équipes de recherche en sciences humaines et sociales, thése de Sciences
de Tl'Information et de la Communication, ENS de Lyon, 2015, 429 p., p.4, en ligne sur
https://tel.archives-ouvertes.fr/tel-01223246/document, consulté le 16/05/2019.
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liens de causalité clairs avec la modification des comportements sociaux. Au méme titre que
ce qu’ont pu montrer Maurice Agulhon ou encore Norbert Elias, la musique fait également
office d’intermédiaire dans I'apprentissage de régles de vie, dans la diffusion de modéles ayant
tendance a sculpter des mceurs évoluant au fil des époques et selon les espaces étudiés.
Quant a I'importance de la musique elle-méme, les auteurs du Concert et son public sont
éloquents sur la question de sa pertinence historique : « dans la mesure ou la pratique de la
musique peut étre considérée comme I'une des activités culturelles fondamentales de toute
société, il est évident que I'histoire culturelle ne saurait durablement faire 'impasse sur I'étude

du champ musical et de ses interactions avec les domaines social, économique et politique »*.

La musique est aujourd’hui omniprésente. Elle accompagne et rythme les différents
moments de la vie privée et professionnelle d’'une grande partie de la population : chez soi,
dans sa voiture, au travail, a 'opéra, dans les centres culturels, a I'église, dans les bars ou
encore dans les supermarchés. Ce constat améne parfois a survaloriser la prégnance de la
musique dans les sociétés contemporaines, en reléguant les XIX® et XX® siécles au rang de
« laboratoire » d’'une écoute dite de masse. Pourtant, c’est bel et bien au cours de la IlI®
République qu’apparait une mutation profonde du role de la musique et des rapports
entretenus par les groupes et les individus avec elle. La musique tenait une place au moins
aussi importante qu’aujourd’hui sous la IlI°* République, celle des cafés-concerts, des sociétés
musicales, des cabarets, des music-halls, des chanteurs de rue et, fait majeur pour les
musiciens et pour le public, celle des nouvelles techniques de I'écoute. Dés lors, comment
passer outre ce fait culturel essentiel, qui bouleverse sur le long terme les fagcons de voir,
d’entendre — plutét d’écouter — et qui se traduit par un remodelage des schémes traditionnels

de sociabilités hérités des Lumiéres ?

Les historiens, les musicologues et les sociologues s’accordent pour constater un
manque dans I'historiographie sur ce sujet. L'esthétique et le golt sont en effet des variables
qui peuvent ébranler I'objectivité supposée du chercheur en sciences humaines ; n’est-ce pas
Claude Lévi-Strauss qui affirmait, en 1964, que la musique est « le supréme mystére des
sciences de 'homme »° ? Cette simple constatation Iégitime les interrogations des chercheurs
quant a l'intérét de la musique en tant qu’'objet des sciences humaines. Plus recemment, la
Revue d’Histoire des sciences humaines a affirmé le caractére « d’objet » pour la musique.
Les auteurs, réunis autour de Rémy Campos, ont mis en avant la double dimension de celle-
ci : formelle, d’abord, au sens quasi-mathématique, puisqu’il s’agit bien d’'une équation de sons

qui, individuellement, n'ont pas de véritable sens. Pratique, ensuite, puisque la musique

4 BODECKER Hans-Erich, VEIT Patrice et WERNER Michael (dir.), Le concert et son public, op.cit.,
p.13.
5 LEVI-STRAUSS Claude, Le cru et le cuit, Paris, Plon, 1964, p.26.
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mobilise « un corps prolongé par des instruments, entrant en rapport avec d’autres corps dans
un espace affectif et vécu, caractérisé par la coordination spontanée, la sympathie ou la
transe »%. Une histoire sociale de la musique est donc forcément pluridisciplinaire. Autre
difficulté majeure pour le chercheur, cerner avec précision les fluctuations de I'histoire des
sensibilités, tant du point de vue individuel que collectif, tout en considérant les événements
politiques, économiques, culturels, sociaux voire religieux, qui ont une influence sur les fagons
de voir, de penser, d’écouter, de partager, de rejeter. Nous sommes bien sur le terrain des
sensibilités, au sens établi par Alain Corbin : la musique, si abstraite soit-elle, mobilise par sa
pratique et par son écoute, tous les sens. L'ouie, la vue, le toucher (les musiciens et leurs
instruments, le public et les chaises, les fauteuils, plus tard les disques), auxquels il est
possible d’ajouter le goat (repas, boissons) et 'odorat (fumée dans les salles, odeur des
instruments, de la nourriture, le plein-air pour les kiosques ou la musique de rue...). L’histoire
des sociabilités musicales est aussi une histoire physiologique ou tout au moins une histoire
sensorielle, une histoire des sens, partiellement distincte de celle des sensibilités. Invisible
dans sa substance, les conséquences sociétales de la musique n’en sont pas moins visibles
et pérennes. L’historiographie du sujet n'est pas simple a dresser au vu de l'important
éparpillement de la question dans les sources d’abord, entre les disciplines et au sein de
différentes périodes ensuite. L’évolution des interactions entre les individus et entre les
groupes dans une société donnée intéresse tout aussi bien les historiens que les sociologues,
les anthropologues et les ethnologues — en ajoutant, bien entendu, les musicologues dans le

cas du travail présenté ici.

En histoire, le terrain a été défriché par Maurice Agulhon, référence de I'analyse des
mutations des sociabilités a la fin de ’Ancien Régime et au cours du XIX® siécle, en particulier
dans les sociétés provencales. Il est méme celui qui, s’il n’a pas forgé le terme et inventé la
notion’, lui a donné sa légitimité scientifique et académique. Retenons de lui deux ouvrages
fondamentaux pour ce travail, La sociabilité méridionale en 1966 et Le Cercle dans la France
bourgeoise (1810-1848) parut en 1977. Dans la perspective agulhonienne, c’est
I'apprentissage politique qui est au coeur de la problématique des sociabilités et il se manifeste
par des comportements spécifiques a I'ceuvre dans les groupements associatifs. Dans les

années 1970-1980, a la suite de ses travaux fondateurs en la matiére, Agulhon postule que la

6 CAMPOS Rémy et alii, « Musique, musicologie, sciences humaines : sociabilités intellectuelles,
engagements esthétiques et malentendus disciplinaires (1870-1970) », loc.cit., p.4.

7 Carole Anne Riviére évoque la construction sociologique du terme en remontant par exemple a son
admission « dans le dictionnaire de I’Académie francgaise en 1798 », voire jusqu’au XVII¢ siécle, puis en
attribuant la paternité de son introduction dans le champ des sciences sociales a Georg Simmel,
philosophe et sociologue allemand (1858-1918) : RIVIERE Carole Anne, « La spécificité frangaise de la
construction sociologique du concept de sociabilité », in Réseaux, 2004/1, n°123, pp.207-231, pp.209
et 211.
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sociabilité n'a pas de lien exclusif avec la vie associative, mais s’étend a une large palette
d’activités collectives (les veillées, les relations de voisinage, les travaux collectifs, etc.),
désenclavant les possibilités de recherche. Des sociologues se sont intéressés de prés a ces
problématiques, en premier lieu Georg Simmel, dés 1910, qui définit le concept comme une
« forme ludique de la socialisation »8. Plus tard, Erving Goffman, dont nous retiendrons La
mise en scene de la vie quotidienne (1973, deux tomes) ainsi que Les rites d'interaction (1967),
cible les comportements de l'individu dans son environnement social. Peu a peu, la sociabilité
évolue dans le terrain de la sociologie pour revétir la définition suivante : « ensemble des
relations qu’un individu entretient avec les autres, et [les] formes que prennent ces relations »°.
La définition de la sociabilité se précise lors du colloque de 1983 portant sur la Sociabilité et
société bourgeoise en France et en Allemagne. Agulhon greffe sur sa vision d’historien des
considérations sociologiques — des travaux de Max Weber notamment — pour parvenir a l'idée
que cette notion recouvre « I'aptitude a vivre intensément des relations publiques ». Pour lui,
la psychologie collective est affectée en profondeur par I'organisation en groupes dont il
souligne la permanence et la force. Ces travaux ouvrent une nouvelle perspective dans le
champ de l'histoire socio-culturelle, dont le flambeau est repris par Daniel Roche lorsqu’il
réfléchit, dans sa thése, sur les sociabilités culturelles qui caractérisent les académies
provinciales entre les XVII® et XVIII® siécles’. Il y étudie les sociabilités intellectuelles en
distinguant deux pivots : des institutions représentées par les clubs et par les sociétés
littéraires ; des instances de médiation littéraire et artistique que I'on retrouve dans le cadre du
salon ou de I'académie — précisément la ou un public nouveau émerge au-dela du modéle

curial.

Au crépuscule des années 1980, c’est avant tout une sociabilité intellectuelle et politique
qui motive les recherches, autour de la Révolution frangaise : opinion, espace public,
sociabilité sont des concepts qui permettent de renouveler I'historiographie de la période
révolutionnaire, de concert avec le bicentenaire de 'événement. Un élargissement du champ
d’investigation met par la suite d’autres acteurs au centre des attentions, ce qui va de pair
avec le développement de nouveaux horizons heuristiques chez les Anglo-saxons (post-
colonial studies, gender studies, subaltern studies etc.). Néanmoins, les acteurs ne sont pas
les seuls concernés : des espaces ont une place accrue dans les approches historiques et 'on
passe ainsi d’'une conception macro-sociale des sociabilités a une autre, micro-sociale. Les
chercheurs entrent dans l'intimité d’'un cabinet, d’'un salon ou d’'un café, pour comprendre au

plus prés les interactions et les acclimatations des individus évoluant dans leur espace social.

8 SIMMEL Georg, Sociologie et épistémologie, Paris, PUF, 1991, p.125.

9 MERCKLE Pierre, Sociologie des réseaux sociaux, Paris, La Découverte, 2004, p.39.

0 ROCHE Daniel, Le siecle des Lumieres en province. Académies et académiciens provinciaux (1680-
1780), Paris, éd. de 'EHESS, 1989 [1974], 394 p.
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Dans le méme temps, la micro-histoire'" propose de réfléchir sur 'importance de I'étude des
individus, trop souvent effacés dans la masse. Puis, a partir des recherches réalisées dans les
années 1980"2, la sociabilité est plus que jamais interrogée sur ses finalités et sa véritable
application dans le champ des sciences humaines. A la fin des années 1990, Stéphane Van
Damme publie un article' dans lequel il tente de retracer une historiographie du concept ; pour

lui, dans les années 1980, trois usages sont envisagés :
¢ Les associations ont une finalité propre que I'historien recherche

¢ La sociabilité est une forme de jeu et sa fonction est libérée de tout enracinement

social (définition rejoignant celle de Simmel)
e La sociabilité concerne toutes les relations sociales (le sens en est-il dilué ?)

Cependant, la lecture de I'histoire des sociabilités est toujours envisagée sur la base du
politique et des comportements qui y sont liés. Le vrai tournant de I'étude des sociabilités dans
le champ de I'histoire culturelle et musicale date de 1997, lorsque le GRHIS de Rouen (Groupe
de recherche d’histoire) publie un recueil de textes réunis par Loic Vadelorge et Ludovic
Tourneés, intitulé Les sociabilités musicales' qui nourrit la réflexion de nouvelles pistes de
recherche, de I'Antiquité a I'époque contemporaine. Méme si, depuis 2006, ce groupe de
recherche axe ses travaux autour des identités et des pratiques sociales, il a grandement

contribué a élargir les perspectives socio-culturelles du concept a la fin des années 1990.

En 1992, Marie-Véronique Gauthier' associe la sociabilité a la musique, peu apres la
trés belle analyse de Philippe Gumplowicz sur la pratique musicale amateur en France. A la
méme date, Concetta Condemi publie une étude historique sur les cafés-concerts'® parisiens,
issue de sa thése soutenue en 1989, intéressante pour comprendre les mécanismes d’un
espace musico-social emblématique de la fin du XIX® siécle en France. Depuis les années

2000, les publications sur les sociabilités se font plus rares. Quelques études sur les salons

1 Ce concept est né aux alentours de 1980 en ltalie, représenté notamment par GINZBURG Carlo, Le
fromage et les vers. L’univers d’'un meunier frioulan du XVI¢ siécle, Paris, Flammarion, 2019 [1976], 302
p. Il a engendré des recherches novatrices en France dans les années 1990, par exemple CORBIN
Alain, Le Monde retrouvé de Louis-Frangois Pinagot : sur les traces d'un inconnu, 1798-1876, Paris,
Flammarion, 2016 [1998], 368 p.

2. A noter le colloque majeur dont la publication est la suivante : THELAMON Frangoise (dir.),
Sociabilité, pouvoirs et société, op.cit.

3 VAN DAMME Stéphane, « La sociabilité intellectuelle. Les usages historiographiques d’une notion »,
loc.cit., pp.121-132.

4 TOURNES Ludovic, VADELORGE Loic, Les sociabilités musicales, op.cit.

5 GAUTHIER Marie-Véronique, Chanson, sociabilité et grivoiserie au XIX¢ siecle, op.cit.

6 CONDEMI Concetta, Les cafés-concerts, histoire d’un divertissement (1849-1914), Paris, Quai-
Voltaire, 1992, 205 p.
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du XIXe siécle et de la 1l1® République'’, sur les chansons politiques et sociales'® ou encore
sur les évolutions des liens entre le concert et le public'®, témoignent cependant du maintien
de l'intérét pour ce sujet. Pour Philippe Gumplowicz, c’est a I'actualité que nous devons ce
renouveau d’intérét dans I'histoire culturelle : de nos jours, « les interrogations sur la ville et

son fonctionnement ont conduit & redécouvrir les formes anciennes de sociabilité »2°.

Jusqu’a présent, I'historiographie sur les sociabilités politiques et culturelles concerne
essentiellement I'écrit et la correspondance. En outre, la grande majorité des publications
s’attache a expliquer des phénoménes éminemment parisiens ou urbains. La thése envisagée
ici, sans nier les apports précédents ni 'importance des lectures politiques ou religieuses des
sociabilités, aura pour socle une nouvelle grille d’analyse dont le pivot est la musique. Les
groupements musicaux sont d’autant plus importants que, dés la fin du XIX® siécle, ils
structurent a diverses échelles la vie en société et rendent compte des mentalités propres a
chaque groupe. Les travaux de Philippe Coulangeon sur les golts musicaux ou ceux de
Ludovic Tournés sur 'histoire du jazz et des nouvelles technologies appliquées a la musique,
ont une importance capitale pour historiciser les sociabilités musicales. Il faut y ajouter ce qui
reléve de I'histoire des sensibilités, en particulier les recherches d’Alain Corbin sur le paysage
sonore?' dans un cadre rural. Le concept est aujourd’hui encore compris dans une acception
large ou I'interaction domine, faisant le pont entre I'individu et son ou ses groupe(s). Or, comme
le souligne Julian Mischi, «la plasticité et I'historicité du concept sont importantes : la
sociabilité varie avec les milieux sociaux et les époques historiques »?2. C’est exactement, ici,

I'objet de notre étude, en la plagant dans une perspective de pratique et d’écoute musicales.

Enfin, I'historiographie sur le Limousin est aussi précieuse pour retracer I'histoire des

sociabilités au sein de la région. A propos de la musique et des associations locales, il existe

7 Voir notamment MARTIN-FUGIER Anne, Les salons de la llle République. Arts, littérature, politique,
Paris, éd. Perrin, 2003, 378 p. ; LETERRIER Sophie-Anne, « La Musique entre la rue, la scéne et le
salon au XIX¢ siécle », in GRACEFFA Agnés (dir.), Vivre de son art, histoire du statut de l'artiste, XVe-
XXI¢ siecle, Paris, Hermann, 2012, pp.89-102.

8 Le role social et politique de la chanson au XIX¢ siécle a été étudié par Sophie-Anne Leterrier :
consulter LETERRIER Sophie-Anne, « Le suffrage censitaire en chansons », in Parlement(s), revue
d’histoire politique, 2020/1, n°31, pp.39-57 ; « Du patrimoine musical. Le concours des chants nationaux
de 1848 », in Revue d’histoire du XIX® siecle, 1997/2, n°15, pp.67-80 ; Béranger, des chansons pour un
peuple citoyen, Rennes, PUR, 2013, 190 p. Consulter également DARRIULAT Philippe, La Muse du
peuple. Chansons politiques et sociales en France, 1815-1871, Rennes, PUR, 2010, 381 p.

19 BODECKER Hans-Erich, VEIT Patrice et WERNER Michael (dir.), Le concert et son public, op.cit.

20 GUMPLOWICZ Philippe, Les travaux d’Orphée. Deux siécles de pratique musicale amateur en
France (1820-2000) : harmonies, chorales, fanfares, Paris, Aubier, 2001 [1987], 339 p., p.331.

21 CORBIN Alain, Les Cloches de la terre. Paysage sonore et culture sensible dans les campagnes au
XIXe siécle, Paris, Albin Michel, 1994, 368 p.

22 MISCHI Julian, « Introduction. Observer la politisation des ruraux sous I'angle des sociabilités : enjeux
et perspectives », in ANTOINE Annie, MISCHI Julian (dir.), Sociabilité et politique en milieu rural,
Rennes, PUR, 2008, p.8.
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trés peu de travaux. Il est clair que I'histoire culturelle d’'une région longtemps ancrée dans les
traditions et dans un archaisme analysé par Alain Corbin?, n’incite pas les chercheurs a
brosser le portrait culturel de cet espace. Pourtant, c’est la perpétuation des traditions que
nous tacherons de comprendre, puis le repérage des mutations et les continuités dans la
constitution et/ou dans la destruction des réseaux et des structures qui encadrent la vie sociale

a I'échelle de la rue, du village ou de la petite ville.

En d’autres termes, c’est une historiographie plurielle qui compose la réflexion menée
en histoire sur la sociabilité ; elle est en friches car disséminée et incompléte. Plutét que de
chercher a affiner la définition de la sociabilité et de la réifier, ou au contraire de lui donner un
sens élargi qui risque de détruire sa pertinence heuristique, nous chercherons a cibler le
concept dans une optique purement musicale. Au méme titre que la politique, la musique
confére aux sociabilités des possibilités diverses dans leur manifestation et dans leur
constitution. Julian Mischi rappelle qu’« en fonction des époques, certains lieux prennent une
signification particuliére, comme les relais de poste, les cabarets, les débits de boisson [...] »?*.

Qu’en est-il pour la Haute-Vienne ?

Pour Ludovic Tournés et Loic Vadelorge en revanche, « il n’est pas évident que la
notion de genre musical soit pertinente concernant I'étude des sociabilités musicales, si ce
n’est qu’elle montrerait probablement de nettes différences sociologiques entre sociabilités
consacrées a des genres différents »®. Il nous semble, bien au contraire, qu’il s’agit d’un
élément structurant de I'analyse des évolutions et de la constitution de ces interactions musico-
sociales, aussi difficile soit-il de quantifier et de déterminer le phénomeéne. Le concept de
sociabilités musicales peut donc s’entendre comme un ensemble de rites qui favorisent et
encadrent la rencontre individuelle ou collective dont la musique, quelle qu’elle soit, est le
principal vecteur. Principal, car dans ces rites — que nous observons particuliérement dans les
lieux dédiés a la musique a l'image de I'opéra ou du music-hall — la musique est souvent
associée avec d’autres vecteurs qui lui sont directement liés : la boisson, le jeu, la discussion,
le repas. Une véritable sociabilité « épicurienne » voire « grivoise » participe pleinement de la
vitalité des groupes formés autour de la musique, qu’ils soient sociaux, culturels ou politiques.

C’est le théme développé par Marie-Véronique Gauthier dans son étude sur la chanson au

23 CORBIN Alain, Archaisme et modernité en Limousin au XIX¢ siecle (1845-1880), 2 vol., Limoges,
Pulim, 1999 [1975], 1174 p.

24 MISCHI Julian, « Introduction. Observer la politisation des ruraux sous I'angle des sociabilités : enjeux
et perspectives », op.cit., p.13.

25 TOURNES Ludovic, VADELORGE Loic, Les sociabilités musicales, op.cit., p.9.
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XIXe¢ siecle ; elle donne a la gastronomie et au plaisir de la bonne chére toute sa place dans le

bon fonctionnement des sociétés chantantes?.

Sur la problématique de I'évolution historique se greffe la difficulté de cerner les fagons
dont les musiciens participent par la musique jouée a une structure sociale plus large que leur
groupe?’. Ce qui revient a analyser également la signification de la participation a I'écoute
d’'une performance musicale. Les sociabilités qui nous intéressent pour notre étude évoluent
dans un circuit triangulaire d’influences réciproques entre les musiciens, le son et le public.
Comment ces trois éléments, quel que soit leur degré d’'implication, favorisent ou, a contrario,
défavorisent les rencontres, les réunions ? Quelles en sont les évolutions sur la période

concernée ?

Pour défricher ce terrain, nous utiliserons les classifications sociales déja établies pour
les XIX® et XX¢ siecles, celles-ci étant généralement congues comme le reflet des godts
musicaux ; musique classique : bourgeoise. Musique de rue, des cabarets, jazz?® : populaires.
Voila une premiére stratification qui pourrait permettre d’identifier pour une méme période des
rites de sociabilités propres a chaque groupe. Mais I'étanchéité est-elle de rigueur ? Certes, le
prix d’entrée au théatre ou a I'opéra n’équivaut pas a la liberté d’accés au kiosque du bourg
voisin. Cependant, des spécialistes de I'histoire de la naissance d’'une culture de masse a
partir de la Belle Epoque, comme Jean-Yves Mollier?®, ont tendance a relativiser I'exclusivisme
social de ces lieux qui, il est vrai, scindent le public en plusieurs sous-groupes. Mais alors, est-
ce une question de goQt ? Nous pouvons en douter. A partir de ce postulat, il est envisageable
d’appliquer aux sociabilités musicales les classifications sociales. Pour, peut-étre, les fondre
dans une classification culturelle tout autre. Toujours est-il que les sociologues, a l'instar de
Philippe Coulangeon, prennent en compte cette distinction sociale appliquée au concept
d’habitus de Pierre Bourdieu, mélant I'orientation des préférences artistiques aux éléments
acquis lors de la socialisation primaire. Aussi, dans son article sur la stratification sociale des
golts musicaux, Philippe Coulangeon réaffirme ce qui peut étre entendu comme un lieu
commun dans les sciences humaines, c’est-a-dire que « le got des "dominants" se définit [...]
par un penchant affirmé pour la musique savante (musique classique, opéra et musique

contemporaine), et par un rejet tout aussi prononcé des genres populaires ou

26 GAUTHIER Marie-Véronique, Chanson, sociabilité et grivoiserie au XIX¢ siécle, op.cit. L’association
entre la musique et la gastronomie est aussi questionnée par FRANCFORT Didier, « Gastronomie et
musique : des émotions sans confusion », in Revue de la BNF, 2015/1, n°49, pp.44-49.

27 Cette question est développée également dans I'article dirigé par CAMPOS Rémy et alii, loc.cit.

28 Dans le cadre du jazz, voir ADORNO Theodor W., Prismes. Critique de la culture et société, Paris,
Payot, 1986, 300 p., notamment la partie « Mode intemporelle. A propos du jazz », pp.121-135.

29 MOLLIER Jean-Yves, « Du théatre au caf’conc’, les spectacles du plus grand nombre », in RIOUX
Jean-Pierre, SIRINELLI Jean-Francois (dir.), La culture de masse en France de la Belle Epoque a
aujourd’hui, Paris, Fayard, 2002, pp.95-101.
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commerciaux »*. Sophie-Anne Leterrier place la distinction progressive entre musique
savante et musique populaire aprés la Révolution frangaise et, surtout, au cours du XIX® siécle.
Selon elle, « la musique savante [...] s’en distingua [...] [de la musique populaire] par ses lieux,

ses auteurs, par ses modes de diffusion »3'.

Des auteurs s’interrogent sur la pertinence de I'utilisation de termes communs pour les
appliquer aux mutations musicales des XIX® et XX® siécles ; Hans Erich Bodecker questionne
par exemple la dichotomie entre connaisseurs et amateurs ou encore les catégories sociales :
bourgeois, aristocrates, prolétaires... Il évoque « une autre possibilité d’étudier au moins
certaines parties du public musical alors en voie d’élargissement [qui] serait d’analyser le
réseau de plus en plus dense des sociétés de musique, dans lesquelles sociabilité et intérét
pour la musique jouaient un réle a peu prés égal. Les femmes y avaient, par ailleurs, une part

de plus en plus active »32,

D’un point de vue chronologique, la Révolution frangaise est une nette rupture politique,
certes, mais culturelle également. Les sociabilités musicales de I'’Ancien Régime subissent
une premiére inflexion, puisque les concerts bénéficient de la disparition des privileges. La
conséquence réside en une libération impressionnante des initiatives des musiciens, des
troupes et des entrepreneurs. D’autres ruptures sont repérables. Hans-Erich Bddecker
constate ainsi un changement dans I'attitude du public au début du XIX® siécle, allant vers une
immobilité plus importante. Cette évolution se traduit par I'obscurcissement de la salle au
tournant des XIX® et XX® siécles, qui transforme le spectateur en étre passif et en simple
auditeur, alors que dans le méme temps les techniques d’éclairage se perfectionnent. Le noir
abolit tout lien d’interaction avec son environnement social. Mais méme s’il est certain que les
changements dans les attitudes sont profonds, ils n’empéchent pas de parler, d’avoir des
contacts avec le reste du public ou des communions lors des sifflements, des cris, des chants
et des applaudissements qui s’imposent dans la symbolique du spectacle. La llI* République
est un autre temps fort qui remodéle les rituels de sociabilités. Prenons trois exemples :
premiérement, comme le montrent Patrice Veit et surtout Marie-Claire Mussat®?, 'apparition

puis le développement des kiosques a musique dans le paysage culturel de la fin du XIX®

30 COULANGEON Philippe, « La stratification sociale des golts musicaux. Le modéle de la légitimité
culturelle en question », in Revue frangaise de sociologie, 2003/1, n°44, p.5.

31 LETERRIER Sophie-Anne, « Musique populaire et musique savante au XIXe siécle. Du "peuple" au
"public" », in Revue d’histoire du XIXe siecle, 19 / 1999, pp.89-103, p.91.

32 BODECKER Hans-Erich, VEIT Patrice et WERNER Michael (dir.), Le concert et son public, op.cit.,
voir I'introduction du chapitre V de BODECKER Hans Erich, « Publics : écoutes et comportements »,
pp.337-345.

33 Voir l'article de MUSSAT Marie-Claire, « Kiosque a musique et urbanisme. Les enjeux d’une autre
scéne », pp.317-331, in BODECKER Hans-Erich, VEIT Patrice et WERNER Michael (dir.), Le concert
et son public, op.cit.
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sieécle provoquent une césure nette dans les rites de sociabilités. La salle de concert devient
pour beaucoup cet espace ouvert, totalement libre et lié par son architecture a des sorties
estivales. Par ailleurs, Marie-Claire Mussat tente une reconstitution de la composition sociale
du public des kiosques, bien différent de celui d’'une salle de concert ou d’opéra. Le kiosque a
musique rassemble majoritairement la petite bourgeoisie, des fonctionnaires subalternes,
petits commergants, artisans, militaires, employés, nourrices et des ouvriers suivant les
régions. La mixité est donc plus grande que dans les salles « conventionnelles ». D’autre part,
Ludovic Tournés repére une évolution sensible de la sociabilité musicale lorsque se déroule
le passage — assez flou parce que les deux institutions se croisent dans la chronologie — entre
les cafés-concerts et les music-halls. D’aprés le spécialiste du jazz en France, ces derniers
« suppriment progressivement les tables et les chaises, ou bien les séparent de la salle dont
'organisation est désormais centrée autour de la scene, témoignant de la constitution d’un
genre propre justifiant le déplacement du public, alors que le café-concert était autant un lieu
de sociabilité qu'une scéne de spectacle »3*. Enfin, évoquons le cas des musiques afro-
ameéricaines importées dans le pays dés 1917. Bien qu’appropriées — et non assimilées dans
un premier temps — ces musiques aux sonorités nouvelles, d’autant plus quand les instruments
sont électrifiés, donnent aux sociabilités qu’elles suscitent un double visage bien difficile a
saisir. En effet, d’un cbté le jazz est une danse qui investit les music-halls, invitant une large
partie des populations a se réunir. Mais, d’'un autre céte, le jazz est aussi, dans I'histoire des
musiques, celle des technologies. Le phonographe, le disque et la radio forment un triptyque
du vivre chez soi en musique, qui rend I'écoute plus intimiste voire isolante. Cette observation
doit étre relativisée, étant donné que des amateurs se rencontrent régulierement, chez l'un,
chez I'autre ou chez le marchand de musique, pour écouter des disques, les commenter et les
classer. Il s’agit bien d’'une sociabilité musicale particuliére, qui investit les foyers de I'entre-
deux-guerres, portée par une grande vague de discophilie et nous pourrions oser le mot
phonophilie. Jusqu’a la veille de la Seconde Guerre mondiale, voire pendant le conflit mais de
maniére clandestine, ces ersatz de salons musicaux donnent aux mélomanes et aux amateurs
l'impression de contréler I'écoute et de participer a I'élaboration d’'une culture savante ; a la
différence que cette pratique rompt avec un certain bourgeoisisme de la musique classique,

en brouillant les frontiéres sociales.

La problématique des sociabilités releve en outre de la question des circulations,
matérielles et immatérielles. Echanger des disques ou se mettre & chanter en groupe un refrain
déja partagé grace aux nouveaux moyens de communication et d’information sont des actions

« sociabilisantes ». Elles permettent en effet de se rattacher individuellement a un groupe, un

34 TOURNES Ludovic, « Reproduire I'ceuvre : la nouvelle économie musicale », in RIOUX Jean-Pierre,
SIRINELLI Jean-Frangois (dir.), La culture de masse en France de la Belle Epoque a aujourd’hui, op.cit.
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mouvement, participant ijpso facto a la constitution d’'un réseau et d’une identité. D’autre part,
les musiciens se déplacent pour faire des concerts, les spectateurs également pour y assister.
Cet amont du concert, largement favorisé par 'amélioration des infrastructures routiéres et
ferroviaires, engendre également une autre occasion de sociabiliser. Ce maillage de plus en
plus serré est indubitablement un temps fort pour I'histoire de la musique, que ce soit pour sa
pratique ou pour son écoute. Les relations entre la musique et I'espace géographique font par
ailleurs I'objet de nombreuses études® dites « géomusicales » depuis les années 2000,

preuve que ce champ est encore extrémement fécond.

Ces derniéres considérations participent de ce que Ludovic Tournés appelle la
« nouvelle économie musicale »%¢. Cependant, la France est, au tournant du XX¢ siécle,
plurielle du point de vue culturel. A I'instar des conclusions de Philippe Gumplowicz dans son
analyse sur le mouvement orphéonique®, il apparait que cette nouvelle économie est
inégalement répartie sur le territoire national. Dans son ceuvre, I'historien de la musique met
bien en avant certains aspects fondamentaux des sociabilités propres aux sociétés musicales
en plein développement dans le second XIX® siécle. Répétitions, organisations de concerts,
banquets, voyages pour participer a des concours, ports de vétements uniformes, choix du
répertoire. L’auteur va méme plus loin en affirmant que les orphéonistes ont un réle de
médiateurs culturels, puisque leurs déplacements contribuent a diffuser l'idéal républicain

dans les campagnes, théme de prédilection des travaux de Maurice Agulhon.

Le repérage des lieux ou se joue la musique est indispensable pour une telle étude.
Patrice Veit leur donne une importance capitale, étant donné que « la vie musicale est [...]
marquée par la grande diversité des lieux ou elle se déroule, renvoyant a autant de publics,
de maniéres de considérer et de pratiquer la musique ainsi que de formes de sociabilité »38.
Les scénes musicales sont donc éparses : opéras, théatres, cafés-concerts, cabarets, music-
halls, la rue, les écoles, les kiosques, les jardins, le domicile — en particulier pour le salon
bourgeois — I'église ainsi que les nouvelles constructions du XX¢ siécle, comme le Cirque-

théatre. Des lieux polarisent les activités musicales car ce sont leur finalité premiére. D’autres

35 Voir, par exemple : BOURDEAU Philippe, CANOVA Nicolas et SOUBEYRAN Olivier (dir.), La petite
musique des territoires. Arts, espaces et sociétés, Paris, CNRS éditions, 2014, 241 p.; CANOVA
Nicolas, La musique au cceur de I'analyse géographique, Paris, L’Harmattan, 2014, 213 p. ; RAIBAUD
Yves (dir.), Géographie des musiques noires, Paris, L’'Harmattan, 2011, 143 p. La localisation des
théatres dans le tissu urbain est en outre abordée dans GOETSCHEL Pascale, YON Jean-Claude (dir.),
Au théatre ! La sortie au spectacle, XIXe-XXe siecles, Paris, Publications de la Sorbonne, 2014, 292 p.

36 TOURNES Ludovic, « Reproduire I'ceuvre : la nouvelle économie musicale », in RIOUX Jean-Pierre,
SIRINELLI Jean-Francois (dir.), La culture de masse en France de la Belle Epoque a aujourd’hui, op.cit.,
pp.220-258.

37 GUMPLOWICZ Philippe, Les travaux d’Orphée, op.cit.

38 BODECKER Hans Erich et alii, op.cit., chapitre V, p.245.
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deviennent musicaux de maniére éphémeére, suivant les événements de I'année (le 14 juillet,
la Sainte-Cécile) ou les commémorations et les célébrations diverses. Enfin, 'acoustique et la
décoration des scénes ainsi que la qualité du jeu des instrumentistes se conjuguent pour créer
des émotions variées. Nous retrouvons dans ce schéma le triangle relationnel que nous

exposions précédemment.

Un dernier probléeme se pose pour retracer I'histoire des sociabilités musicales. Celui
de la mode®°® et des générations*°. Le poncif selon lequel a chaque génération correspondrait
une mode est-il applicable a ces maniéres de penser et de partager la musique ? Dans ce
cadre, des mutations sont repérables au gré des innovations musicales et techniques. Mais
les permanences sont tout aussi essentielles pour comprendre les évolutions de ces
sociabilités. La musique a cette particularité d’étre, une fois enregistrée et diffusée — ce qui
prévaut donc en priorité aprés la Premiére Guerre mondiale — sauvegardée. Ces nouveaux
moyens de sauvegarde remplacent le mode de transmission oral qui prévalait jusqu’au
tournant du XXe siécle*'. Ces questions sous-jacentes a celle de la sociabilité musicale entrent
de plain-pied dans le terrain de I'esthétique et du godt. Or, ce terrain éminemment
métagénérationnel n’échappe pas, malgre tout, au passage des modes, si éphéméres soient-
elles. L’exemple du jazz est sur ce point trés représentatif : dés les années 1920, le swing fait
autant d’émules que de détracteurs, mais il est clair que parmi les premiers se trouvent
davantage de jeunes ayant survécu a la guerre. Du reste, il demeure complexe de délimiter
ce qui a trait au godt. Seules les données archivées pourraient donner un semblant de
réponse, au moins pour les sociétés organisées ayant conservé leurs documents. Philippe
Gumplowicz fait état de ce probléme générationnel. Il relate pour cela les mots d’un directeur
d’une société chorale dans le Nord, qui cherche les responsables de la désaffection des jeunes
pour la musique, dans I'entre-deux-guerres : « Le jazz, le sport, le matérialisme, les dancings,
les cinémas, les programmes scolaires trop chargés, les congés payés — ils ont enlevé aux

sociétés musicales le monopole des voyages populaires »*> avant d’'ajouter la radio. La

39 Selon Frédéric Godart, « la définition de la mode [...] est ambiglie. En effet, la mode peut se
comprendre de deux fagons différentes. Tout d’abord, elle peut se définir comme lindustrie de
I'habillement et du luxe [...]. Ensuite, [...] comme un type de changement social spécifique [...], régulier
et non cumulatif [...] et se déployant dans de multiples domaines de la vie sociale au-dela de
'habillement » : GODART Frédéric, Sociologie de la mode, Paris, La Découverte, 2010, 128 p., pp.3-4.
La polysémie du terme est aussi interrogée par LETHUILLIER Jean-Pierre, « Faire 'histoire de la mode
dans le monde occidental », in Apparence(s), 9/2019, mis en ligne le 13 mai 2019, sur
http://journals.openedition.org/apparences/223, consulté le 02/01/2020.

40 Sur la question des générations, voir NORA Pierre (dir.), Les lieux de mémoire, Paris, Gallimard,
1992, vol.3, « La génération », p.2975.

41 Consulter TOURNES Ludovic, Musique ! Du phonographe au MP3 (1877-2011), Paris, éd. Autrement,
2011 [2008], 188 p.

42 GUMPLOWICZ Philippe, Les travaux d’Orphée, op.cit., p.249.
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problématique doit donc étre envisagée du point de vue des générations ; la musique,
phénoméne générationnel, engendre a priori des sociabilités « intragénérationnelles ». En
d’autres termes, il semble que le golt pour tel style ou tel morceau soit figé dans des
générations précises. Bien évidemment, ce n’est pas le cas de tous les morceaux ou de tous
les styles, ce qui incite a interroger la force intemporelle de ces ceuvres : standards (terme
surtout usité pour les musiques afro-américaines), chefs-d’ceuvre (pour la musique classique)
ou encore dautres morceaux ayant une valeur traditionnelle majeure (les musiques
traditionnelles dont la sauvegarde s’accroit parallelement a I'essor de I'ethnologie) constituant
une force de transmission pour des idées et des valeurs. La patrimonialisation de la musique,
qui va crescendo a mesure que les techniques d’enregistrement et de conservation se
perfectionnent apres la Grande Guerre, participe de cette problématique de transmission entre
les générations. Mais la majorité des morceaux populaires demeurent ancrés dans des
générations définies, au gré des innovations et des événements, au gré de I'évolution des
golts et des modes. Cet aspect n’empéche cependant aucunement les apprentissages et les
héritages qui créent des syncrétismes culturels. La musique est, dans toutes ses formes, un
langage — prenons le terme dans I'acception de « moyen de communication qui est doté de
signes spécifiques », que son écriture est, par analogie, la partition. De la méme maniére que
pour la parole, ce langage évolue en fonction de ce qui se perpétue et de ce qui s’oublie, de
ce qui se réapproprie et de ce qui se crée. La sémantique musicale n’est pas la méme selon
les époques et selon les publics ; il en est de méme pour la syntaxe musicale. Pour une telle
étude, il ne faut pas omettre les différences culturelles qui influent sur la musique elle-méme,
sur sa conception également : les rythmes syncopés d’outre-Atlantique provoquent, dés leur
importation en 1917 en Europe, un « choc auditif » qui souléve les huées, les moqueries,
parfois un certain intérét, voire des applaudissements. Nous ne discuterons pas de
'universalité de la musique dans notre travail ; c’est un sujet 8 combien difficile a cerner et,
surtout, laissé au pré-carré des philosophes et des musicologues. Retenons au moins l'idée
majeure, selon nous, que le langage musical est omniscalaire, faisant fi des frontiéres
géographiques et géopolitiques, ce qui est de plus en plus le cas dés la seconde moitié du
XIXe siecle. Méme si les zones urbaines demeurent I'épicentre des créations musicales en
Europe, celles qui les regoivent, par le simple fait de I'importation (de plus en plus rapide) et
de l'appropriation, montrent qu’elles ne sont plus nécessairement isolées culturellement. Ce
caractére transfrontalier de la musique est intimement corrélé aux émotions musicales ; selon
les époques et les événements, la réception de certains répertoires — en fonction de leur
origine géographique ou des images qu’ils véhiculent — peuvent provoquer des rejets ou des

sentiments d’appartenance plus ou moins forts. Cette notion identitaire, a laquelle Philippe
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Gumplowicz s’est également intéressé*?, tient toute sa place dans une monographie
départementale. Quid de la Haute-Vienne ? Le département n’échappe pas aux modes
musicales et technologiques et, peut-étre davantage que dans les espaces plus urbanisés, les
liens sociaux et les réseaux créés et entretenus par la musique paraissent étre une condition
a la bonne cohésion sociale. Premier exemple de cette importance des réseaux musicaux, le
grand nombre des sociétés musicales fondées dés les années 1860 et qui quadrillent une
bonne partie du territoire, alors que Philippe Gumplowicz dessinait une carte de la France
orphéonique largement a I'avantage du Nord* en terme numérique. En majorité, les rangs
orphéoniques sont occupés par des ouvriers, des employés, des artisans et des petits
commergants, mais Philippe Gumplowicz ajoute qu’il existe « des nuances selon les régions
qui reflétent les particularismes locaux »*°. Aussi, le choix de la Haute-Vienne pour une telle

étude nous parait tout a fait justifiée.

Le département, au centre de la France, est frontalier avec la Creuse a I'est, la Corréze
et la Dordogne au sud, la Charente a I'ouest, ainsi que la Vienne et I'lndre au nord. Il est aussi
délimité par le Massif Central a I'est et au sud-est, puis par les bassins aquitain (a 'ouest) et
parisien (au nord). Des points de vue démographique et socio-économique, la Haute-Vienne
de la IlI® République est une terre peu peuplée, trés rurale*® et ot la pauvreté perdure malgré
une lente amélioration jusqu’en 1940 — ce qui vaut en priorité pour les ouvriers de I'industrie.
Les variations démographiques y sont assez faibles : 322 447 habitants en 1872 puis 333 589
en 1936 (le maximum démographique étant atteint autour de 1911, avant un déclin prononcé
jusqu’en 1946)*. Les activités agricoles et forestiéres dominent pendant 'ensemble de la IlI®
République, puisque plus de la moitié de la population active en 1936 travaille dans ce secteur,
contre 29% dans l'industrie et 19% dans les services. Toutefois, l'industrialisation au XIX®
siécle, en particulier pour les activités porcelainiéres, a quelque peu encouragé l'urbanisation.
Géographiquement, la Haute-Vienne peut étre décomposée en trois sous-ensembles ;
d’abord, une partie nord, historiquement rattachée a la Basse-Marche, dont la faible altitude
favorise la polyculture et I'élevage. Les principales villes sont Bellac (dont la population

augmente de 3 400 habitants environ en 1870 a plus de 4 000 dans les années 1930),

43 GUMPLOWICZ Philippe, Résonances de I'ombre. Musique et identités : de Wagner au jazz, Paris,
Fayard, 2012, 300 p.

44 |d., Les travaux d’Orphée, op.cit., p.82.

45 Ibid., p.329.

46 La population frangaise devient majoritairement urbaine dans les années 1930, ce qui n'est le cas
qu’a partir de 1975 pour le Limousin. Pour avoir une vue d’ensemble du département, se référer a la
carte des communes, annexe n°26.

47 D’apres les chiffres officiels et retenus par I'lnsee. Toutes les statistiques que nous donnons valent
pour la période de la lll® République uniquement. Voir le graphique de I'évolution de la population
limousine dans I'annexe n°24.
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Magnac-Laval (dont le maximum démographique est atteint au début de la Belle Epoque avec
prés de 4 700 habitants), Le Dorat (entre 3 500 et 4 000 habitants) et Chateauponsac (un peu
moins de 4 000 habitants). Ensuite, une partie sud qui comprend des paysages de plateaux
et les monts limousins. L’altitude y est variable mais demeure moyenne, avec les principaux
sommets inférieurs a 800 métres. Cette partie du territoire trés vallonnée est parsemée de
petites villes, dominées par Saint-Yrieix-la-Perche (plus de 7 000 habitants) et Saint-Léonard-
de-Noblat (environ 6 000 habitants). Les autres zones urbaines (Chalus, Bessines-sur-
Gartempe, Chateauneuf-la-Forét, Eymoutiers et Ambazac) ont entre 1 500 et 4 000 habitants.
Enfin, le troisieme sous-ensemble, qui s’est développé dans la vallée de la Vienne — la
principale riviere qui traverse le département, d’est en ouest —, est le plus urbanisé et le plus
peuplé. Dans cette bande centrale, le paysage urbain est dominé par Saint-Junien (dont la
population dépasse 10 000 habitants a la fin des années 1930), Rochechouart, Nexon et Aixe-
sur-Vienne (entre 2 500 et 4 000 habitants environ) et Pierre-Buffiere (un peu moins de 1 000
habitants) mais surtout par Limoges, qui passe de prés de 55 000 habitants en 1870 a plus de
95 000 a la fin des années 1930. La capitale limousine, au centre de la Haute-Vienne, rayonne
sur une aire régionale, notamment par la création de réseaux ferrés étoilés autour de la ville,
a partir de la fin des années 1850 pour le train, puis de la Belle Epoque pour le tramway*®. Les
autres moyens de transports sont limités, que ce soit 'automobile dans I'entre-deux-guerres
ou la bicyclette*® dés la fin du XIX® siécle. Economiquement, la population est encore
miséreuse au début de la IlI* République : Alain Corbin reléve que le salaire journalier de
I'ouvrier agricole de 1882 varie principalement entre 1,75 et 2,8 francs® ; de plus, il indique

qu’a la fin des années 1870, le montant moyen des successions pour les familles de la Haute-

48 \/oir la carte du réseau ferroviaire en Limousin en 1914, annexe n°25.

49 D’aprés Jacques Audrerie, « la bicyclette est adoptée par les médecins, les notaires, les curés de
campagne et les administrations a 'instar de celle des Ponts et Chaussées en Haute-Vienne qui incite
dés 1897 ses agents a utiliser le vélo. [...] on passe de cent trente mille machines sur le marché [en
France] en 1893 a trois millions cing cent mille en 1914. Ces chiffres semblent sous-estimés car les
possesseurs de bicyclette tentent au mieux d’échapper a la taxe sur les vélos imposée par I'Etat en
1893 : a Augne (canton d’Eymoutiers) les feuillets de déclaration des vélos, entre 1899 et 1914 n’en
mentionnent que trois ». Toutefois, 'auteur note une relative progression dans la premiére moitié du
XXe siécle ; a I'aide des « tableaux de recensement cantonaux des hommes de vingt ans », il indique
que « 15,21% des jeunes hommes du canton d’Eymoutiers savent faire du vélo en 1905 contre 29,6%
en 1915. [...] [Dans le] canton de Magnac-Laval [...] la pratique du vélo passe de 26,3% en 1905 a 64%
en 1915.[...] Dans le canton de Limoges-Est en revanche, les adeptes du vélo passent de 31% en 1905
a seulement 37,8% en 1915 » : AUDRERIE Jacques, « A bicyclette, sur le chemin de I'’émancipation »,
in CHANAUD Robert (dir.), Une histoire des circulations en Limousin. Hommes, idées et marchandises
en mouvement de la Préhistoire a nos jours, Limoges, Pulim, 2015, pp.165-168, p.167.

50 CORBIN Alain, Archaisme et modernité en Limousin, op.cit., p.593. Il observe toutefois une hausse
« spectaculaire » des salaires des ouvriers dans l'industrie de 1865 a 1883, malgre le ralentissement
des activités industrielles dans la région, surtout aprés 1873. Il en est de méme pour les ouvriers de
l'artisanat, la hausse étant continue jusqu'en 1877.
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Vienne s’éléve a 3 075 francs, contre 5787 francs a I'échelle nationale®'. Ce portrait
démographique et socio-économique peu flatteur de la Haute-Vienne ne doit pourtant pas

voiler son dynamisme culturel pendant la Ill1® République.

Les Limousins s’intéressent trés t6t au domaine musical : en atteste I'organisation, a
Limoges, du 31 mai au 5 juin 1886, d’'un congreés sur le « réle de la musique dans la civilisation
moderne et du réle de la France dans le développement de I'art musical »%2. Méme chose plus
tard, concernant le jazz cette fois, lorsque I'étudiant en médecine Jean Marcland fait une
conférence devant I'’Assemblée littéraire et scientifique du Limousin en février 1926. Ces
conférences matérialisent I'intérét que suscite la musique pour les contemporains, ce dernier
s’incarnant dans I'adage interrogatif suivant : « la musique adoucit-elle les mceurs » ? Une
partie de la réponse se trouve sans doute dans I'utilisation subversive de la musique ; au-dela
de leur caractére universel de lutte contre un pouvoir établi, des chansons et des styles
musicaux sont réinvestis localement, en fonction des caractéristiques politiques,
économiques, sociales, religieuses et culturelles de la population. Dans cette optique, des
recherches mettent en relief les particularités liées a la pratique musicale dans des espaces

délimités, souvent dans des frontiéres départementales ou régionales®.

Le temps long de la lll1® République est propice a une réflexion élargie dans une période
ou les mutations culturelles sont extrémement denses et rapides. La principale hypothése
motivant nos recherches est celle d’'une rupture fondamentale liée a la découverte du jazz en
Europe. Ce basculement vers une pratique plus ou moins en rupture avec les codes
ancestraux et offrant aux musiciens de nouveaux terrains fertiles de création artistique, a pour
corollaire une réception inédite de la part du public. Il faut toutefois replacer l'arrivée du jazz

dans un contexte plus large, englobant la vague des créations artistiques et culturelles au sens

51 CORBIN Alain, Archaisme et modernité en Limousin, op.cit.., tableau statistique p.616, pour la
période 1876-1880.

52 |HL Olivier, La féte républicaine, Paris, Gallimard, 1996, p.7.

58 AMAOUCHE-ANTOINE Marie-Dominique, « Les sociétés musicales dans les villages de I'Aude
durant la deuxiéme moitié du XIXe siécle », in Annales du Midi, tome 93, n°154, 1981, pp.443-450. ;
CAMBON Jéréme, Les trompettes de la République. Harmonies et fanfares en Anjou sous la Troisieme
République, Rennes, PUR, 2011, 340 p. ; JARDIN Etienne, « La musique a Caen sous la Troisieme
République d’aprés un amateur : le Cahier Le Vallois (1870-1927) », in Annales de Normandie, n°3-4,
2007, pp-309-327. ; MIKUS Sylvain, La vie musicale a Chélons-sur-Marne (1870-1914), mémoire de
maitrise d’histoire, université de Reims, 1994-1995 ; MOHIN Karine, Le mouvement orphéonique dans
le nord de la Mayenne aux XIX® et XX¢ siécles, mémoire de maitrise de musique, Rennes, 2000 ;
MUSSAT Marie-Claire, Musique et société a Rennes aux XVIII¢ et XIX¢ siecles, Genéve, éd. Minkoff,
1988 ; PAUL Christian, Les sociétés musicales du bassin thermal de Vichy de 1860 a 1914, contribution
a I'histoire de la musique et a la connaissance du mouvement orphéonique frangais, mémoire de these,
Paris IV, 2008 ; PETIT Vincent, « Religion, fanfare et politique a Charquemont (Doubs) », in Ethnologie
francaise, 2004/4, vol.34, pp.707-716. ; RAULINE Jean-Yves, Les sociétés musicales de Haute-
Normandie (1892-1914), Lille, Presses du Septentrion, 2001.
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large qui bousculent les traditions: le dadaisme, le surréalisme, I'atonalisme ou le
dodécaphonisme par exemple. La méme question concerne I'évolution du role des femmes
dans le monde musical de I'aprés-Premiére Guerre mondiale, elles qui sont exclues — les cas
contraires sont rarissimes — du circuit sociabilisant des sociétés de musique ou du monde du
jazz® mais pleinement intégrées lorsqu'il s'agit de chanter, de danser ou de tenir son jour dans

le cadre du salon mondain.

Pour I'historien de la musique, les sources sont extrémement diverses et protéiformes.
La presse constitue un premier corpus volumineux, se composant principalement de comptes
rendus d’événements musicaux : commémorations, concours, inaugurations, fétes et bals
populaires, défilés ou encore des annonces publiées par les musiciens ou de concerts. Dans
le méme domaine, la presse spécialisée dans la musique, bien que peu importante
quantitativement, apporte des éclairages utiles sur la vie musicale locale. Nous avons
principalement travaillé a partir de deux quotidiens : le Courrier du Centre, fondé en 1860 par
Jean-Baptiste Chatras, de tendance conservatrice ; et Le Populaire du Centre, créé en 1905,
journal socialiste. Le dépouillement de la presse a été réalisé a la fois aux Archives
départementales de la Haute-Vienne mais aussi en version dématérialisée, grace a la
numérisation faite par les services de la Bibliotheque francophone multimédia de Limoges (la
numeérisation concerne les années 1860-1905 pour le Courrier du Centre et 1905-1947 pour
Le Populaire du Centre). Ces deux titres sont publiés de maniére ininterrompue, concernent
'ensemble du territoire régional, sont de deux obédiences politiques et couvrent 'ensemble
de la Ill®¢ République ; ces atouts en font de précieuses sources. D’autres périodiques®, aux

publications plus éphéméres, ont aussi été utilisés.

La partie la plus importante des sources est composée de documents administratifs,
des relations épistolaires entretenues entre les différents organes du pouvoir et ses relais a
toutes les échelles® : ministére, préfets, maires, militaires et commissaires. Trés précieuses,
elles renseignent sur la surveillance, 'organisation d’événements et I'implication que peuvent

avoir ces personnalités dans les sociabilités musicales. D’autant que ces personnes forment

5% Voir sur ce point I'étude de BUSCATO Marie, Femmes du jazz. Musicalités, féminités,
marginalisations, Paris, CNRS éditions, 2007, 242 p.

55 Ont été consultés aux Archives départementales de la Haute-Vienne en particulier les périodiques
suivants : Limoges-Illustré, bimensuel paru entre 1899 et 1915, qui se présente comme une revue
artistique, littéraire et scientifique ; La Revue limousine, également un bimensuel illustré paru entre 1926
et 1932 ; enfin, La Vie limousine, revue mensuelle illustrée parue entre 1926 et 1939. Ces deux derniers
titres sont des organes importants pour la diffusion des idées régionalistes en Haute-Vienne.

56 ADHV, séries M (administration générale et économie), T (enseignement, affaires culturelles, sports) ;
AML séries H (affaires militaires), J (police, hygiéne publique, police), O (travaux publics, voierie,
moyens de transports, régimes des eaux), M (édifices communaux, monuments et établissements
publics), R (instruction publique, sciences, lettres et arts).
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un contingent non négligeable aux postes « d’honneur » des associations musicales, ces
postes offrant aux premiéres des avantages précieux (concerts gratuits, possibilité d’assister
aux répétitions, parfois le droit de vote dans les décisions de la société en Assemblée
générale) et aux secondes une aide financiére et charismatique tout aussi importante. Les
registres des fondations d’'établissements et de leur fermeture®” sont un atout majeur pour la
bonne compréhension de 'ampleur du phénoméne musical, en réalisant une spatialisation de
I'offre musicale a une époque donnée. Cafés-concerts, cabarets, auberges : autant de lieux
propices a une massification de I'écoute de la musique (vocale et instrumentale) qu’a une
méfiance des autorités pour des espaces de rassemblements et, souvent, de débauches et
de violences liées a la consommation de boissons et a la présence de prostituées. En ce sens,
les archives policiéres révelent de multiples conflits produits par la consommation musicale.
Un autre corpus essentiel est celui qui compile les dossiers relatifs aux nombreuses sociétés
musicales®® : organisation interne, listes des membres, hiérarchie entre ces derniers et
réglements intérieurs sont une mine d’informations pour comprendre les interactions humaines
qui se déroulent dans le cadre de ces micro-sociétés parfois qualifiées de « parafamiliales »*°.
Quelques fonds privés, en particulier celui constitué autour de la famille Lagueny® — une
famille de musiciens et de disquaires limougeauds — compilent des partitions, des disques,
des correspondances et des comptes divers qui éclairent le role de certains acteurs de la

musique a I'échelle départementale.

Le corpus des sources est complété par des documents iconographiques®’

représentant des groupes de musique, des instrumentistes et des chanteurs, des

57 ADHV, sous-séries 4 M 155 : cafés-concerts ; instructions, autorisations d’ouverture, surveillance,
rapports de police concernant la tenue et la fréquentation de ces établissements (1853-1877) et 4 M
156 a 164 (débits de boissons, 1856-1940).

58 ADHV, sous-séries 4 T 27, 28 et 29 ; AML, sous-séries 2 R 237 et 238.

59 C'est le cas de Marie-Véronique Gauthier en parlant de la société épicurienne le Caveau et ses
déclinaisons au cours du XIXe siécle, car elles reproduisent les schémas de la sociabilité familiale. Voir
GAUTHIER Marie-Véronique, Chanson, sociabilité et grivoiserie au XIX¢ siecle, op.cit.

60 || s’agit du fonds 37 J des Archives départementales de la Haute-Vienne. Nous avons aussi utilisé
dans cette structure les fonds 23 J (de la famille des porcelainiers Haviland) et 35 F (du musicien André
Charbonnier). Aux Archives municipales de Limoges, la série S contient de nombreuses archives
privées, par exemple celles de René Sazerat, avocat et musicien amateur (43 S) ou encore la
correspondance du poéte Roger Allard (45 S 1).

61 Ces documents proviennent notamment des sous-séries Fi des Archives départementales de la
Haute-Vienne et des Archives municipales de Limoges ; mais également de la presse, de certains fonds
privés et de dons de particuliers : Paul Colmar, ancien journaliste qui a créé une photothéque trés utile,
Marie-Claude Chantala et Patrick Marcland (fille et fils de musiciens limougeauds) et Alain Charbonnier
(mélomane de jazz et président du Hot club de Limoges depuis 2019). Nous avons aussi trouvé des
documents iconographiques sur Limoges pendant la Grande Guerre au National World War | Museum
and Memorial, & Kansas City (Etats-Unis). Enfin, le laboratoire du Criham de I'Université de Limoges a
entrepris depuis 2014 de constituer un Atlas Historique du Limousin, compilant des cartes, graphiques
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rassemblements populaires, des concerts ou des lieux et des espaces propices a la pratique
et a I'écoute musicale : kiosques, théatres, salles de concert, musiciens. Ces témoignages
photographiques permettent le croisement de I'écrit et de I'image ; de surcroit, ils donnent une
idée de la possession du matériel musical, des tenues vestimentaires, de l'affluence des
rassemblements, problématiques liées, a I'évidence, a notre sujet. Enfin, d’autres sources sont
essentielles pour lanalyse : toutes celles qui ont un rapport avec les théatres, les
aménagements urbains, les cinémas, les sociétés savantes et les cercles, les écoles et les

conservatoires, les stations de radio, les registres de la Sacem®?...

Un premier apercu de ce volumineux corpus nous améne a affirmer que les relations
épistolaires entretenues entre les instances du pouvoir fagonnent une sociabilité de papier qui
peut paraitre étrangére aux questions musicales. C’est pourtant I'un des rouages qui donnent
a la musique sa force de lien social. Untel écrit au préfet pour ouvrir un établissement ou fonder
une fanfare; celui-ci en avise le ministére, qui répond, demandant une enquéte au
commissaire de I'échelon local, qui coordonne une surveillance étroite des organisations
musicales. Les maires, les sous-préfets d’arrondissements, les directeurs des écoles voire les
inspecteurs d’académie font partie de ce circuit. L’écrit est au centre de la réflexion : échanges
de lettres, circulaires ministérielles, réglements et statuts des sociétés musicales — dont le nom
de « sociétés » doit éveiller I'intérét du chercheur quant aux types de liens souhaités ou
entretenus réellement entre les membres — affiches de concerts, articles de journaux, cartons
d’invitations et bien d’autres documents écrits nécessaires a la dynamique culturelle d’'un
bourg, d’une ville, d’'un département. En soi, la musique, c’est avant toute chose de I'écrit,

sans méme évoquer les partitions.

D’autre part, la grande majorité des archives conservées le sont autour de la pratique
de la musique « populaire », la plus a-méme de réunir les populations considérées comme
potentiellement dangereuses par les pouvoirs. Rejoignant I'idée d’éducation des masses par
la musique — argument récurrent des circulaires ministérielles — la fondation et I'entretien des
sociétés musicales est un excellent moyen d’éducation et un cadre idéal de surveillance. Mais,
dans le méme temps, ces sociétés deviennent un élément essentiel du tissu social a I'échelle
du village, du bourg, de la rue voire de la maison, constituant des groupes a part entiére. Ces
derniers se reconnaissent par des uniformes, par des insignes et par la musique que leur
directeur choisit de jouer; ils se déplacent ensemble pour les concours et pour d’autres

cérémonies officielles, mangent ensemble lors des banquets et, bien sdr, jouent ensemble.

et statistiques sur la région, disponibles en ligne sur https://www.unilim.fr/atlas-historique-limousin/,
consulté le 02/01/2022.

62 | 3 Société des Auteurs, Compositeurs et Editeurs de Musique est un organisme fondé en 1851 qui a
pour but de protéger les droits des auteurs, des compositeurs et des éditeurs.
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Aussi, la musique est structurante pour composer des microsociétés qui, de prime abord,
semblent étanches socialement. Cette idée rejoint celle des golts propres a chaque groupe
socio-économique. Néanmoins dans les faits, les imbrications sont multiples et il s’agira aussi
de repérer ces circulations entre les groupes sociaux, le temps d’un concert ou d’'une
cérémonie publique. D’autant que dans un département comme la Haute-Vienne, la faiblesse
numérique du monde bourgeois impose un brassage social beaucoup plus important dans les
lieux qui offrent de la musique. La surveillance du monde associatif musical doit aussi nous
interroger sur I'existence d’'une sociabilité dirigée ; interdire une partie du répertoire ou la
formation de certains groupes confére a la musique un rdle dans l'apprentissage de la
République, au moins jusqu’en 1901 et la loi sur les associations qui abroge la suprématie de
I'article 291 du Code pénal®. Alain Corbin rapporte par exemple une lettre de I'inspecteur de
la presse de la Haute-Vienne en octobre 1861, au sujet des chansons colportées, estimant
que « la Haute-Vienne recoit de Paris un grand nombre de chansons estampillées ; plusieurs
corrompent I'imagination et gatent le go(t. Cette vente active offre des dangers dans ce
département qui renferme beaucoup de manufactures »%4. Le théme du colportage offre un
autre point de vue pour comprendre I'évolution des sociabilités musicales du département, en
'occurrence ce qui touche a la distribution et a I'offre de la musique ; les libraires puis les
disquaires et les magasins spécialisés dans la vente d’instruments sont de formidables
intermédiaires entre les centres producteurs d’ceuvres musicales écrites, de facteurs
d’instruments et le public, amateur ou professionnel. Les libraires sont pourtant peu nombreux
a la fin du XIX® siécle dans le département : le sous-préfet de Bellac note, en 1874, que I'un
des deux libraires de la ville offre « des « livres classiques et de piété, ouvrages ou livraisons
illustrées, romans, almanachs, musique, etc. », sans plus de précisions ; Alain Corbin
dénombre, pour 'année 1874 également, dix-sept libraires a Limoges, dont I'un est spécialisé

dans la vente d’ceuvres théatrales ou musicales.

Il faut bien concevoir les sociabilités musicales comme étant multisensorielles. La
musique et la sensibilité sont indissociables, ¢a ne fait aucun doute ; par extension, les
personnes qui la pratiquent ou qui I'écoutent mobilisent tous leurs sens qui, unis, créent un
godt, une préférence, qui fluctue en fonction de variables propres a chaque espace, a chaque
époque et a chaque individu. Les personnes composant un public de concert sont, en premier

lieu, des auditeurs a I'écoute des morceaux joués ou chantés. Mais I'ouie est aussi mobilisée

63 Rappelons que, d’apres l'article 291 du Code pénal de 1810, « Nulle association de plus de vingt
personnes, dont le but sera de se réunir tous les jours ou a certains jours marqués pour s'occuper
d'objets religieux, littéraires, politiques ou autres, ne pourra se former qu'avec l'agrément du
gouvernement, et sous les conditions qu'il plaira a I'autorité publique d'imposer a la société. Dans le
nombre de personnes indiqué par le présent article, ne sont pas comprises celles domiciliées dans la
maison ou l'association se réunit ».

64 CORBIN Alain, Archaisme et modernité en Limousin, op.cit., p.386.
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par d’autres facteurs qui environnent la scéne ou se déroule stricto sensu le processus de
sociabilité musicale ; le public discute et les murmures ou les cris renforcent le caractére
sociabilisant de la musique ; pensons par exemple aux applaudissements pour un morceau,
au méme titre que les huées, qui s’ancrent de plus en plus dans les rites comportementaux
sous la lll® République. En plein air, les interférences sont omniprésentes et changent de forme
au gré des évolutions techniques : les voitures, le tramway, les alarmes prévenant des
bombardements, les grésillements récurrents des premiers enregistrements. Une étude
réalisée sur I'environnement sonore de la Grande Guerre®® — musiques, silences, bruits — peut
servir de base a une réflexion élargie dans ce domaine du sensible. Les auditeurs sont aussi
des spectateurs. Le coté spectaculaire du concert mobilise, lui, la vue. D’autre part, la musique
fait appel a une série de codes visuels précis : les costumes des sociétés musicales, qui
défilent, ou encore le simple fait de regarder les musiciens. Il ne faut pas omettre non plus le
jeu visuel auquel le public se préte pendant les concerts, que ce soit le défilé de mode de la
bourgeoisie au jardin public, ou bien celui qui fait rage dans les rangs du théatre. Le principal
objectif pour bon nombre de spectateurs est de devenir spectacle eux-mémes, en déviant le
regard d’'une partie de 'assemblée — en régle générale issue du méme groupe — de la scéne
vers eux ; tout en conservant une oreille attentive aux performances musicales qui ont lieu sur
scéne, pour en discuter ensuite dans un cadre privé, dans la rue ou dans un café. Cependant,
I'oreille peut aussi se déconnecter, en quelque sorte, de la scéne ; le son devient secondaire
et c’est la discussion qui prime. Ce qui peut, en retour, géner les voisins restés a I'écoute des
musiciens. Enfin, les auditeurs-spectateurs sont aussi des consommateurs. Que la musique
soit contexte ou prétexte, elle structure et polarise un certain nombre de comportements. Cela
nous amene a considérer que les deux autres sens participent, a un degré moindre il est vrai,
aux sociabilités musicales. Le toucher — le contact du musicien avec son instrument, celui de
deux danseurs qui exécutent un tango, la main du spectateur sur le fauteuil du théatre — ainsi
que l'odorat — les odeurs dans la rue lors du défilé d’une société, une salle mal aérée ou
I'atmosphére est alourdie par la fumée de cigarette... Difficile, voire impossible de mesurer
avec précision le réle joué par ces deux sens dans les comportements sociaux que la musique
géneére et oriente. |l faudrait, pour cela, des témoignages écrits relatant 'odeur d’'une salle,
nauséabonde ou agréable, ou encore I'inconfort d’un fauteuil. Quelques notes de spectateurs
assidus sur les spectacles de Limoges, dans les journaux de la Belle Epoque, donnent

quelques éléments de réponse.

65 BECKER Annette et alii, Entendre la guerre. Sons, musiques et silence en 14-18, Historial de la
Grande Guerre, catalogue de I'exposition de Péronne du 27 mars au 16 novembre 2014, Paris, 2014,
160 p.
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En associant nos observations avec la théorie du sociologue étasunien Mark
Granovetter — la force des liens faibles qu'’il théorise dans un article publié en 1973% — nous
pouvons déterminer que le fait de se réunir pour un événement musical crée pour les individus
des possibilités multiples d’'intégrer des réseaux ou les liens apparaissent certes faibles par
leur courte durée, mais diversifiés. Les sociabilités musicales sont compartimentées entre les
groupes sociaux, les rites different de facto. Les interactions sont rares, mais réelles :
comment, dans un endroit fermé comme I'opéra, le théatre ou dans tout autre salle de concert
dans laquelle plusieurs niveaux de fortunes coexistent le temps d’'un morceau ou d’un concert,
éviter les regards et parfois de s’adresser la parole ? Aussi brefs soient-ils, ces instants
constituent des pans essentiels de I'analyse des sociabilités musicales. Que cela génére des
amitiés durables, des mariages — cas rare —, des rixes, de la moquerie, de la compassion ou

une simple rencontre éphémeére, c’est la force, la nature et la durée de la réaction qui comptent.

Toutes ces questions sous-jacentes a celle de I'évolution des comportements sociaux
suscitée par la musique, sont abordées a travers une ftriple temporalité : d’abord, une
temporalité « réguliére » nationale, émanant du calendrier traditionnel frangais : féte nationale,
commémorations, la Sainte-Cécile, le repos hivernal, la saison estivale. C’est un calendrier ou
les rythmes musicaux sont fonction des saisons et des jours de fétes. Puis une autre
temporalité réguliére et locale, rythmée par le calendrier d’événements départementaux,

urbains ou villageois : ostensions®’, frairies®, la féte d'un saint local (pour ces trois

66 GRANOVETTER Mark, « The strength of weak ties », in The American Journal of Sociology, n°78,
1973, pp.1360-1380. La théorie de Mark Granovetter a fortement influencé — et encore aujourd’hui — la
sociologie des réseaux sociaux. Il distingue dans son article plusieurs strates de liens sociaux, variables
selon la fréquence des interactions et selon une échelle émotionnelle : les liens forts (famille et amis
proches), les liens faibles (les connaissances, mais qui peuvent tout a fait évoluer pour entrer dans la
premiére catégorie) et les liens absents.

67 Les ostensions limousines sont une tradition remontant au X¢ siécle et qui deviennent septennales
au XVI¢ siécle. Elles se déroulent dans vingt communes, dont quinze en Haute-Vienne, deux en Creuse,
deux en Charente et une dans la Vienne. L’'Unesco, qui a classé ces fétes sur la liste du patrimoine
mondial immatériel en 2013, en donne la définition suivante : « grandioses cérémonies et processions
organisées tous les sept ans en vue de I'exposition et de la vénération de reliques de saints catholiques
conservées dans des églises du Limousin. Largement soutenues par les villes et villages locaux, les
festivités attirent un grand nombre de personnes qui se rassemblent pour voir les reliquaires défiler dans
les villes accompagnés de drapeaux, de bannieres, de décorations et de personnages historiques
costumés. [...] La préparation des ostensions [...] mobilise les connaissances et savoir-faire de
nombreux artisans, ecclésiastiques locaux, élus, associations caritatives et bénévoles ainsi que des
chorales, des orchestres et des groupes de musique qui font revivre la mémoire des ostensions. La
préparation permet également de renforcer les liens sociaux tandis que les festivités favorisent
l'intégration des nouveaux et des anciens habitants et sont 'occasion de réunions familiales, les
membres partis vivre ailleurs revenant pour participer aux célébrations ». Source :
https://ich.unesco.org/fr/RL/les-ostensions-septennales-limousines-00885, consulté le 22/12/2020.

68 Les frairies sont les fétes patronales des villages, dont les habitants se réunissent pour partager des
repas, de la musique et des jeux.
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événements, le religieux est aussi présent malgré une forte phase de déchristianisation depuis
les années 1870-1880 en Limousin) une foire, le carnaval, un événement sportif.
Derniérement, une temporalité musicale fluctuante, qui nait et meurt selon I'événementiel :
concours de musiques, guerre mondiale, travaux urbains, visite officielle, enterrement ou
mariage. C’est, dans un certain sens, le cété « improvisé » du processus. Notre enquéte doit,
par conséquent, envisager I'étude globale des sociabilités sous I'angle de I'imprévu et des

aléas.

Terminons en soulignant que la problématique familiale, parfois encouragée par une
réduction de la cotisation pour les membres d’'une méme fratrie dans les associations, s’invite
dans notre étude. Or, pour les campagnes limousines, Alain Corbin® signale que c'est la
grande famille a structure patriarcale qui domine : les ménages constitués de plus de six
personnes sont les plus nombreux dans les trois départements, d’aprés une enquéte de
1861 (38,9% en Corréze, 34,6% en Creuse et 35,6% en Haute-Vienne). Dés lors, il devient
légitime d’interroger le role des sociétés de musique dans le maintien et le renforcement des
liens familiaux sous la Il1° République, avant que la passation ne se réalise avec les clubs de
sports et de loisirs. |l est déja possible de voir que, d’aprés les listes conservées des
associations de musique de la Haute-Vienne, les membres d’'une méme famille composent
souvent 15 a 50% de la totalité des adhérents. Cela reviendrait a reconsidérer les propos
d’Alain Corbin qui, en traitant de I'évolution des fortunes dans le Limousin au XIX® siécle, en
vient a se demander si « le changement social le plus important qui s’opére n’est pas
I'affaiblissement de la cohésion des groupes, de celle de la famille et de la communauté de

hameau en particulier »™.

Qu’apporte ou qu’éte I'importation du jazz dans ces processus d’interactions a I'échelle
de la Haute-Vienne ? Accompagné par toute une vague d’innovations, le jazz séduit ou
provoque l'incompréhension, en tout cas le phénoméne suscite. Quel est I'effet réel de
l'introduction des objets parlants dans les foyers — radio, télévision, phonographes et consorts
— sur les sociabilités musicales préexistantes (concerts, bals publics, salons mondains,

festivités diverses dans les rues, sur les places) ? Les évolutions des comportements collectifs

69 CORBIN Alain, Archaisme et modernité en Limousin, op.cit., p.279.
70 Ibid., p.617.
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dans le monde musical de la Il1® République sont-elles le signe d’une civilisation des moeurs’ ?
Cette double interrogation, qui pivotera autour de la période charniére de I'importation du jazz
en Limousin, rythmera notre étude, pour déceler les détonateurs des profondes
transformations des interactions entre les individus et les groupes via la musique. Nous y
répondrons en cheminant dans les espaces haut-viennois dédiés a la musique, terrains de jeu
des groupes qui la partagent, mais aussi pour tous les individus acteurs du processus musical,
de la création a la réception en passant par la diffusion et, enfin, en portant un regard attentif

aux ruptures technologiques de I'aprés-guerre.

71 Le sociologue allemand Norbert Elias (1897-1990) a mis en évidence dans ses travaux un processus
de civilisation des mceurs dans les cours européennes a partir de la Renaissance. Ce processus
consiste en la transformation de comportements — les maniéres de table, la sexualité, le crachat, la
nudité — allant vers un rejet de plus en plus important de certaines pratiques sociales et culturelles du
Moyen Age. De nouvelles normes comportementales et sociales se propagent et se ritualisent ce qui
meéne, en plusieurs siécles, au « développement croissant et [a] la complexification, parfois paradoxale,
des autocontraintes : en d’autres termes, la tendance a une maitrise sans cesse plus raffinée et
nuancée de soi-méme [...] » : DELMOTTE Florence, « Termes clés de la sociologie de Norbert Elias »,
in Vingtieme siecle. Revue d’histoire, 2010/2, n°106, pp.29-36, p.30. Se référer a ELIAS Norbert, La
civilisation des mceurs, Paris, Calmann-Lévy, 1994 [1939], 352 p.
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Chapitre I. L’espace musical en Haute-Vienne (1870-1940)

La musique est un élément incontournable de la vie en société. La Haute-Vienne est
un excellent exemple de ces territoires ruraux (moins de 30% d’urbains sur la totalité des
habitants en Haute-Vienne en 1851, tout comme en Corréze ; la Creuse avoisine les 10% a la
méme période) dans lesquels la pratique musicale ou son écoute structurent une vie en
communauté encore fortement fondée sur des rites traditionnels. Outre les comportements
des populations elles-mémes, les évolutions des mentalités, des répertoires et des modes de
diffusion et de production de la musique, le paysage sonore et les sociabilités musicales
naissent ou disparaissent au gré des structures d’écoute et de pratique. Les batiments et les
espaces investis pour jouer ou entendre de la musique sont en perpétuelle évolution, ce qui

provoque nécessairement des inflexions sur les rituels liés a la musique.

Une typologie des lieux de la musique a Limoges et dans le reste du département peut
étre dressée pour mieux comprendre les implications de I'espace dans la musique — et
linverse. D’aprés les études réalisées en fonction du lieu (les salons bourgeois, les kiosques
a musique, les théatres ou salles de concert, etc.), les principales catégories qui apparaissent,
au moins pour la période de la Ill®* République, oscillent entre les notions de durable /
éphémere, formel / informel et clos / ouvert. Dans ce cadre, la notion de sociabilité comprend
ici toute la musique comme un élément qui structure I'espace vécu — proche et immédiat — ou
imaginé — donc plutét lointain et exotique — donnant une coloration spécifique au paysage
sonore et musical de la Haute-Vienne entre 1870 et 1940. Cela influe, par la méme occasion,

sur les comportements des habitants.

Afin de bien cerner les comportements individuels et collectifs et leurs mutations,
I'étude portera dans un premier temps sur les usages et les représentations des lieux par le
public et par les musiciens, plutét que sur la structure stricto sensu des batiments. Toutefois,
des remarques sur I'acoustique et sur l'architecture, ou encore sur les sensations auditives
vécues en plein air, apporteront des éléments plus précis relatifs a I'archéologie sonore de la

période pré-enregistrement.

Camille Jouhanneaud, un des membres de la Société archéologique et historique du
Limousin, notait dans ses recherches au début du XX® siécle qu'a Limoges, dans la période

1802-1815, les « concerts publics avaient lieu parfois au théatre, mais le plus souvent dans
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diverses salles de la ville »"2. Premiére difficulté, donc, pour le chercheur : faire face a la
dissémination de la musique dans I'espace. Alain Corbin, quant a lui, brosse un portrait peu
flatteur de la région limousine de la fin du XIX® siécle™ : alcoolisme, mauvaise hygiéne,
analphabétisme, lenteur de la transformation des voies de transport, trés peu de libraires,
excepté a Limoges ou il en dénombre dix-sept en 1874. Seconde difficulté : réaliser une
enquéte historique dans un espace qualifié de parent pauvre de la vie culturelle en France.
Néanmoins, la lenteur des grandes mutations économiques, sociales, politiques et culturelles,
ne signifie pas que la vie culturelle soit inexistante. Du point de vue culturel et politique, les

transformations se font a une cadence comparable a celles de 'ensemble national.

La transformation de I'espace urbain & la Belle Epoque est le corollaire de processus
qui modifient la perception de I'espace-temps : urbanisation, exode rural, modernisation des
voies de transport. Un Casino puis un Cirque-théatre sont respectivement batis en 1901 et en
1906 a Limoges, puis une école de musique en 1910 — tous ces batiments sont installés sur
la place de la République, ancienne place Royale. Enfin, d’autres salles a grande capacité
revétent parfois un réle musical et/ou dansant : celle de I'Union érigée en 1910-1911 et ses
milliers de place (2 800 assises, 6 000 debout), la salle Saint-Aurélien ou encore le salon de
la préfecture, qui devient, le temps du bal annuel donné traditionnellement a la fin du mois de

janvier, un lieu de divertissement pour les notables locaux.

72 JOUHANNEAUD Camille, « Notes pour servir a I'histoire de la musique a Limoges au XIXe siécle »,
in Bulletin de la Société Archéologique et Historique du Limousin, tome 55, 1905, p.403.
73 CORBIN Alain, Archaisme et modernité en Limousin au XIX¢ siécle, op.cit.
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Figure 1. Plan de la ville de Limoges en 187374,

74 Echelle 1 : 5 950 environ, BnF, département Cartes et plans, GE D-14368, consulté sur gallica.bnf.fr
le 13/09/2020. Notons que, sur ce plan, la place de la République porte encore le nom de place Royale.
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Figure 2. Plan du centre de la ville de Limoges en 193475,

Des débuts de la lllI® République a la veille de la Premiere Guerre mondiale, les
aménagements urbains, dans la lignée des travaux haussmanniens a Paris, conférent a de
plus en plus de batiments un rble exclusivement musical. Ce processus est la conséquence
de l'accroissement du nombre de praticiens de la musique, de la constitution d’orchestres
professionnels, de la multiplication des tournées d’artistes nationaux ou internationaux et de
la concurrence des autres villes qui font, elles aussi, la course au rayonnement culturel. Ce
dernier s’obtient par la quantité et par la qualité des infrastructures culturelles, les succés aux
concours orphéoniques et, surtout, lorsque des musiciens natifs du pays parviennent a
consacrer leur carriére dans des institutions prestigieuses, comme I'Opéra de Paris. Le cas de

Gabriel Defrance illustre la fierté identitaire liée a I'exportation de talents musicaux vers des

75 Plan dressé et mis a jour par le service des études de voierie de la ville, échelle 1 : 10 000, BnF,
département Cartes et plans, GE C-5896, consulté sur gallica.bnf.fr le 13/09/2020.
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scénes plus prestigieuses : a I'été 1911, les journalistes du Limoges-Illustré annoncent que ce
jeune homme de 32 ans, né a Limoges, vient d’étre nommé en tant que nouveau tambour-
major de la Garde Républicaine, arguant que « notre vaillant compatriote est assuré d'un

brillant avenir »76.

L’ensemble des espaces précédemment cités est proche des grandes artéres et des
places aérées de la ville, qui bénéficient des projets urbains municipaux (la place de la
République, le Champ-de-Juillet, les places Jourdan et Denis-Dussoubs, I'Hbtel-de-Ville). De
cette rapide description émerge une place de la République qui, a la Belle Epoque, polarise
les activités musicales et artistiques de la ville. D’autant plus que des cinémas y sont installés,
a l'instar de la salle des Nouveautés, la premiére du genre, dés 1910. D’autres recherches
corroborent le role de la place de la République en tant que « centre festif »’” : elle contient en

1901, en plus du théatre, du Casino et de la salle des Nouveautés, neuf cafés et cabarets.

Déja, en 1878, un contributeur de ’Almanach du Limousin écrivait que

« [...] notre place Royale serait mieux appelée place Musicale. En effet, d’'un cété de
cette place on chantait a la Société Philharmonique, au Thééatre et au café Divans ; de

l'autre, au Cercle Orphéonique et au café de la Rotonde »"®.

Le reste de la ville est progressivement parsemé d’hbtels, de cafés et de dancings, qui
offrent a la population — quel que soit son statut social et économique — un panel conséquent
de lieux dédiés au partage des plaisirs liés a la musique : la danse, le chant, la boisson, la

nourriture’®, voire la prostitution®.

Le constat dressé par Camille Jouhanneaud pour les années du Premier Empire vaut
pour le siécle suivant : il apparait en effet assez clairement que les sociabilités musicales ont
une forte tendance a s’épanouir dans des cadres qui, a diverses échelles, sont en constante
évolution. Les caractéristiques historiques, démographiques (55 000 habitants en 1870,

84 000 en 1900, prés de 100 000 en 1940) et géographiques de Limoges en font un pble

76 | imoges-lllustré, 1¢" juin 1911. L’article est accompagné d’une photographie et d’'une biographie de
I'artiste.

7 DUTREIX Jean-Louis, JOUHAUD Jean, Fétes et spectacles a Limoges a la Belle Epoque, 1900-1914,
Limoges, éd. Flanant, 2003, p.9.

78 Almanach du Limousin, « Revue de I'année », 1880.

79 GAUTHIER Marie-Véronique, Chanson, sociabilité et grivoiserie au XIX¢ siécle, Paris, Aubier, 1992,
307 p. L’auteure met en avant une sociabilité épicurienne intimement corrélée a la pratique du chant et
de la musique, que nous retrouvons systématiquement dans une grande quantité de rendez-vous festifs
en Haute-Vienne.

80 CORBIN Alain, Les filles de noce. Misere sexuelle et prostitution aux XIX¢ et XX¢ siecles, Paris,
Flammarion, 1978, 495 p.
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musical qui organise son espace proche, signe d’'une concentration des sociabilités musicales

vers le chef-lieu du département.

Le caractére informel et occasionnel des événements musicaux éphémeéres, en
intérieur ou en extérieur, les rend difficilement saisissables pour le chercheur. Ces lieux
improvisés sont une conséquence de la démocratisation et de la massification de la pratique
et de I'écoute musicales ; c'est 'une des raisons pour lesquelles ils ont tendance a devenir
plus nombreux dans I'entre-deux-guerres. Il faut ajouter a ce facteur de causalité des
instruments de musique moins onéreux, un enseignement musical pergu désormais comme
nécessaire, un appareil législatif qui facilite la fondation d’associations — dés 1901 — et une
activité encore intense des sociétés de musique, malgré I'essor du scoutisme et des clubs de
sport®'. Un dernier facteur explicatif consiste en la diffusion des appareils d'écoute individuelle.
Ces derniers transforment le domicile privé en une scéne nouvelle, sans musiciens, ainsi que
I'a montré Ludovic Tournés®. De ce fait, les crieurs publics, les chanteurs ambulants et les
tambours de ville de la fin du XIX® siecle disparaissent peu a peu, conférant a I'espace privé
un réle inédit de scéne musicale, pour une masse d’amateurs. L'introduction et la diffusion du
jazz est emblématique de ces nouvelles maniéres de consommer la musique. En somme,
'approche géomusicale révele, au fur et a mesure de la démocratisation de I'objet musical, un
éparpillement des pratiques, quantitativement moins importantes en Haute-Vienne qu’a
Limoges, qui a tendance a s'intensifier entre les deux guerres mondiales par un repli vers

I'espace privé.

Toutefois, les sociabilités qui émergent parallélement aux nouveautés musicales ne
bouleversent pas en profondeur I'organisation spatiale de I'offre culturelle. Les aménagements
urbains entrepris & la Belle Epoque et qui servent a la diffusion des musiques afro-américaines
dés les années 1920, empruntent dans un premier temps les circuits de diffusion préexistants
— batiments anciens et ceux batis pendant la Belle Epoque. L’'uniformisation des pratiques
sonores et culturelles en général ne doit pas voiler la pérennité de certaines traditions. La
population locale oscille, dés lors, entre deux formes d’attachement ambivalentes et, pourtant,
complémentaires : tout un imaginaire favorise I'attachement — en priorité d’'une génération
jeune et meurtrie par les combats de la Grande Guerre — a des territoires transatlantiques,

tandis que, en réaction justement a ces transferts culturels globaux, un mouvement de revival

81 Philippe Gumplowicz met en évidence dans son étude un ralentissement de I'activité orphéonique en
France aprés 1900 a cause d’une concurrence accrue des sociétés sportives. Il repere également un
déclin dans les années 1920 face a I'essor des modes musicales. Voir GUMPLOWICZ Philippe, Les
travaux d’Orphée, op.cit., p.229.

82 TOURNES Ludovic, Musique ! Du phonographe au MP3 (1877-2011), Paris, éd. Autrement, 2011
[2008], 188 p.
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et régionaliste consacre les musiques traditionnelles comme étant la véritable identité

musicale de la Haute-Vienne.

En somme, nous pourrions évoquer deux types d’espaces pour notre étude, qui vont
au-dela de la physionomie des batiments et des lieux dans lesquels la musique s’entend et se
consomme. Le premier est 'espace vécu et hérité des traditions antérieures. Il fait la part belle
aux défilés, aux réunions familiales et champétres, ainsi qu’au maintien de pans entiers d’une
culture limousine, jugée en voie d’extinction par ses défenseurs. Le second est plus exotique
et imaginé ; il est empreint de cultures extérieures, soit apprivoisées dans leur intégralité, soit
réadaptées et a la base de syncrétismes. Nul doute que ces deux espaces, malgré certaines
exceptions, sont I'apanage I'un et l'autre de catégories sociales et surtout générationnelles

différentes.

A travers trois approches — structurelle, de mobilité humaine et événementielle — il s’agit
ici de mieux comprendre les causes et les conséquences des mutations des espaces
musicaux en Haute-Vienne, de la seconde moitié du XIX® siécle jusqu’au déclenchement de

la Seconde Guerre mondiale.

l.Les hauts-lieux de la musique d’intérieur

Avant le Second Empire, Limoges posséde des batiments investis d’'une forte
empreinte musicale. lls ont la particularité d’étre fixes, officiels et clos, car la musique, dont la
force d’expression politique est désormais bien connue®, fait I'objet d’'un controle étroit de la
part des gouvernements : un théatre, érigé en 1840 (qui remplace le vide laissé par le
démantelement de I'église Saint-Martial aprés la Révolution), des églises et quelques salles
éparses. Le café-concert y apparait en 1858 : d'abord le Café de I'Europe, situé place Royale,
qui devient la place de la République a la fin du XIX® siécle ; peu aprés, un autre établissement
ouvre sur le Champ-de-Juillet. De méme, a partir de 1882, les salles de cours sont investies
par la pratique musicale puisque, dans la foulée des lois Ferry, 'enseignement musical devient
obligatoire pour les éléves®. Il ne faut pas oublier 'importance des cinémas, qui sont, dans un
premier temps, itinérants et pénétrent donc aisément dans les campagnes. La sédentarisation
de ces salles dans les zones urbaines et la nécessité d’'y employer des musiciens jusqu’a
l'arrivée du parlant dans les années 1930, en font une composante majeure du paysage

musical urbain.

83 DARRIULAT Philippe, La Muse du peuple. Chansons politiques et sociales en France, 1815-1871,
Rennes, PUR, 2010, 381 p.; FRANCFORT Didier, Le chant des nations. Musiques et cultures en
Europe, 1870-1914, Paris, Hachette Littératures, 2004, 462 p.

84 ALTEN Michéle, « Musique scolaire et société dans la France de la Troisieme République », in Trema,
n°25, 2005, pp.5-19.
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Jean-Pierre Augustin, dans la préface de I'ceuvre de Nicolas Canova, note que « la
musique s’affirme comme un marqueur d’appartenance des individus et de I'espace »%° ; nous
pourrions aller plus loin encore, en émettant l'idée que la musique marque également
I'appartenance des individus dans I'espace. Le fait de se rendre régulierement au théatre ou
dans une salle pour danser aux sons d’'un groupe folklorique fait partie du divertissement,
certes, mais aussi d’une construction identitaire. Dans un jeu de contréle étroit, de la part des
gouvernants, et d’essor parfois vigoureux des salles de spectacles, les sociabilités musicales
évoluent dans le sens de la massification, de la diversification et du décloisonnement —

géographique, social et culturel.

1. Le théatre

Inauguré en 1840 sur la place Royale, le théatre de Limoges est sans conteste la scéne
la plus prolifique en terme d’offre culturelle dans la ville pendant toute la durée de la llI®
République. Construit sous Louis-Philippe 1°" a partir de 1836, le théatre — dont le colt de
construction avoisine les 400 000 francs® — peut contenir 803 spectateurs, le plus souvent
d’origine « populaire »®” selon Alain Corbin, qui explique cette fréquentation par un double
argument : une bourgeoisie locale qui se déplace plus aisément vers la capitale grace aux

progrés dans les transports et des prix restés trés modiques pendant la 111® République.

Tableau 1. Evolution des prix des places du théatre de Limoges entre 1852 et 1909 88,

Place Saison Saison Saison Saison Saison | Saison
1852-1853 | 1860-1861 | 1870-1871 | 1885-1886 1897- 1908-
1898 1909
Premiéres (et 2,50F 2,50F 3F 3F 3,50F 4F
stalles
d’orchestre)
Baignoires de 2F 2F 2,25F 2,50F 3F 3F
face
Baignoires de 1,75F 1,75F 1,75F 2F 2F 2,50F
coteé
Parterre 1,50F 1,50F 1,50F 1,50F 1,50F 1,50F
Secondes 1,20F 1,20F 1,20F 1,20F 1,20F 1,20F
Troisiémes 0,60F 0,60F 0,60F 0,60F 0,60F 0,60F

85 CANOVA Nicolas, La musique au cceur de I'analyse géographique, op.cit., p.9.

86 Courrier du Centre, 12 mars 1923.

87 CORBIN Alain, Archaisme et modernité en Limousin au XIX¢ siécle, op.cit., p.412.

88 |bid. Les prix sont relevés dans les cahiers des charges du théatre pour la période allant de 1852 a
1886. Les autres données du tableau, pour les saisons 1897 et 1908, ont également été relevées dans
les cahiers des charges du théatre, aux Archives départementales de la Haute-Vienne, dans la série 4
T 36. Cela permet de prouver la grande stabilité des prix des places. Ces prix continuent de progresser
trés lentement aprés la Grande Guerre, mais les hausses demeurent trés faibles.
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Les prix des places sont, en effet, assez modiques sur la période et ne subissent pas
de variations trés importantes, comme [l'atteste le tableau ci-dessus. lls restent trés
accessibles aux nombreux ouvriers® et aux ouvriéres de Limoges et de ses environs. Méme
si le co(t des premiéres et des baignoires parait empécher une grande partie de la population
d’y accéder, un ouvrier de Limoges travaillant dans la porcelaine dont le salaire journalier
moyen est estimé a environ 4 francs en 1903%, peut assister a un concert ou a une
représentation théatrale dans le parterre ou dans les secondes et troisiemes. Au-dela de la
réception par le public des musiques et des piéces jouées, de la qualité de I'orchestre et de la
quantité des morceaux proposés — qui seront analysés dans une autre partie de I'étude — c’est
la structure du batiment (figure 3) elle-méme qui doit étre abordée pour saisir dans quel cadre

évoluent les sociabilités musicales.

125. LIMOGES — Place de la République. le Théatre

Figure 3. Facade du théatre de Limoges, sur la place de la République, s.d.®!

89 |es deux secteurs industriels les plus importants a Limoges sont ceux de la porcelaine et de la
chaussure. Un pic est atteint vers 1900-1901 pour les ouvriers de la porcelaine, avec environ 10 500
personnes, sur une population totale de 84 121 habitants d’aprés le recensement de 1901. lIs
représenteraient ainsi prés de 12,5% de I'ensemble de la population limougeaude a cette date. Leur
part diminue par la suite progressivement, puisqu’ils sont moins de 4 000 vers 1930, tandis que, dans
le méme temps, le nombre des ouvriers qui travaillent dans l'industrie de la chaussure augmente
rapidement, pour atteindre plus de 8 000 personnes en 1930 (soit environ 8,6% de la population de
Limoges recensée en 1931). Les ouvriers dans les deux secteurs confondus représentent plus de
12 000 emplois en 1920, soit plus de 13,3% du total de la population recensée en 1921 (90 187
habitants). Se référer au graphique montrant I'évolution de la main-d’ceuvre dans trois secteurs de
l'industrie de Limoges (flanelle, porcelaine et chaussure) entre 1830 et 1930, annexe n°20.

9 | ’estimation est donnée dans DUTREIX Jean-Louis, JOUHAUD Jean, Fétes et spectacles a Limoges
a la Belle Epoque, op.cit., p.20. Les auteurs estiment par ailleurs qu’une ouvriére a un salaire journalier
moyen de trois francs a la méme date.

%1 Phototheque de Paul Colmar.
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Jean-Claude Yon et Pascale Goetschel indiquent a ce sujet que

« [...] le spectacle suppose chez ceux qui veulent y aller une certaine préparation. [...]
Aussi la question de la géographie des salles est-elle fondamentale pour étudier la sortie
au spectacle. [...] Cette insertion des lieux de spectacle dans le tissu urbain est d’autant
plus complexe a étudier que les villes [...] sont en perpétuelle mutation. S’il en va
autrement pour des formes telles que le cirque ou le café-concert, le théatre demeure

un édifice de prestige autour duquel un quartier peut s’articuler »*2.

Dans de nombreuses sources, la question de la viabilité du monument est soulevée,
que ce soit par les habitants a travers leurs doléances publiées dans la presse, ou au sein du
conseil municipal de Limoges. En 1881, un spectateur s’'insurge : « l'installation est aussi
défectueuse que possible ; [le] théatre, devenu manifestement trop petit pour une grande cité
de plus de soixante mille ames, a des couloirs d’une étroitesse incroyable »%. Sa réaction fait
suite a I'incendie dramatique du thééatre italien de Nice®, posant la question de la sécurité des
spectateurs pendant les représentations. Plus tard, en 1923, c’est toujours « l'insuffisance de
[la] scéne municipale »% qui est pointée du doigt. Méme constat, plutét glacial, dressé I'année

suivante :

« [...] le Thééatre actuel, incommode en tout temps, et insuffisant parfois, est presque
nonagénaire et n’a jamais donné satisfaction a la population [...]. Non pas qu’il n’y ait eu
quelques critiques sans fondement, par exemple celle ou on se plaignait de
I'emplacement mal choisi et du manque de solidité. Nul endroit central ne convenait
mieux a la clientéle d’une salle de spectacle et quant a la solidité elle a fait ses preuves.
Mais on ne peut pas ne pas déplorer la forme trop allongée de l'ovale de la salle, qui

empéche le public des cétés, de voir commodément et le manque de sonorité [...] »%.

Géographiquement, 'emplacement du théatre a Limoges, sur I'ancien site de 'abbaye

Saint-Martial, est en trés grande maijorité jugé idéal par les habitants. Quelques travaux ont

92 GOETSCHEL Pascale, YON Jean-Claude, Au thééatre ! La sortie au spectacle, XIX¢-XX¢ siecles,
Paris, Publications de la Sorbonne, 2014, p.7.

93 Courrier du Centre, 28 mars 1881.

9 Les incendies des théatres et des salles de spectacles sont une chose trés fréquente a la fin du XIXe
siécle. La peur de ce spectateur est d’autre part indubitablement liée au souvenir du grand incendie qui
a lieu & Limoges dans la nuit du 15 ao(t 1864 et qui détruit 150 maisons entre les quartiers de la Motte,
des Arénes et de la place dAine, sans faire de victimes néanmoins. Voir VALADOUR
Romain, L'incendie de Limoges. 1864, Le brasier des Arénes, Limoges, Les Ardents Editeurs, 2015,
112 p.

9 Courrier du Centre, 12 mars 1923.

% Id., 29 septembre 1924.
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permis, en 1863, d’accroitre de 120 le nombre de places disponibles et d’allonger la scéne.
Mais il est vrai que les remaniements de la salle ont été minimes sous la IlI* République, créant
un lien tout a fait particulier entre le public et le théatre. Ce dernier, cible de nombreuses
doléances, est un sujet récurrent dans les débats des conseils municipaux : travaux, entretiens
et subventions sont des thémes réguliérement invoqués, consacrant le théatre en scéne
incontournable pour un public en nette croissance. Il n’en demeure pas moins un haut-lieu
culturel qui n’a pas cessé de polariser les sociabilités musicales des habitants de Limoges et

a des échelles élargies au département et a la région.

En 1909, le docteur Pierre Charbonnier (1857-1915), médecin a Limoges et
collaborateur dans la revue Limoges-lllustré dés sa création en 1899% estime que « le cirque
en planches et le théatre actuel ne sont pas faits pour une ville de 90 000 habitants »%8 ; il
présente avec enthousiasme un projet, a I'aide de plans, qui doit doter les Limougeauds d’un
nouveau cirque et d’'un théatre digne d’eux. Dans la continuité de son idée, un emprunt est
réalisé par la municipalité avant 1914. L’objectif est de reconstruire le théatre dans le quartier
du Verdurier, mais le déclenchement de la Grande Guerre contraint les édiles a utiliser ce

fonds pour d’autres nécessités plus urgentes®.

Jusqu’en 1932, les transformations de l'intérieur du théatre (figure 4) sont trés rares. A
cette date, il change de nom pour devenir la salle Berlioz, inaugurée au mois de décembre. A
la suite de la proposition de Léon Roby, le directeur du conservatoire de Limoges, le théatre
devient « une salle de concerts aménagée [...] sous le patronyme du grand compositeur
francais [...] ». Selon le journaliste et critique musical Charles Christian, « la création de la
salle Berlioz dans un moment difficile prépare un joli terrain pour le développement de la

culture artistique et intellectuelle dans [la] région »'%°.

97 Limoges-Illustré, 15 novembre 1899 et 15 janvier 1900. Il en devient méme le directeur jusqu’a son
déces le 13 janvier 1915. Un article nécrologique détaille sa carriére médicale ainsi que son engagement
dans le régionalisme. Consulter le Limoges-lllustré du mois de février 1915.

% Id., 15 novembre 1909.

99 Courrier du Centre, 15 janvier 1940. L’article est publié a I'occasion du centenaire du théatre de la
ville.

100 Jd., 10 novembre 1932.
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Figure 4. Photographie de l'intérieur de la salle du théatre de Limoges en 1910101,

Le compte-rendu du concert de I'inauguration, paru le 13 décembre 1932 dans le Courrier du

Centre, metI'accent sur les changements du cadre plutét que sur les performances musicales :

« [...] on comprend que rien nait été changé a la structure intérieure d’un édifice qui
donnait toute satisfaction. Mais dés le seuil quels changements !... Des bureaux clairs et
baignés d’'une lumiere douce, avec leurs peintures jaune et verte dont I'heureuse alliance
va se retrouver a tous les étages, dans les galeries, et plus atténuées dans la salle
méme. [...] Les 300 fauteuils verts de I'orchestre dans leur alignement impeccable et
leur excellente situation vis-a-vis de la scéne se garnissent rapidement. Au premier

balcon on retrouve [...] le velours rouge des anciens siéges, mais on ne pense déja plus

101 [ imoges-lllustré, 15 novembre 1910. Il s’agit d’un cliché pris lors de la quatriéme représentation de
'opérette de Franz Lehar, La Veuve joyeuse, créée en 1905. Dans le compte-rendu publié avec la
photographie, il est écrit : « Sur notre scéne, 'opérette [...] a connu les mémes triomphes que ceux
dont elle est partout coutumiére. Durant de multiples soirées elle a réuni des salles combles, archi-
combles. Vous en doutez ? Vous avez tort, 'objectif photographique ne ment jamais. [...] la musique
[...], voluptueuse et captivante, posséde une irrésistible force de séduction. [...] Il n’est point dans le
monde entier depuis les orchestres notoires, jusqu’aux plus obscurs phonographes, un seul instrument
de musique qui ne joue la valse célébre-rime de la Veuve Joyeuse. A Limoges, tout le monde fredonne :
"Heure exquise" [...]. Quant a l'interprétation de I'opérette [...] par les pensionnaires de M. Coste, elle
est absolument impeccable ».
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qu’a admirer le magnifique lustre du plafond qui diffuse par ses grands cercles de verre

rose une lumiére douce et soutenue sans éclat par les éclairages du pourtour »'%.

S’attarder sur I'aspect visuel d’'un espace aussi important que la salle Berlioz ou,
anciennement, le théatre municipal de Limoges, joue tout a fait son role dans 'analyse des
sociabilités musicales. Les travaux intérieurs, les plaintes des habitants contre le manque de
place ou de lumiére, les questionnements sur la qualité acoustique du batiment, la satisfaction
des couleurs et des siéges, sont autant d’éléments qui ont une influence réelle sur la maniére
de percevoir la musique. Les évolutions comportementales du public et des musiciens
résultent en partie des modifications des cadres dans lesquels la musique est jouée et
entendue. Le théatre, maintenu a la méme place sur toute la période, subit des transformations
qui doivent nous interpeller sur les évolutions des autres scénes musicales a Limoges et dans
le département de la Haute-Vienne, pour saisir 'atmosphére visuelle dans laquelle les
sociabilités musicales se déroulent. D’autant plus que, comme le souligne I'article sur le
concert de I'inauguration de la salle Berlioz, ce sont « tous les corps de métier limousins »'%3
qui ont ceuvré a I'élaboration du batiment, grace a leur savoir-faire. Des conséquences qui
débordent de facto largement au-dela du simple aspect musical mais qui, pourtant, ont un lien
indéniable avec les sociabilités musicales. Dans les autres localités du département, aucune
salle équivalente au théatre de Limoges n’est présente au cours de la IlI°* République. Il est
trés difficile d’avoir une vision panoptique de la situation des salles de concerts pour toute la
Haute-Vienne. Un peu en amont de notre période, en 1862, une enquéte préfectorale donne
un apercu quantitatif des scénes musicales potentiellement actives au début de la période
républicaine :

Tableau 2. Situation des salles de spectacles en Haute-Vienne d’apres I'enquéte préfectorale de
1862104,

Localité Salle Capacité Observations
Bellac Aucune - « Lorsqu’il se présente des artistes
passagers, ils donnent leurs représentations
soit dans les salles de mairies, soit dans
quelque salle de café appropriée
temporairement a ce sujet »

Rochechouart 1 ? Salle tenue par un cafetier
Saint-Junien 1 ? Salle de théatre appartenant a « Lacotte »
Saint-Yrieix-la- Aucune - -
Perche
Saint-Léonard- 1 500 Salle de théatre appartenant a « Cadillat,
de-Noblat cafetier » qui n’est « pas en bon état »

102 Courrier du Centre, 13 décembre 1932.

103 Ibid.

104 ADHV, 4 T 31, lettres des sous-préfets au préfet de la Haute-Vienne, pour établir la situation des
salles de spectacles du département afin d’accueillir les troupes de passage, 11, 14 et 21 juin 1862.
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L’affluence continue des spectateurs au théatre de Limoges en fait une structure
essentielle de 'analyse géomusicale de la Haute-Vienne. En toute logique, il est une scéne ou
de nombreuses relations sociales se nouent, que ce soit dans la salle ou bien dans son
environnement immédiat : comme le souligne Jean-Claude Yon, « I'achat a la caisse du
théatre [...] s’accompagne [...], le plus souvent, de la formation d’'une queue, moment de
sociabilité intense ». Le méme auteur explique par ailleurs qu’il existe au XIX® siécle en France
une « dramatocratie »'%, sensiblement différente de celle antérieure a la Révolution de 1789.
Il affirme ainsi que « la puissance du théatre dans la cité tient alors a ce qu’il est un lieu ou I'on
peut exprimer une opinion. L’applaudissement et/ou le sifflet constituent les attributs

inaliénables du spectateur, tout comme le bulletin de vote est celui du citoyen »1%.

2. Les cafés-concerts

Un dossier'”, constitué en grande partie de documents relatifs aux politiques de
surveillance des cafés-concerts, est précieux pour comprendre le cheminement d’un
processus engagé au début du Second Empire. Le premier document remonte au mois
d’octobre 1852'% et annonce des mesures de contréle des lieux désormais trés prisés dans

les villes moyennes du pays : les cafés-concerts.

Surtout, la lettre destinée au maire de Limoges fait état de la concurrence accrue de
ces espaces chantants, musicaux et festifs au détriment des théatres. Ce qui est
particulierement visé par la surveillance des pouvoirs, c’est le répertoire. Le but est clairement
d’éviter de susciter I'animosité d’'un public de condition modeste, rassemblé en un méme
endroit. Il s’agit de censurer en priorité les chants politiques dans une période de troubles — le
jeune Empire vient, au moment de I'écriture de cette lettre, d’étre instauré — mais également
d’aligner la politique culturelle de la province sur celle de la capitale. Plusieurs éléments sont

a retenir de la lettre du 3 octobre 1852. D’abord, il y est écrit que les « cafés-chantants »

105 Jean-Claude Yon définit ce terme comme « une société ou le théatre est au coeur de la vie publique
et ou il participe de fagon conséquente a la constitution de I'opinion publique », dans YON Jean-Claude,
« Théatromanie, dramatocratie, société de spectacle. Une analyse alternative de [I'histoire des
spectacles », in Dix-huitieme siécle, 2017/1, n°49, pp.351-352.

106 bjd.

07 |_e dossier 4 M 155 des Archives municipales de Limoges, relatif aux cafés-concerts pour la période
1853-1877.

108 ADHV, 4 T 31, circulaire ministérielle relative a la concurrence des cafés-concerts sur les théatres.
Elle indique que « [...] les établissements connus sous le nom de cafés chantants font aux théatres un
tort considérable. Dans les grands centres de population surtout, ils se sont multipliés d’'une maniére
extraordinaire ; et ce qui rend leur concurrence redoutable et méme ruineuse pour les entreprises
dramatiques, c’est qu’on y exécute les morceaux les plus remarquables des opéras nouveaux. Il y a la
un abus qui souléve de justes réclamations et qui doit étre réprimé ».
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représentent une « concurrence redoutable pour les entreprises dramatiques »'%°, ce qui est
indéniable, au vu du succés rapide de ces établissements dés le milieu du XIX® siécle.
L’exemple parisien est ensuite utilisé, pour rappeler qu’'a « Paris, le répertoire des théatres
lyriques est interdit aux cafés-chantants. Leur programme ne comprend que des
chansonnettes ou romances a une ou deux voix ». Enfin, il est clairement annoncé qu’« aucun
des morceaux ne peut étre chanté sans avoir été approuvé par I'autorité locale ». Le contréle
en amont, en d’autres termes la censure, dirige la production culturelle des cafés-concerts dés
leur naissance. Aussi, les sociabilités qui y naissent ou qui y sont entretenues sont encadrées,

en quelque sorte, par 'imposition d’une liste restreinte d’ceuvres.

Le grand artisan du coup d’Etat de décembre 1851, Charlemagne de Maupas (1818-
1888), en tant que ministre de la Police générale — dont il occupe le poste entre janvier 1852
et juin 1853 — envoie une circulaire aux préfets peu avant la fin de son mandat, dans laquelle
il insiste sur les dangers potentiels de I'activité des cafés-concerts. En effet, Maupas estime
que ces établissements, « par leur nature, [...] doivent étre I'objet d’une surveillance
spéciale »'°, Cette circulaire contient toute une série de dispositions amenées a étre
réutilisées dans les décennies suivantes, afin de contréler la production chantante et musicale

des cafés-concerts, par ailleurs qualifiés de cafés-chantants dans un premier temps.

En guise de réponse, pour le chercheur qui s’'intéresse de prés aux répercussions de
ces politiques répressives sur les comportements des populations rurales limousines, le maire
de Limoges rétorque au préfet en juin 1853 qu’il « n’existe actuellement [...] aucun café-
concert auquel puissent s’appliquer les mesures de surveillance prescrites par M. le Ministre
de la Police générale »'"'. Pourtant, Louis Ardant''?, a la téte de la ville, affirme qu’un
établissement du genre a déja vu le jour a Limoges mais a prématurément fermé ses portes.
Il cite le Café Lyonnais, visiblement inactif depuis I'année 1852. |l est possible d’estimer que,
dans les années 1850, le paysage musical de Limoges et de ses alentours demeure
particulierement traditionnel dans sa forme : théatres, salles de concert, salons, musiques

militaires et traditionnelles lors des bals et des festivités populaires diverses.

Le baron Alphonse-Louis Petit de Lafosse, préfet de la Haute-Vienne entre le 28 mars
1853 et le 13 décembre 1856, interpelle le ministre de I'Intérieur sur I'absence de café-concert
dans son département’® et, en conséquence, I'impossibilité d’appliquer les directives. Le

ministére s’active, de son c6té, a resserrer la surveillance, en ajoutant seize ceuvres a la liste

109 AML, 4 M 155, lettre du 3 octobre 1852 au maire de Limoges.

™0 Jd., circulaire du 6 avril 1853.

1 Id., lettre du maire au préfet, 1¢ juin 1853.

"2 | ouis Ardant (1808-1863) est un libraire-imprimeur qui devient maire de Limoges par deux fois, entre
1849 et 1853 puis de 1860 a 1862.

13 AML, 4 M 155, lettre du préfet au ministre, 12 septembre 1853.
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précédemment citée, dans un supplément de décembre 1853 ; au total, ce sont 162 ceuvres
chantantes et/ou instrumentales qui sont interdites par I'administration du Second Empire. I
demeure toutefois difficile de cerner avec précision I'application réelle de ces interdictions en
Haute-Vienne, département qui, certes, ne dispose plus depuis 1852 d’établissement de type
café-concert, mais d’autres lieux propices aux activités musicales — pensons a la rue, les
jardins, les écoles, les théatres mais aussi les granges de villages — ne peuvent pas faire 'objet
d’'une telle surveillance. Cette situation assez floue constatée pour le Second Empire, se

précise peu a peu au cours des années 1860-1870.

En ce sens, la llI°* République, en favorisant la création et la multiplication des cafés-
concerts, est un temps favorable a la popularisation du divertissement musical, ce dernier
restant étroitement contrélé. Les ambitions affichées par les républicains des années 1870
quant au fonctionnement des cafés-concerts reprennent en partie celles de I'administration
napoléonienne. Cette derniére, en 1857, distribue aux préfets un livret contenant la
réglementation en vigueur dans le département de la Seine, qui devient le modéle a suivre. |l
y est écrit qu’il est nécessaire de conserver les cafés-chantants « et d’en encourager la
création, dans l'intérét de I'ordre public, de l'art et des artistes, et dans l'intérét méme des
théatres »'4. Sile gouvernement et la police souhaitent multiplier ces lieux de rassemblement,
c’est uniquement dans un but de surveillance accrue de la population jugée dangereuse

lorsqu’elle agit hors de son cercle de l'intime, du privé :

« Si[...] chaque ville de nos départements avait son théatre, et si, chaque soir, 'autorité
locale pouvait exercer sa surveillance sur une notable partie de sa population,
rassemblée dans la méme salle, il est incontestable que I'administration en retirerait
d’immenses avantages au point de vue de l'ordre et méme de la morale publique ; car,

suivant un vieil adage, quand le peuple s’amuse, il ne conspire pas ».

La lutte concerne en priorité les populations de province qui sont, selon le texte de 1857,

« réduites a chercher leurs distractions a I'estaminet ou chez le marchand de vins ».

Le texte va méme plus loin, en affirmant que « le café-chantant donne des garanties que
n’offrent pas les cafés ordinaires », car il est « réglementé » et « sans cesse surveillé », qui
plus est a ses propres frais. L’argument économique renforce la conviction des autorités,
d’autant que le ministére insiste sur I'idée que les villes qui ne peuvent pas s’offrir un théatre
ont, en revanche, la possibilité de fonder un café-concert : moins de financements, moins de

personnel... D’autre part, un agent lyrique est nommé par le ministére, chargé de fournir aux

114 AML, 4 M 155, note sur les cafés-chantants, 1857.
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établissements de province des chanteuses, des chanteurs et des pianistes, favorisant de

facto la circulation des artistes entre Paris et la province.

Mais, dans ce document de 1857, 'argument artistique est aussi déployé : « au point de
vue de I'art, il faut bien reconnaitre que plus on multipliera les cafés-chantants, si médiocre
que soit, d’ailleurs, I'exécution des compositions musicales dans ces sortes d’entreprises, plus
on répandra le godt du chant et de la musique ». Etrangement, I'argument artistique met de
c6té la qualité esthétique de la musique, de la chanson ; grosso modo, ce qui compte, c’est
de rassembler la foule ; une fois initiée au godt de la musique, celle-ci constitue un public
potentiellement élargi pour les troupes théatrales itinérantes. Voila une conclusion qui entre
en contradiction avec les craintes émises dans les circulaires du début de la décennie. Du pain
et des jeux, en somme, offerts par une élite socio-économique et culturelle acquise a
'imaginaire globalement partagé par les contemporains du Romantisme, selon lequel la

musique, universelle, aurait des vertus pour adoucir les meeurs.

Sociabilité musicale largement encadrée par les pouvoirs, dirigée en quelque sorte ;
c’est un systéme qui fonctionne puisqu’il attire toujours plus de public au cours des années
1850-1860. Le Limousin est concerné par le processus d’encadrement des sociabilités
musicales « populaires » dés lors que les cafés-concerts se multiplient dans la cité

porcelainiére — au seuil des années 1860-1870.

Plus tard, en mars 1886, le maire de Limoges adresse une lettre au préfet''®, dans
laquelle il rappelle la concurrence des cafés-concerts pour le théatre. Les éléments qu'il
avance — liberté des spectateurs, prix modestes, diminution des recettes du théatre, la
demande de fermer les cafés-concerts les jours ou le théatre est en représentation ou encore
les problémes des hétels garnis — prouvent I'importance croissante de ces établissements a

Limoges et en Haute-Vienne.

Un certain nombre de ces établissements fait I'objet d’'une forte surveillance dans les
années 1870-1880, avant que leur activité ne décline a Limoges. Le limonadier Farnaud, par
exemple, ouvre son Café de Paris au 4, boulevard de la Poste, par I'arrété du 5 juillet 1877,
De nombreuses fondations, dont les demandes ont été conservées, ont lieu entre la fin des

années 1870 et les années 1880, ce que nous reprenons dans le tableau suivant :

15 ADHV, 4 T 36, lettre du maire au préfet, 18 mars 1886.
116 AML, 4 M 155, café-concert Farnaud, juin 1877.
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Tableau 3. Ouvertures de cafés-concerts a Limoges dans les années 1870-18801"7.

Date Nom du café- Fondateur / Adresse
concert tenancier
18728 ? M™e VVeuve Reynard 4, rue Darnet
1877 (5 juillet) Café de Paris A. Farnaud 4, boulevard de la Poste
1878 (septembre) Café de la Jean Anaclet Place de la République
Rotonde
1878 (novembre) Café Divans Jancen Place de la République
1879 (juin) Café de la Jeune Etienne Poncet 25 avenue de Juillet
France
1883 (juillet) ? Ruard 6, boulevard de la Poste
aux chevaux
1884 (janvier) ? Romain Archier 6, place de I'H6tel-de-Ville
1885 (aolt) ? Bigot-Ganne Hotel Jourdan
1887 (janvier) L’Alcazar Garemin 5, rue Montmailler

L’age d’or des cafés-concerts a Limoges se situe entre 1877 et 1887, puisque le
nombre de demandes et d’autorisations d’ouverture permanente décroit largement dans la
décennie suivante. Le plus important semble avoir été I'Alcazar, tenu par Garemin dans le
quartier Montmailler a partir de 1887. Cet établissement relaie quelques publicités sur ses

spectacles dans des articles publiés dans le Limoges Amusant’’®.

Méme si une forte hausse est a observer dans I'offre et la demande d’établissements
de ce genre aprés 1870, un article’ du Courrier du Centre interroge quant a la présence déja
importante de débits en Haute-Vienne, au 31 décembre 1869. En effet, les journalistes
dénombrent 268 cafés, 1 968 cabarets et 564 « autres débits », soit une moyenne de 1 débit

pour 116 habitants.

Toujours est-il que la Iégislation demeure trés favorable a I'ouverture des débits et des
salles de spectacles. Le décret du 29 décembre 1851, qui exigeait I'autorisation préfectorale

pour ouvrir un cabaret, est abrogé par la loi du 17 juillet 1880'%".

7 Cette liste est établie d’aprés le dossier 4 M 155 des Archives municipales de Limoges.

118 |a présence de ce café-concert est attestée grace a des échanges entre le commissaire et le préfet
de Limoges, s’intéressant au nombre de ces établissements dans la ville (relativement a la circulaire du
27 novembre 1872). D’apres les recherches des services de police, un seul établissement était présent
au 3 décembre 1872, tenu par la veuve Reynard.

9 ADHYV, IL 80, Limoges Amusant (1886-1887). Par exemple, I'article de novembre 1886 (n°18), relate
les débuts de certains artistes et évoque « toujours du monde » dans 'Alcazar.

120 Courrier du Centre, 24 février 1870.

21 Méme si une certaine liberté de fondation est permise, des contraintes demeurent quant a
'emplacement des établissements. En effet, dés le 18 juillet 1880, une loi publiée au Journal Officiel
stipule que «les maires pourront, les conseils municipaux entendus, prendre des arrétés pour
déterminer, sans préjudice des droits acquis, les distances auxquelles les cafés et les débits de
boissons ne pourront étre établis autour des édifices consacrés a un culte quelconque, des cimetiéres,
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Des établissements n’ont qu'une existence éphémére. Une autorisation temporaire est
d’abord délivrée, avant qu’une décision d’ouverture définitive ne soit octroyée par les autorités,
sous réserve d’'une bonne tenue du café et de la moralité des tenanciers. Un grand café-
concert de la fin du XIX® siécle a Limoges, a connu une courte existence. Il a pourtant inauguré
un nouveau type de spectacle, la revue ; méme si, d’'aprés Jean-Louis Dutreix et Jean
Jouhaud, « a Limoges, il y eut probablement quelques Revues sous le second Empire et dans
les années 1880 »'?2, c'est leur visibilité qui parait croitre a la toute fin du XIX® siécle,
notamment grace a la publicité. L'ancien Alcazar, rebaptisé Eden-concert dés le mois de
décembre 18902 et doté de 500 places dans la rue de Paris a Limoges, propose au public
en 1899 une revue a succes intitulée Limoges-Fétard, du 16 novembre 1899 au 9 janvier 1900
— le nom change en Limoges fin de siécle lors du passage a I'an 1900. Au total, le café-concert
réalise 55 représentations avec une salle quasiment comble a chaque fois. Avec ce spectacle,
'Eden élargit son public, y invitant les employés, les commercants et leurs familles.
Néanmoins, I'Eden-concert subit bon nombre de reproches par les clients d’un lieu mal famé,
ou des jeunes bruyants viennent voir les belles actrices sans vraiment écouter; en

conséquence, il ferme t6t'?* ses portes malgré la venue d’artistes parisiens.

Le déclin des cafés-concerts en Haute-Vienne pendant la Belle Epoque doit cependant
étre relativisé : quelques cafés continuent d’offrir a la population des concerts avec des
opérettes et des spectacles de variétés, sans pour autant prendre le nom de « café-concert ».
C’est le cas pour le Café de I'Univers (figure 5), situé sur la place Jourdan'?®, qui offre méme,
parfois, des concerts symphoniques a un public varié, grace a un orchestre de 12 musiciens

(dont une maijorité recrutée au théatre), dirigés par Arnould Vivien'?. Le public peut alors

des hospices, des écoles primaires, colléges ou autres établissements d’instruction publique » (article
9 de la loi du 18 juillet 1880 relative a la police des débits de boissons). Cela induit donc une
spatialisation dirigée de ces établissements auxquels les cafés-concerts se rattachent.

22 DUTREIX Jean-Louis, JOUHAUD Jean, Fétes et spectacles a Limoges a la Belle Epoque, op.cit.,
p.112.

123 Courrier du Centre, 18 décembre 1890.

124 | es annonces des soirées pour 'Eden-concert disparaissent aprés le mois de mars 1900. Toujours
est-il que, pour un établissement du type café-concert, dix années d’ouverture est une durée
relativement importante.

125 | e carrefour Tourny devient la place Jourdan en 1865, aprés I'inauguration d’'une statue en hommage
au maréchal Jean-Baptiste Jourdan (1762-1833, né a Limoges). Cet espace est, au méme titre que la
place de la République de Limoges, un point névralgique des sociabilités musicales aux alentours de
1900. A cette date, il concentre sept hotels et/ou restaurants, ainsi que le siége du Cercle de I'Union,
autour d’un espace vert traversé par la voie ferrée, la place Jourdan. Nous reproduisons une carte de
la place Jourdan vers 1900 dans I'annexe n°21.

126 AML, 1 S 124, Café de I'Univers, concerts. Annonce du concert, sur dépliant, du 24 juillet 1897.
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apprécier du Weber'?’, Delibes'?® ou Halévy'?°. Ce café est décrit au moment de la fin de ses
travaux, avant I'ouverture, en décembre 1888 : salle avec 15 lustres électriques et 75 becs de
gaz, nombreuses chinoiseries sur les murs, peintures a I'huile sur le plafond et un comptoir
supporté par quatre tétes d’éléphants'°. Il dispose, enfin, de grandes glaces autour de la salle
et de trois billards. La description écrite d’'un établissement a la décoration dense semble aller
dans le sens d’'une photographie conservée de l'intérieur (figure 6). Véritable institution a
Limoges, le café de I'Univers, au coin de I'avenue Garibaldi et de la rue des Vénitiens, ne
ferme ses portes qu’en 19373, Ainsi, I'établissement propose encore dans les années 1920-
1930, des concerts symphoniques, par exemple en novembre 1923 avec les musiciens Louis
Van Coeverden et Léonard Ryff — que nous retrouvons par ailleurs dans d’autres orchestres,
preuve d'une sociabilité circulaire et étroite du cdté des musiciens, ce sur quoi nous
reviendrons. D’autres grands noms de la musique a Limoges vantent I'ouverture de la salle du
Café de I'Univers. C’est le cas de l'organiste et professeur de musique limougeaud Paul
Charreire qui estime que « longtemps a Limoges on s’est trouvé sans salles de concerts
suffisantes pour I'étendue et les conditions acoustiques »'%?, ce qui semble étre le cas dans

celle-ci.

127 Carl Maria von Weber (1786-1826) est un compositeur romantique allemand. Il écrit de nombreux
opéras mais aussi des piéces de musique sacrée, de musique de chambre ou encore pour piano.

128 | éo Delibes (1836-1891) est un compositeur frangais qui crée de nombreux ballets, opéras et
opérettes. Il est notamment connu pour des airs célébres, comme le Duo des fleurs dans son opéra
Lakmé, créé en 1883 ou le Pizzicato de son ballet Sylvia (1876).

29 Fromental Halévy (1799-1862) compose de nombreux opéras, dont La Juive en 1835 ou Charles VI
en 1843.

130 Courrier du Centre, 21 décembre 1888.

131 Id., 1e" mars 1937.

132 Almanach du Limousin, « Revue musicale » par Paul Charreire, 1890.
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Figure 6. Intérieur du café de I'Univers, s.d."3

133 Photothéque de Paul Colmar. Se référer a la carte de I'annexe n°21 pour pouvoir localiser le batiment
dans la ville de Limoges.
134 AML, 20 Fi 220.
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La fréquentation des cafés-concerts est souvent associée, a juste titre, a un public de
basse condition sociale. Relatant 'une des soirées lyriques de la Brasserie viennoise, située
place de la République, un journaliste émet en 1900 I'argument selon lequel la qualité des

artistes serait la cause de ce compartimentage social :

« Qu'on nous donne souvent & Limoges des artistes tels que M°" Laurette Raulin et
vous verrez que le café-concert sera bientét fréquenté par toutes les classes de la

société »'3°,

Une autre source intéressante mais peu prolixe quant a la fonction réelle des
établissements étudiés, peut fournir un apercu quantitatif du maillage des cabarets et des
cafés pour toute la Haute-Vienne. L’Almanach du Limousin publie des listes assez exhaustives
des lieux qui ont indubitablement un rdle dans les sociabilités du département pour la période
1870-1914. Méme si des doutes subsistent quant a la vocation « musicale » de ces lieux,
désignés par métier dans I'almanach — que penser avec précision de l'intitulé « cabaretier » ?
— ce sont des nceuds de rencontre pour la population dans lesquels les chants et les
instruments se mélent aux jeux, a la boisson ou encore a la prostitution, malgré les interdits et
les surveillances. Le tableau suivant regroupe les données départementales publiées dans
'almanach, selon un échantillon de dates montrant la progression des métiers de cabaretier
et de cafetier entre 1870 et 1910. Leur hausse est liée au contexte national d’essor de ces
lieux décrits comme la « distraction préférée du peuple de Paris et des grandes villes, ouvriers,
petits artisans et commercants. [...] A la fin du [XIX®] siécle, il existait 250 & 300 cafés-concerts

dans Paris et la banlieue »'%6.

135 | imoges-Illustré, 1" septembre 1900. Il est précisé dans le compte-rendu que Laurette Raulin est
une chanteuse lyrique des « Cabarets Montmartrois ».
136 PILLET Elisabeth, « Cafés-concerts et cabarets », in Romantisme, n°75, 1992, p.43.
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Tableau 4. Nombre de cafetiers et cabaretiers par localité de la Haute-Vienne entre 1870 et 1910137,

Date Localité Cabaretiers Cabaretiers avec billard Cafetiers
1870 Limoges 177 6 61
1875 Id. 212 7 65
1880 Id. 193 16 60
1881 Saint-Junien - - 7
Saint-Yrieix - - 8
Eymoutiers - - 8
Bellac - - 5
Chateauponsac - - 2
Aixe-sur-Vienne - - -
Le Dorat - - 9
Magnac-Laval - - -
1890 Limoges 147 17 61
Saint-Junien - - 7
Saint-Yrieix - - 12
Saint-Léonard-de- - -
Noblat
Rochechouart - - -
Eymoutiers 4 - 9
Bellac - - 4
Aixe-sur-Vienne - - 6
Chateauponsac - - 4
Le Dorat - - 10
Magnac-Laval - - 4
1900 Limoges 267 15 45
1901 Aixe-sur-Vienne - - 5
Ambazac - - 2
Bellac - - 4
Chateauponsac - - 4
Le Dorat - - 9
Eymoutiers 2 - 8
Magnac-Laval 1 - 3
Rochechouart - - 4
Saint-Junien - - 6
Saint-Léonard-de- - - 6
Noblat
Saint-Yrieix - - 15
1910 Limoges 389 ? 56

Limoges concentre la trés grande maijorité des cafés et cabarets du département.
Aprés une période de « creux » entre les années 1870 et les années 1890, une forte hausse
du nombre de cabaretiers est observée, jusqu’a la Grande Guerre. La dynamique de cette

courbe est, semble-t-il, liée a celle de I'économie. En effet, malgré la loi de juillet 1880,

137 Liste établie a partir des données de I’Almanach du Limousin, ADHV, IL 106-107.
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I'ouverture des cafés et des cabarets ne semble réellement prendre son essor qu’aux alentours
de 'année 1900, qui coincide avec la fin de la dépression et I'entrée dans ce qui est appelé, a

posteriori, la Belle Epoque.

Les autres localités importantes du département sont davantage caractérisées par la
stabilité. Ce constat renforce la position dominante de Limoges, dont I'attractivité stimulée par
l'urbanisation et I'exode rural, lui confére un rayonnement culturel sur tout I'espace

départementale voire régional.

3. Le Casino

Dans son numéro du 1¢" juillet 1900, le Limoges-lllustré publie les premiers plans et
dessins d’un nouveau batiment culturel en construction sur la place de la République de
Limoges. Le Casino, officiellement inauguré le 28 janvier 1901, est réalisé par I'architecte
Charles Planckaert (1861-1933) dans le style Art nouveau (figure 7). Il décrit lui-méme la
facade dotée d’'une « ossature et de décoration métalliques, réhaussée de panneaux en

porcelaine peinte et de vitraux »'%,

Méme si, quelques temps aprés la premiére soirée au Casino, un journaliste du
Limoges-lllustré semble critiquer le rendu acoustique de la salle'®, le succés est rapide et
pérenne pour cet établissement. Il permet, en effet, de créer un juste milieu entre des « gens

qui trouvaient le Café-concert trop populaire et le Théatre trop guindé »'4.

Trois éléments fondamentaux contribuent au succés du Casino. Son emplacement,
d’abord, au coeur de la place de la République, 'une des plus actives de la ville du point de
vue culturel. Le prix des entrées, ensuite, qui reste trés modique pendant toute la période et
permet a une large frange de la société haute-viennoise de fréquenter ce lieu. D’autant plus
que, dés l'ouverture de 1901, les spectateurs ne sont pas dans I'obligation de consommer’

comme cela est coutumier dans les autres espaces musicaux populaires, a l'instar des cafés-

138 | imoges-Illustré, 1° juillet 1900. Né a Tourcoing, Charles Planckaert est un architecte diplémé de
I'école des Beaux-Arts de Paris qui poursuit sa carriere a Limoges dés la fin des années 1880.

39 Id., 15 février 1901. Dans son article, le journaliste critique I'orchestre du Casino, dirigé par Léon
Roby. Evoquant un orchestre trop « enfoncé », il indique que Léon Roby, « a beau composer son
programme avec le plus grand soin et déployer toutes les ressources de son talent, les spectateurs
restent impassibles | Pensez donc, ils n’entendent pas mieux la musique [...] ». Néanmoins, il termine
son exposé par une note positive, arguant que le « Casino est lieu de délices, un paradis constellé
"d’étoiles", un Eden enchanteur ou I'on coule des heures exquises [...] ».

140 DUTREIX Jean-Louis, JOUHAUD Jean, op.cit., p.112.

41 | imoges-lllustré, 15 janvier 1901. Dans une interview au journal, I'architecte Charles Planckaert
affirme en effet que « les spectateurs seront absolument libres de consommer ou de ne rien prendre ».
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concerts : seule I'entrée est obligatoire au Casino. Enfin, c’est le programme et I'offre culturelle

qui attire le public dans ce lieu, qui se rapproche d’'un music-hall, doté de 500 places.

Figure 7. Facade du Casino de Limoges, vers 1901.142

Avec un orchestre dirigé par Léon Roby, dans lequel quelques artistes européens —
originaires de La Haye, Bruxelles ou Paris — sont engagés, la troupe du Casino propose des
spectacles trés largement renouvelés a un public élargi. Elle est aussi un moyen pour sept
artistes du théatre de Limoges — qui sont engagés au moins la premiére année d’aprés le

tableau ci-dessous — d’avoir un supplément a leur activité principale.

142 Bfm, cote 9 Fi 468, numérisation a partir d’un tirage sur papier albouminé ; format 23,8x28,8 cm. La
photographie est réalisée par Jean Faissat (1860-1926), a I'origine un menuisier creusois qui s'initie a
la photographie aux alentours de 1890.
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Tableau 5. Liste des musiciens de 'orchestre du Casino a son ouverture en janvier 190143

Nom Fonction
Léon Roby Premier chef d’orchestre
Verhoeven Deuxiéme chef d’orchestre

Louis Coeverden

Violon-solo du théatre francais de la Haye

Deschamps Premier violon des concerts d’été des Champs-Elysées de Paris
Leplant Premier violon
Gandois Deuxieéme violon du théatre de la Gaité (Paris)
Moreau Deuxiéme violon du théatre de Limoges
Ribiere Ex-alto du théatre de Limoges

Jules Dupont

Premier prix du conservatoire Royal de Gand, violoncelliste du grand
théatre de Gand et du théatre d’Angers

Pagés Violoncelliste, premier prix du conservatoire de Toulouse
Pradeau Contrebassiste du théatre de Limoges
Dumas Flatiste du théatre de Limoges
Chenaud Hautboiste des concerts de I'Exposition universelle
Coulaud Clarinettiste du théatre de Limoges
Puybarraud Basson du théatre de Limoges
Tournier Premier piston solo du grand théatre de Bordeaux
Broussillon Deuxiéme piston
Sallaud Premier trombone du théatre de Limoges
Salon Timbalier du théatre de Limoges
Verhoéven Pianiste-accompagnateur du théatre d’Anvers

Le premier directeur, M. Donort, chansonnier et poéte, engage également différents
artistes issus du monde du music-hall, la plupart provenant des grandes scénes culturelles
comme Paris ; 'objectif est de proposer une offre toujours renouvelée au public, en changeant
régulierement les attractions. Celles qui obtiennent un succés majeur sont les revues, des
créations locales en plusieurs tableaux qui traitent des questions d’actualité. Le Casino en
accueille plusieurs & la Belle Epoque, dont As-tu vu la chasse ? dés décembre 1907 et qui
attire prés de 450 000 spectateurs jusqu’au 8 avril 19084, La quatriéme revue accueillie au
Casino de Limoges, En avant la musique, est aussi un succés populaire, entre le 20 décembre
1910 etle 13 mars 1911. Le théme principal de I'événement est centré autour de I'organisation
du grand concours de musique en 1910, dont le succés est exploité dans I'affiche de la revue
(figure 8). Le dessin méle, par ailleurs, régionalisme — le costume traditionnel de la femme
assise, notamment son barbichet'® — et universalisme de la musique — la mention d’'Orphée

et la présence de la lyre, symboles de la musique d’'un point de vue général.

143 | imoges-lllustré, 15 janvier 1901, entretien avec Léon Roby.

144 DUTREIX Jean-Louis, JOUHAUD Jean, op.cit., p.142.

145 |e barbichet est une coiffure de broderie blanche a larges ailes portée traditionnellement par les
paysannes des anciennes provinces du centre de la France. C’est une tenue vestimentaire appartenant
aux codes distinctifs de l'identité limousine.
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En 1909, le Casino se dote d’'un nouveau chef d’orchestre, Léon Roby étant occupé a
d’autres affaires musicales dans la ville : M. Delormel. Le batiment continue d’accueillir les
foules, par une programmation éclectique que certaines annonces confirment : les soirées au
Casino sont présentées comme un mélange de « spectacle-concert, attractions, piéces,

revues a grand spectacle »'® dans une annonce de 1911.

Figure 8. Dessin pour la revue En avant la musique, présentée au Casino de Limoges en 191147,

Méme en plein conflit, le Casino'® présente une revue trés patriotique, Joffre et ses
poilus, en 1915 : sur 37 chansons, seules sept ne parlent pas de la guerre. Nous aurons

I'occasion de revenir sur ce point dans la partie de notre étude consacrée aux répertoires.

146 [ imoges-Illustré, 1911.

47 Id., 15 janvier 1911.

48 Fermée dés le début de la guerre, la salle du Casino de Limoges est de nouveau ouverte au public
a partir du mois de février 1915.
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Joseph Cazautets, jusqu’'a sa mort en 1937, est une figure essentielle du paysage
culturel limougeaud a partir de la Belle Epoque. Il devient, aprés M. Donort, I'exploitant du
Casino, avant de diriger le Cirque-théatre au lendemain de la Grande Guerre. |l entérine la
consécration de ces salles en tant que haut-lieux du monde du spectacle et de la musique a

Limoges.

Dans les années 1920 et 1930, le Casino demeure un espace musical et de récréation
trés prisé du public limousin et, sans doute, des touristes de passage a Limoges. Des
spectacles pérennes jusqu’a la Seconde Guerre mondiale font de cette scéne un nceud
essentiel des sociabilités musicales locales. L’éditeur Jean Lagueny l'inclut par conséquent
dans ses recherches sur les salles de spectacle, en indiquant, pour 'année 1921, que le

batiment dispose de 600 places'®.

En novembre 1922, une nouvelle revue y est présentée, Limoges a la gare’, faisant
référence au projet visant a ériger la nouvelle gare des Bénédictins''. Quelques mois plus tot
était présentée la revue Limoges en folie’?, dans laquelle le théme des impdts est largement
déployé, dans une atmosphére musicale conduite par Robquin, alors chef d'orchestre de
I'établissement. Si le Casino est un batiment fixe et immuable, sa troupe, en revanche, circule
parfois dans le département pour offrir aux habitants des autres localités des représentations.
C’est le cas pour la revue Limoges en folie, annoncée dans la salle du cinéma de Saint-
Léonard-de-Noblat pour le 16 mai 1922'%: les 20 artistes, 150 costumes et cinq décors

« féériques » se diffusent a I'échelle départementale.

Dans les années 1930, la structure propose encore des spectacles de music-hall
mélant plusieurs genres ; mais elle semble également s’adapter aux évolutions culturelles
profondes que subit le monde de la musique dans I'entre-deux-guerres. Aussi, en 1932, c’est
un « marathon de danse [...] aux accents d’un jaz [sic] »'%* qui est organisé au Casino de
Limoges. Des photographies conservées d’un second marathon de ce type, en 1933 (figures
9 et 10), illustrent ces évolutions, en particulier pour les instruments qui prouvent, en théorie,

les syncrétismes entre les musiques et les danses traditionnelles du Limousin et les modes

49 ADHV, 37 J 8, fonds Lagueny, recherches sur les salles de spectacle a Limoges.

50 Courrier du Centre, 12 novembre 1922.

51 Un accord est signé entre la Ville de Limoges et la Compagnie du Paris-Orléans en novembre 1918
pour construire une nouvelle gare, mais le projet final n’est adopté qu’en mars 1922. Les travaux, qui
débutent en 1924, ne sont terminés qu’en 1929. Consulter BRISSAUD René, PLAS Pascal, Limoges-
Bénédictins. Histoire d’une gare, La Geneytouse, éd. Lucien Souny, 1988, 158 p.

52 Courrier du Centre, 12 mars 1922,

53 Id., 15 mai 1922.

54 Id., 17 décembre 1932.
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afro-américaines et latines apparues au lendemain de la Premiére Guerre mondiale sur le sol
haut-viennois.

T VRNSE

19

Figure 9. Deux concurrents du marathon de Figure 10. La danseuse Stella Joachim au
danse organisé au Casino de Limoges en marathon de danse du Casino de Limoges, en
février 1933155, février 1933.

Méme si, effectivement, les sociabilités qui sont observées dans les salles closes, a
l'instar du Casino, different en substance de celles a I'ceuvre dans les espaces ouverts, comme
le kiosque, des observateurs insistent sur la force émotionnelle et sensitive de ces lieux. Louis

Aubert, en 1934, met par exemple I'accent sur le plaisir des yeux lors des concerts en
intérieur :

« Nous sommes de simples mortels doués de cinq sens dont la collaboration continuelle
est une nécessité de nature a laquelle nous n’échapperons pas. [...] Ce n’est pas pour
rien que les architectes recherchent, dans les salles de concerts, a réaliser un confort

maximum. Ce n’est pas pour rien non plus que l'on y voile légérement les lumiéres

155 Les figures 9 et 10 sont issues de la photothéque de Paul Colmar.
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pendant l'exécution des morceaux, et que les grands orchestres professionnels

imposent a leurs membres une tenue sobre »'°°.

4. Le Cirque-théatre

Pendant la Belle Epoque, Limoges posséde une autre scéne musicale importante, le
Cirque-théatre. Le public a d( attendre de nombreuses années avant d’avoir ce batiment de
grande capacité au cceur de la ville. Malgré de nombreux débats au conseil municipal, ce sont
des cirques en bois temporaires qui sont construits pour accueillir des spectacles trés variés,
dans lesquels la musique tient toutefois une place majeure. De nombreuses troupes viennent
ainsi, dés la fin des années 1890, faire des représentations dans des constructions sommaires,
sur les places de Limoges. En 1902, un cirque en bois est installé sur la place Jourdan, avant

de déménager vers la place de la République entre 1906 et 1907.

Ce cirque en bois (figure11), érigé sur la place de la République, est ravagé par un
incendie le 27 septembre 1909'%". L’année suivante, les débats du conseil municipal portent

sur la nécessité de reconstruire une salle, plus solide et mieux adaptée aux représentations :

« Pendant ces derniéres années, notre ville disposait d’établissements provisoires en
planches pour les représentations données par les troupes de cirque. Ce genre de
spectacle est trés golté par toutes les classes de la société. [...] Ces établissements
étaient loin de remplir les conditions de confortable [sic] et d’acoustique nécessaires

pour qu’on puisse y donner des concerts [...] »"%.

156 | e Musicien limousin, octobre 1934.

157 C’est la cabine de projection Pathé qui provoque cet incendie qui, le 28 septembre 1909 a 18h15,
détruit le cirque en bois en a peine une heure.

158 Almanach du Limousin, extrait du conseil municipal du 9 mai 1910.
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Figure 11. Le cirque en bois de Limoges, place de la République, lors de la tournée du cinéma-
théatre Pathé, en octobre 1908'%°,

Cependant, le cirque en bois est capable d’accueillir de grands événements musicaux.
En atteste I'organisation, le 15 février 1909, d’un concert réunissant 3 000 personnes. Les
prix d’entrée, variant entre 1 et 10 francs, permettent d’assister a la performance des chanteurs
des théatres parisiens et des artistes de Limoges — avec les choeurs du théatre et les
exécutants de quatre sociétés musicales limougeaudes. Ce concert est un succés majeur pour
des ceuvres célebres, comme les Huguenots de Meyerbeer — réalisée par prés de 200

exécutants.

La volonté affichée est tout de méme de batir un cirque a demeure, pour un public
nombreux, puisque ce sont 3 000 places qui sont envisagées pour cette nouvelle structure. Le

projet de construction, place de la République, est fondé sur un devis de 300 000 francs'®".

159 AML, 20 Fi 546.

160 DUTREIX Jean-Louis, JOUHAUD Jean, op.cit., p.41.

161 e sujet est amené sur la table du conseil municipal de Limoges dés le mois d’avril 1895. Le contenu
des discussions est rapporté dans le Courrier du Centre du 29 avril 1895.
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23 LIMOGES — Le Nouveau Cirque Municipal

Figure 12. Le nouveau Cirque municipal de Limoges, construit en dur peu aprés la Grande Guerre,
place de la République, s.d."62

La municipalité adopte définitivement le principe de la construction du nouveau Cirque
de Limoges en février 1911. Toutefois, le manque de financement et la Premiere Guerre
mondiale retardent ce projet, qui ne voit le jour qu’en 1925. Les journalistes du Populaire du
Centre, tout en décrivant les décors de ce nouveau batiment, insistent sur le fait qu’il peut
contenir « 2 000 places assises, qui sont toutes séparées et numérotées. Aux places du prix
le plus élevé, les spectateurs seront assis dans de confortables fauteuils, mais, comme il sied

en régime démocratique, partout le public verra bien le spectacle et sera a son aise »'%2,

Charlotte Pain a décrit le batiment comme un édifice néoclassique, construit selon un
plan polygonal, coiffé d’'un toit conique et surmonté d’un lanternon, le plagant dans la lignée
de la tradition des cirques francais (figure 12). Dirigé par Joseph Cazautets jusqu’a sa mort en
1937 puis par sa femme, Charlotte Pain ajoute que « son réle fut central dans la société du

divertissement d’une ville ouvriére »'%4.

162 Photothéque de Paul Colmar.

163 | @ Populaire du Centre, 15 et 16 octobre 1925.

164 PAIN Charlotte, « Le Cirque-théatre de Limoges, les enjeux d’une politique municipale », in Archives
en Limousin, n°40, 2012-2, p.27.
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A partir de la fin de I'année 1925 et jusqu’a sa démolition en 1958, le Cirque-théatre
est en effet un haut-lieu culturel de Limoges, attirant des milliers de spectateurs'® des
campagnes environnantes, a mesure que le réseau des transports se densifie. Le Cirque
municipal apparait comme une scéne phare ou se concentrent des sociabilités liées a la

pratique et a I'écoute de la musique.

A linstar de la construction du Cirque-théatre & Limoges, d’autres établissements
émergent en Haute-Vienne aprés la guerre et contribuent a diversifier les espaces ou les

sociabilités musicales évoluent.

Il.Etude panoptique des autres scénes musicales d’intérieur

1. Les cinémas

Dans un premier temps itinérants puis progressivement sédentarisés dans le paysage
culturel de la Haute-Vienne, les cinémas constituent également un espace propice aux
sociabilités spectaculaires, dans lesquelles la musique joue un réle de premier plan. lls
apparaissent a Limoges en 1896'%¢ et deviennent rapidement des espaces sonores et visuels

dont bénéficient toutes les couches sociales.

Dans les sources consultées, ce sont les images, leur qualité, les techniques et les
innovations qui monopolisent les attentions. La musique, elle, n'apparait en substance que
trés peu de fois dans les archives sur les salles obscures. Loin d’étre absents, les orchestres
des salles de cinéma ont pourtant un réle essentiel, au moins jusqu’a l'arrivée du cinéma
parlant aux alentours des années 1930. Des journalistes ont méme questionné les
conséquences de l'innovation du parlant et 'absence de musique vivante au moment de la
projection. Preuve que les musiciens, en rythmant les images, contribuent largement a créer
des atmosphéres auditives polymorphes chez l'auditeur-spectateur. La problématique de

I'obscurité est aussi soulevée. Le Royal Viograph, qui s’installe dans le Cirque en bois de la

185 Un journaliste du Courrier du Centre écrit le 14 janvier 1927 un compte-rendu sur la saison d’opérette,
dans lequel il explique que « la population de Limoges aime le théatre plus qu’on ne pouvait le supposer
et[...] 15 et 18.000 places peuvent toutes étre occupées 15 fois par mois a condition que le spectacle
offert soit digne de son bon go(t ».

166 Courrier du Centre, 9 mars 1925. Un édito revient sur les débuts du cinéma a Limoges, la premiére
projection ayant lieu le 2 juillet 1896. Les séances durent alors environ 20 minutes et I'entrée colte 50
centimes. Les soirées proposées sont un mélange entre un spectacle sédentaire (théatres, cafés-
concerts) et nomade (foires, fétes foraines, cirques). Le premier batiment spécialement congu pour le
cinéma est le Cosmograph, des 1908, puis I'Artistic Cinema I'année suivante. La salle des Nouveautés
est le premier édifice bati ex nihilo uniquement pour le cinéma. Voir sur ce point BERNARD Audrey,
Fétes et manifestations culturelles a Limoges a la Belle Epoque (1890-1914), mémoire de master 1
d’histoire, université de Limoges, 2006, 134 p.
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place de la République en 1899 est la premiére installation cinématographique de Limoges
qui ne se limite plus a la durée des foires'®”. En 1900, a I'occasion d’une projection ayant pour
sujet la guerre du Transvaal, un journaliste s’interroge sur le réle de I'orchestre et sa place

dans la structure :

« Sait-on quels sont les musiciens qui, tous les soirs sans lumiére, derriere 'écran qui
doit rester dans I'ombre, jouent la fameuse marche des Boers ou 'hymne du Transvaal,
ou les Soldats de la Reine ? Non, n’est-ce pas ? Eh bien, ce sont les aveugles auxquels
le manager du ROYAL VIOGRAPH permet d’utiliser leurs talents »"%,

A la fin de 'année 1909, le cinéma Pathé installé place de la République, est un succés
trés relayé dans la presse. Cette derniére évoque, par ailleurs, le « talent des artistes de
I'orchestre »'%° ou encore des projections accompagnées d’'une « musique appropriée jouée

par des maitres appréciés »'7°.

Laurent Bourdelas'" évoque, lui aussi, la sédentarisation progressive des cinémas
dans Limoges, qui se dote de « son premier véritable cinéma moderne » en 1910, lorsque la

salle des Nouveautés (figure 13) ouvre ses portes, sur la place de la République.

— : - - _— .

" 434 - LIMOGES - Les Nouveautés

Figure 13. Le cinéma « Les Nouveautés », place de la République, s.d.""?

67 BERNEAU Pierre et Jeanne, Le spectacle cinématographique a Limoges de 1896 a 1945. Cinquante
ans de culture populaire, Bassac, éd. A.F.R.H.C., 1992, 200 p., p.25.

188 Courrier du Centre, 15 septembre 1900.

189 | imoges-Illustré, 1¢" octobre 1909.

170 Id., 15 septembre 1909.

71 BOURDELAS Laurent, Histoire de Limoges, Limoges, Geste éditions, 2014, 268 p.

172 Photothéque de Paul Colmar.
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En 1914, la ville de Limoges ne posséde que deux cinématographes, d’aprés un
rapport du commissaire central rendu au préfet de la Haute-Vienne'”®. Néanmoins, Jeanne et
Pierre Berneau recensent trois cinémas en aodt 19147, La salle de I'Union'”®, inaugurée en
aolt 1911, peut contenir au minimum 2 800 spectateurs (figure 14). Elle prend le nom de
« Ciné-Union », car de nombreuses séances cinématographiques y sont organisées. Laurent
Bourdelas ajoute que, « a I'époque du muet, un orchestre d’'une vingtaine de musiciens
accompagne le film »'"8. En effet, un programme des Nouveautés de 1915"7 annonce en
premiére partie de soirée deux morceaux joués par I'orchestre du cinéma : une polka-marche
de Désiré Berniaux (1869-1960) puis une fantaisie de André Messager (1853-1929). Ce
schéma alternant projections et morceaux récréatifs est celui le plus couramment employé

dans les salles du cinéma muet.

L’orchestre du Ciné-Paris, installé dans la salle des fétes du Café de Paris a Limoges,
est décrit en mai 1914 comme un « vrai, composeé de dix musiciens [...], sous la direction

autorisée du maitre Pallier [...] »'"8.

C’est dans I'entre-deux-guerres que le cinéma muet connait son age d’or en Haute-
Vienne ; dés 1919, d’autres structures sont construites a Limoges a l'instar du Ciné-Moka,
rebaptisé le Capitole en 1928 et situé dans I'avenue de la Gare pres de la place Jourdan ou
du Tivoli-Palace, ouvert en 1921 sur la place Denis-Dussoubs. A I'exception d’une tentative
éphémeére d’'implanter un cinéma dans le sud du centre de Limoges entre 1920 et 1923
(IArtistic Cinéma), la totalité des salles de cinéma se trouvent « dans la partie nord du centre
[et] formaient un arc de cercle allant du quartier de la gare Montjovis (Ciné-Union) a celui de

la gare des Bénédictins (Ciné-Paris, Tivoli), la place de la République (exploitation foraine,

78 ADHV, 4 T 39, cinéma (1908-1938), lettre du commissaire central de Limoges au préfet de la Haute-
Vienne, 11 mars 1914.

74 BERNEAU Pierre et Jeanne, Le spectacle cinématographique a Limoges de 1896 a 1945, op.cit.,
p.111. Les auteurs citent la salle des Nouveautés, celle de I'Union et le Ciné-Paris. lls ajoutent que ce
dernier est le premier a rouvrir ses portes au public en mars 1915 puis qu’il fonctionne « sans interruption
jusqu’a la fin de la guerre » (p.112).

175 | ’'Union de Limoges est une société de coopérative née en 1881 de la fusion entre deux coopératives
ouvriéres de consommation. Erigée d’aprés les plans de I'architecte J-B. Blanc, elle est inaugurée le 26
aolt 1911 pour un co(t total de construction de 150 000 francs. Les caractéristiques de la salle lui
conférent rapidement une fonction récréative et musicale, en plus de sa fonction initiale de lieu de
réunion syndical et politique. D’aprés Audrey Bernard, la salle de I'Union est, par son nombre de places
assises, la deuxiéme salle de cinéma de France derriére le Rex de Paris. Voir BERNARD Audrey, op.cit.
76 BOURDELAS Laurent, op.cit., p.240.

177 ADHV, 42 J 14, programmes divers, spectacles, programme des Nouveautés du 1¢" novembre 1915.
78 Courrier du Centre, 6 mai 1914, cit¢é dans BERNEAU Pierre et Jeanne, Le spectacle
cinématographique a Limoges de 1896 a 1945, op.cit., p.110.
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Nouveautés), la rue des Vénétiens [sic] (Cosmograph), et la place Jourdan (exploitation
foraine et Café de la Paix) »'®.

132. LIMOGES — S.mn =
'y
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Figure 14. Facade principale de la salle de I'Union, rue de la Fonderie (actuellement rue des
Coopérateurs), s.d."80

Jean Lagueny, dans ses recherches, a compilé une liste des cinémas présents dans

la ville de Limoges en 1921, précisant lesquels disposaient a cette date-la d’orchestres fixes :

Tableau 6. Détails des cinémas installés dans la ville de Limoges en 1921181

Cinéma Adresse Places Orchestre fixe
Ciné-Union Rue de la Fonderie 3 000 Oui
Nouveautés Place de la République 850 Oui

Artistique cinéma Rue Croix-Mandonnaud 800 Oui
Ciné Moka Avenue de la gare 1200 ?
Ciné le Paris Boulevard Victor-Hugo 700 ?
Ciné Tivoli Place Denis-Dussoubs 1200 ?

Une autre enquéte sur les salles de cinéma, cette fois-ci pour le département, permet
d’avoir un apergu quantitatif de I'offre cinématographique en Haute-Vienne en 1933 :

79 BERNEAU Pierre et Jeanne, Le spectacle cinématographique a Limoges de 1896 a 1945, op.cit.,
p.158. Se référer en particulier au chapitre lll, « L’age d’or du cinéma muet (1914-1929) », pp.110-163.
180 Photothéque de Paul Colmar.

81 |iste établie par Jean Lagueny dans ses recherches sur les salles de spectacles. ADHV, 37 J 8,
fonds Lagueny, recherches.
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Tableau 7. Liste des salles de cinéma en Haute-Vienne en 1933182,

Cinéma Localisation Places
Ciné Union coopérative Limoges 2500
Ciné Nouveautés Limoges 800
Ciné Olympia Limoges 1200
Ciné Capitole Limoges 1250
Ciné Bourse du Travail St-Junien'® 1 000
L’Avenir St-Junien 800
Le Patronage St-Junien 300
? Rochechouart 300
? Rochechouart 300

Du point de vue strictement musical, les sources sont, pour la question des cinémas,
lacunaires. Quelques notes et avis permettent néanmoins de fournir des précisions sur les
musiciens et le rble dévolu a la musique dans ces salles en plein essor et qui, par leur
conception (architecture, types de spectacles) et par leur démocratisation rapide, créent une
inflexion dans les rites des sociabilités musicales. Ce bouleversement est la conséquence
directe de I'utilisation de technologies inédites, alliant images projetées et animées sur grand
écran et éclairages maitrisés allant de plus en plus vers I'obscurcissement des salles. La taille
de ces derniéres, assez réduite en regle générale, offre une acoustique singuliere et une
proximité relativement forte avec les musiciens, ce qui ne les rend toutefois pas plus visibles

— le son demeurant un rythme pour I'image, et non l'inverse.

En octobre 1925, une mére de famille se plaint de certains cinémas de Limoges, sans
les nommer, qui semblent intercaler dans leurs spectacles des « chansons polissonnes devant

une salle ol se trouvent des enfants et des jeunes filles »'84.

L’année suivante, le propriétaire du cinéma de Saint-Léonard-de-Noblat indique que

« le piano sera tenu par notre sympathique chef de musique, M. Doumerc » '8,

182 | jste établie a partir des résultats de I'enquéte sur les cinémas de la Haute-Vienne par le commissaire
central de Limoges. ADHV, 4 T 39, lettre du commissaire au préfet de la Haute-Vienne, 23 décembre
1933.

183 Dans la lettre du commissaire de police de Saint-Junien au préfet (23 décembre 1933), il est indiqué
que la ville posséde trois cinémas.

84 Courrier du Centre, 26 octobre 1925.

185 Id., 2 mai 1926.
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Pour la saison 1927-1928, le nouveau directeur du Tivoli-Palace, René Girard, souhaite
par exemple que le spectacle visuel soit agrémenté d’'un « accompagnement musical parfait ».
Pour cela, il a « engagé un orchestre composé des meilleurs artistes » de Limoges : « MM. L.
Ryff (piano), Jean Gaillard (violon), Sauriac (violoncelle), Thomas (clarinette) »'8. A ce sujet,
un autre article revient sur la nécessité de la musique au cinéma, toujours a travers I'exemple

du Tivoli-Palace :

« La musique est [...] aussi nécessaire a l'intérét d’un film que le condiment a la saveur
de la fade mayonnaise. [...] La musique est indispensable aux séances de nos salles

obscures [...] »™%.

Au Ciné-Familia — I'ex-Ciné-Paris — la musique est conduite dés 1928 par trois musiciens
engages par le directeur, lui-méme instrumentiste, Delormel. L’orchestre de ce cinéma est
placé sous la direction du violoniste Riviere, également chef d’orchestre au Ciné-Moka. Il est
ajouté que ce « trio symphonique s’applique a corser davantage l'attrait du spectacle, en
interprétant des piéces musicales de premier ordre et s’adaptant heureusement aux diverses

péripéties de I'écran »'%,

Aux Nouveautés, en 1929 pour la projection du grand succés populaire Ben Hur, ce sont
« 'orchestration et [les] bruits, tels qu’ils ont été congus et réalisés a Madeleine-Cinéma »'8°

qui sont proposés au public.

Toujours en 1929, au Ciné-Union, les films sont accompagnés par un orchestre de douze
musiciens qui jouent « de la musique classique pendant la projection, comme I'Ouverture de
Guillaume Tell, de Rossini, et la Cinquiéme Symphonie de Beethoven, le 25 septembre 1930,
ou encore, Lakmé de Léo Delibes, et la symphonie "La Reine" de Joseph Haydn le 2 octobre
de la méme année »'%. Puis la structure se dote d’un nouvel orchestre dés 1929, le Black Cat

191

Jazz™' qui s’essaye aux «rythmes syncopés de la nouvelle musique venue d’outre-

Atlantique »'%2,

Le moment clef de I'arrivée du cinéma parlant dans toutes les salles du monde et en

Limousin, provoque des interrogations quant au role de la musique jouée in vivo par les

86 | a Revue limousine, « Les spectacles, saison 1927-1928 ».

187 Courrier du Centre, 10 octobre 1927. La dénomination de salle « obscure », qui apparait tét dans les
sources, renvoie a la particularité de ces espaces, créant par-la des émotions singulieres.

188 |d,, 27 octobre 1928.

89 Id., 3 janvier 1929.

190 BERNEAU Pierre et Jeanne, Le spectacle cinématographique a Limoges de 1896 a 1945, op.cit.,
pp.135-136.

91 Courrier du Centre, 4 et 11 avril 1929.

192 BERNEAU Pierre et Jeanne, Le spectacle cinématographique a Limoges de 1896 a 1945, op.cit.,
p.136.
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orchestres des salles. Cette problématique est soulevée dés le mois d’octobre 1929 dans les

colonnes du Courrier du Centre :

« Il [le spectateur] regrettera le bon vieux temps du cinéma naissant et de la sonorité
rudimentaire, alors que dans la petite salle des Vénitiens, le bruit du canon s’obtenait
par des coups repétés sur la grosse caisse ou que I'on remuait les débris de porcelaine
lorsque, dans une scéne de ménage, les époux se flanquaient de la vaisselle a la

figure »'%.

Lors de 'Assemblée générale de la Fédération des sociétés musicales de la Haute-
Vienne, en décembre 1929, le président Max Faure s’inquiéte de I'avenir des musiques
populaires et de la musique vivante au cinéma, a cause de la concurrence des technologies.

Ainsi, selon lui, ce sont

« [...] les phonographes perfectionnés qui donnaient la parfaite illusion des meilleurs
orchestres et, maintenant, les exécutants risquent d’étre expulsés d’un de leurs derniers
refuges puisque les films sonores, en ce qui concerne 'accompagnement musical,

atteignent déja la perfection »"%.

Le méme esprit est développé par Georges Avryl'® en septembre 1930. Il évoque
l'arrivée retardée du parlant a Limoges liée au renchérissement des places que provoque cette
innovation. Il ajoute que « la musique enregistrée ne chassera pas la musique tout court,
puisque la direction [des Nouveautés] a pris la décision de conserver I'orchestre »'%. Toujours
est-il que ces craintes ou, tout au plus, ces interrogations quant a l'innovation du parlant,
laissent assez rapidement place a des commentaires élogieux des journalistes, relayant une
réception visiblement trés positive par le public local. Ainsi, lors de la projection, au cinéma
Olympia de Limoges, de La Symphonie inachevée, la musique de Schubert diffusée

parallélement aux images plait au public :

« Quant a la musique, c’est un enchantement. Rien que le "Lied" et I""Ave Maria"

suffiraient a combler de joie et de ravissement tous ceux qui sont sensibles a la magie

198 Courrier du Centre, 13 octobre 1929.

194 AML, 1 S 4, Cercle Symphonique amateur de Limoges (1929-1935), compte-rendu de I'assemblée
générale de la Fédération des sociétés musicales de la Haute-Vienne, 15 décembre 1929.

195 De son vrai nom Gaston Charlet, c’est un avocat et homme de lettres limougeaud (1902-1976), qui
rédige de nombreux articles pour La Revue limousine dans I'entre-deux-guerres.

1% | a Revue limousine, « Les spectacles de I'écran », 15 septembre 1930.
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de la musique. La "Symphonie inachevée" est jouée par I'orchestre philharmonique de

Berlin [...] »™.

A la veille de la Seconde Guerre mondiale, ce sont six salles de cinéma, toutes dotées
de la technique du parlant, qui diffusent des films au public de Limoges. 87 films sont projetés
pendant I'année 1938'% et que les orchestres vivants ne semblent plus avoir de réle dans ces
spectacles. La musique est, bien entendu, toujours présente, mais sous une nouvelle forme ;
désormais, elle « se dispense par kilométres au long des bandes et des disques

enregistrés »'%°,

D’autre part, les salles de cinéma sont, pendant les années de I'entre-deux-guerres,
investies de maniére réguliere par des ensembles de musiciens qui y organisent leurs
concerts, faute d’avoir leur propre espace de représentation. La Société des concerts du
conservatoire, fondée par Léon Roby en 1920, donne un certain nombre de concerts dans les
salles obscures de Limoges (voir le tableau n°8 ci-dessous). Entre 1920 et 1933, date a
laquelle la municipalité lui octroie le droit de jouer dans la salle du Théatre municipal, devenue
salle Berlioz, cette société est caractérisée par un nomadisme symptomatique du paysage

musical provincial de la lllI®* République.

Tableau 8. Liste des salles utilisées par la Société des concerts du conservatoire de Limoges entre
1920 et 1933200,

Saisons Salle
1920-1921 Salle des Conférences
1921-1922 Salle du Théatre
1922-1924 Tivoli et Ciné-Paris
1924-1929 Les Nouveautés
1929-1931 Tivoli
1931-1932 Ciné-Familia

97 Courrier du Centre, 18 novembre 1934.

198 ADHV, 4 T 39, listes des films projetés dans les cinémas de Limoges pendant 'année 1938. D’aprés
ces listes, Limoges compte effectivement six salles a cette date : le Ciné-Union, le Rex, I'Olympia, le
Cinémonde, le Capitole et le Ciné-Carnot.

199 Courrier du Centre, 10 septembre 1931. L’article fait référence a l'installation du parlant au cinéma
le Capitole de Limoges, qui continue néanmoins d’employer un orchestre dirigé par le violoniste Louis
Van Coeverden, mais qui ne joue que pendant les entractes. L’orchestre est composé des musiciens
suivants : Euzet et Vouzelaud (violon), Sauriac (violoncelle), Ryff (piano), Faucher (trombone),
Trébuchere (contrebasse), Fournier (trompette), Denille (flite) et Thomas (clarinette).

200 | 5 Vie limousine, « La vie intellectuelle en province », novembre 1932.
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2. L’évolution des cafés aprés la Grande Guerre

En 1921, une note de Jean Lagueny permet d’avoir une liste des cafés qui, a Limoges,
possedent un orchestre. Il fonde ses résultats — qui valent également pour 'année 1929 — sur
I’Annuaire des Artistes, avec six établissements de ce type : la Taverne du Lion d'Or, la
Brasserie du Casino (Le Cyrano), le Central Hotel, le Café de France, le Café de I'Univers?®!
et le Café de Paris. La Taverne du Lion d’Or (figures 15 et 16), située au 2, rue Fitz-James a
I'extrémité nord de la place de la République, propose en effet des concerts et des
représentations tous les soirs??. D’autres sources confirment la domination de ces quelques

établissements dans la capitale de la porcelaine, pendant les Années folles?%.

Vue extéricure du Cabaret

Figure 15. Vue extérieure de la Taverne du Lion d’Or dans les années 1920204,

201 | a Revue limousine du 1 aolt 1926 précise que c’est une « foule qui garnit chaque jours les
terrasses du Central-Hotel et du café de I'Univers ». L’article nous apprend en outre que I'orchestre du
Central-Hétel est alors composé de « M. P. Colombier, [...] M. Ruff, pianiste excellent, [...] M. Sauriac,
[...] [et] deux musiciens de valeur, professeurs 'un et 'autre au Conservatoire : M™e Charbin [...] et M.
Jean Gaillard, qui a succédé a M. Coeverden comme violon solo ». Enfin, une note concerne 'hétel de
la Paix, dont le propriétaire « a eu I'heureuse idée d’organiser, comme il 'avait déja fait il y a deux ans,
des diners en musique » ; ces derniers sont animés par un trio comprenant la pianiste Betsy van Praag,
le violoniste Van Coeverden et le violoncelliste Sizes.

202 ADHV, IL 77, Limoges-spectacles, n°3 du 9-11 avril 1921.

203 | a Revue limousine, 1¢" ao(t 1926.

204 AML, 20 Fi 858.
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Vue intérieure 2 i
du Cabarel - / ; g P

Figure 16. Vue intérieure de la Taverne du Lion d’Or, avec le barde Jo Buisson debout, au centre,
s.d.205

En septembre 1936, un article du Courrier du Centre revient sur la question de la
musique jouée dans les cafés, en y insérant une illustration reproduite ci-dessous (figure 17) ;
non seulement il y est question d’'une domination de I'offre musicale qui s’est resserrée autour
de deux établissements et de leurs orchestres, mais les questions liées aux musiques afro-

américaines et aux femmes dans la musique, y sont aussi sous-entendues :

« De la musique, il y en a aussi dans les cafés. Deux orchestres, surtout, font sensation :
celui du Central Hétel, composé de jeunes et charmantes musiciennes, et celui du

"Cyrano” qui est, sans contredit, un des meilleurs "jazz" de province »?°.

205 Phototheque de Paul Colmar.
206 Courrier du Centre, 15 septembre 1936.
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= LE COURRIER DU CENTRE

De la musique avant toute chose.. |

| S1§§ i
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Gdhpenenrs 1

« De la musique avant toule cho-
se... »n, disait Verlaine qui élait non
seulement mélomane, mais aussi
fervent elient des cafés, grands et
pelits, du Quartier Lalin,

bals
municipale. Nous
1endres compte nous-méme de 1'en-
train et de la bonne tenue des dan-
seurs qui font des p@euxr powr-que la

sieurs dans la salle des féles

avons pu nous

que la plume malici®use du dessina-
teur Jacquement g quelque peu cari-
calurés ; mais la caricature n'est-
elle pas Vindice du Succés et le com-
mencement de la célébrité ?

Luttant, sur le conseil du gouver-
nemeént lyi-méme, contre le microbe
« pessimus », nombre de cafetiers de
Limoges font des efforls mériloires
pour redonhér a la ville U'animation
et la gateté que lui qvail [ait perdre
la crise.

Signalons, notamment, le bel
effort collectif des commercants de

féte recommence au plus 0L,

De la musique, ily en a aussi
dans les cafés, Deur orchesltres, sur-
tout, font sénsalion : celui du Cen-
tral-Hdtel, composé de jeunes et
charmantes musiciennes, et celui de
« Cyrano »-qui,est, sans conlredit,
un des meilléurs, « jazz » de pro-
vinee.

L'on disait jadis « Limoges sans
nuits, s'ennuie », Ce mn'est plus le
cas depuis que les noctambules peu-
venl savowrer jusqu'a minutl el
demi les flots d’harmonie - que leur
déversent généreusement avee une
veérve ef une bonmne grdce aussi ad-
mirables que leur (alent, les sympa-
thiques musiciens de « Cyrano ».

Rythme, virtuosité, senliment, rien

la place de la République, qui onl
ne manque aur excellents artistes

organisé, avec un plein succes, plu-

B A

Figure 17. Article paru dans le Courrier du Centre le 15 septembre 1936, traitant de I'animation
musicale dans les cafés de Limoges.

Il demeure tres difficile d’avoir des indices sur le réle joué par ces orchestres sur les
terrasses des établissements, sur la composition et la quantité du public, la scéne réservée
aux musiciens et d’autres éléments corrélés aux sociabilités construites dans ces espaces
pérennes. Une photographie, datée d’octobre 19272%7, montre I'orchestre du Central Hotel en
train de jouer des morceaux sous la direction du violoniste Jean Gaillard, tapis dans 'ombre a

l'intérieur du batiment, pour un public d’hommes, de femmes et d’enfants (figure 18).

207 | a Revue limousine, 15 octobre 1927.
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Figure 18. La terrasse du Central Hotel en 1927, avec I'orchestre de Jean Gaillard208,

Trés peu de témoignages nous sont parvenus sur la musique jouée dans les cafés et
sur les comportements des clients. Des plaintes recueillies par les services de police de
Limoges et de quelques villes du département, font état de rixes, davantage dues a I'exces de
boissons qu’a la musique jouée. Ou encore des plaintes pour tapage nocturne, qui se
multiplient aprés la Grande Guerre. Toutes ces évolutions comportementales, liées aux

évolutions sociales et culturelles, seront traitées dans une autre partie.

En 1928, un journaliste sous le pseudonyme de Jehan Corpus, saisit dans un texte
publié dans La vie limousine, 'atmosphére d’'un café de Limoges au coeur des Années folles.
Il rejoint, par cet extrait, I'histoire des émotions, dans un espace-temps singulier, baigné dans

un environnement sonore a jamais perdu :

« Dedans, il fait tiede, il fait bon. L’orchestre égréne son répertoire qui va de Wagner a

Ravel et de Ravel a Maurice Yvain. [...]

L’orchestre joue (fort bien dailleurs). Personne n’écoute...sélection sur la Favorite.
Bruits. Brouhaha, fumées mélangées de scaferlati, de maryland, de murattis, de camels,
de fins tabacs d’Orient [...]. Chocs de portes qui s’ouvrent et se ferment, appels de

gargons, claquements des mains et des verres qu'on casse... Cacophonie intense,

208 | g Revue limousine, 15 octobre 1927.
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meélange surréaliste de sons burlesques qu’idolatrerait Francis Aragon. Fidele image de

la vie contemporaine trépidante et clownesque »*%.

Les cafés et le répertoire qu’ils véhiculent sont un maillage essentiel de la vie en société
de I'entre-deux-guerres et au-dela. Le brassage social y est certes important, mais les clivages
sociaux demeurent perceptibles en fonction de I'espace musical fréquenté. Cette scission des
publics est moins vraie pour les espaces en extérieur — encore que, le fait de payer sa place
assise juste devant la scéne et les musiciens, pourrait indiquer I'appartenance a une catégorie

sociale supérieure.

3. Des espaces musicaux populaires : hétels, auberges, dancings et
restaurants

L’étude des salles de dancings et des lieux prisés par la population pour les bals et les
banquets — souvent accompagnés de chants et de musiques — met en exergue un temps fort
des sociabilités musicales au lendemain de la Premiére Guerre mondiale. Mieux, il est possible
d’observer une inflexion de celles-ci, dans le sens ou des évolutions profondes — techniques,
mentales et culturelles au sens large — donnent a la période d’aprés-guerre une coloration
sonore et sociologique singuliére. Au gré de I'évolution des modes et des innovations, de
nouvelles maniéres de consommer la musique entrainent de facto une réception inédite, des

fagons nouvelles de se réunir.

Espaces incontournables de sociabilité analysés par Pierre Gerbod dans un article de
19892'0, |les bals sont extrémement nombreux sous la Il1¢ République en France. Au-dela de
la restriction officielle pendant la Premiére Guerre mondiale?'!, c’est une pratique réguliére

génératrice de rencontres.

La premiéere étape de ces transformations doit étre vue comme un nouveau rapport a
la scéne musicale, qui, elle aussi, se renouvelle. Déja investis d’une fonction musicale timide
dans les sources au début de la ll1° République, les hétels et leurs vastes salons avec parquets
sont consacrés au rang de scéne privilégiée par une large frange de la population limousine

aprés la Grande Guerre.

209 | g vie limousine, 25 mars 1928, rubrique « Variétés ».

210 GERBOD Paul, « Un espace de sociabilité : Le bal en France au XXe siecle (1910-1970) », in
Ethnologie frangaise, n°4, octobre-décembre 1989, pp.362-370.

211 Les bals sont interdits par arrété en Haute-Vienne entre 1917 et 1919. Cependant, il est difficile de
mesurer avec précision |'effet de cette mesure, compte tenu du maintien des bals clandestins.
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Ce sont des salles extrémement diverses qui accueillent a la fin du XIX® siécle les bals
des corporations. En mai 18812'2, ce sont les typographes et imprimeurs qui organisent leur
bal annuel dans la salle du Café de Paris. Trois ans plus tard, ils se réunissent, avec les
relieurs, a la villa Montplaisir?'®, tandis que les jeunes gens du Commerce et de I'Industrie de

Limoges choisissent les salons du Faisan-doré en 18882'4,

Dans le reste du département, les bals investissent aussi les salons des hoétels et des
auberges, qui constituent un nceud du maillage socio-musical de toute la Haute-Vienne. Ce
sont « les salons de M. Alfred Lemaistre »2'®, tenancier d’'un établissement a Aixe-sur-Vienne,
qui accueillent un bal le 17 mars 1872 ; ou encore les « salons de I'hotel du Périgord »?'® &

Saint-Victurnien dans lesquels est donné le bal de la mi-Caréme en 1891.

L’age d’or des salles de bals dans les hotels et surtout dans les dancings est a
comprendre a travers un contexte singulier. Plusieurs années de privations culturelles, une
aide américaine dans la victoire propice a I'hybridation des formes de sociabilités et des
avancées techniques sensibles dans le monde musical : ce triptyque est le socle sur lequel
repose la transformation des rites festifs — dans leurs formes et dans leurs substances — en
Haute-Vienne, comme pour le reste de la France. Il est par conséquent tout a fait cohérent de
constater une croissance rapide des annonces pour les bals, dans tout le département, a partir
du début des années 1920. Plus que leur quantité, leur qualité ou encore les répertoires joués,
ce sont d’abord les espaces dans lesquels ces réunions populaires ont lieu qui nous

intéressent ici.

Si les hétels sont privilégiés pendant toute la période pour organiser les bals, c’est
parce qu’ils sont nombreux et présents dans tout le département, d’'une part ; qu’ils peuvent
accueillir du monde dans des salles spacieuses, d’autre part ; qu’ils possédent, enfin, tous les
atouts pour combiner la danse aux autres plaisirs sensitifs permis lors de ces réunions
populaires, en particulier la boisson et le repas. En effet, chaque annonce ou compte-rendu
de bal dans la presse met en avant un engouement permanent pour la pratique du banquet
suivi de bal. Dés la levée de I'interdiction des bals, les exemples sont nombreux, méme dans
les plus petites localités possédant un hétel, un restaurant ou une auberge. L’h6tel Bouzat,
situé dans la commune de Verneuil-Moutiers, offre un bal gratuit aprés un banquet, en

novembre 1919%"7. En 1922, c’est I'aubergiste Jammet de Saint-Priest-le-Betoux qui accueille

212 Courrier du Centre, 9 mai 1881.
213 Id., 12 mai 1884.

214 Id., 30 avril 1888.

215 Id., 15 mars 1872.

216 |d., 14 mars 1891.

217 Id., 5 novembre 1919.
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un bal dans ses salons?'®. Un échantillon des bals organisés dans les localités de la Haute-
Vienne pour la seule période 1922-19322'° reporté sur le graphique ci-dessous (figure 19) est
suffisant pour cerner I'importance des auberges, des restaurants, des hobtels et des débits pour

la pratique du bal.

M Hotels / Restaurants / Débits M Salles diverses M Extérieur M Non précisé  m Non renseigné

Figure 19. Graphique de la répartition des bals en Haute-Vienne (1922-1932) selon la scéne utilisée.

218 Courrier du Centre, 13 janvier 1922.
219 Voir I'annexe n°17, tableau non exhaustif des bals organisés en Haute-Vienne entre 1922 et 1932,

d’aprés les annonces parues dans le Courrier du Centre.
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H Limoges
M Feytiat
Isle
H Verneuil-sur-Vienne
M Chaptelat
St-Gence
M Sereilhac
H Rilhac-Rancon
M Aixe-sur-Vienne

W Autres

Figure 20. Graphique de la répartition des bals en Haute-Vienne (1922-1932) selon la commune.

Plusieurs observations peuvent étre proposées a partir de I'analyse de I'échantillon de
299 bals ayant eu lieu en Haute-Vienne entre 1922 et 1932. Dans un contexte national trés
propice a la multiplication des rassemblements populaires, le département connait, lui aussi,
une forte hausse des bals au lendemain de la Grande Guerre. C’est surtout apres 1922 que
le phénoméne semble prendre de I'ampleur ; le choix de la période 1922-1932 pour dresser

cette statistique repose donc sur des critéres historiques, sociaux et culturels.

Premiere observation, a I'échelle du département. Sur les cinq années étudiées ici,
Limoges concentre 28% des bals annoncés dans le Courrier du Centre d’aprés notre second
graphique ci-dessus (figure 20). Ce taux s’explique en grande partie par des arguments
démographiques et structurels. Toutefois, la dissémination de la pratique du bal dans les
localités rurales et éloignées de Limoges parait assez nette. En effet, 80 localités sont
concernées par ces annonces — le total est porté a 81 avec Limoges — et elles représentent
72% des bals organisés en Haute-Vienne entre 1922 et 1932. Nous avons, par conséquent,
affaire a une sociabilité musicale et dansante éparpillée géographiquement. Ce rite,
caractéristique du mode de vie rural, cimente une sociabilité villageoise.
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Deuxiemement, la répartition de ces bals selon le type de béatiment ou I'espace
scénique utilisé fait clairement apparaitre une constante : les bals ont lieu, dans plus de 70%
des cas, dans des hotels, des auberges, des restaurants ou des débits de boisson. Etant
donné que, parmi les lieux « non précisés » et « non renseignés », un grand nombre se
déroule hypothétiquement dans la catégorie précitée, nous pourrions méme avancer un taux
aux alentours de 90%. Ce résultat confirme le réle clef déja occupé par ces lieux de
rassemblement dans le tissu social des campagnes frangaises depuis la seconde moitié du
XIX® siécle. Dans [l'entre-deux-guerres, malgré une concurrence croissante de lieux
spécialement dédiés a la danse fondés sur le modéle anglo-saxon — les dancings — les hétels,
les restaurants et les débits demeurent un espace nodal des relations sociales, autour de la
musique, de la danse et de la consommation. Les bals qui y sont organisés attirent la
population du village et des localités avoisinantes, grace aux progrés des transports, d’autant
plus que ces événements sont en grande majorité gratuits. Cela s’explique simplement par le
fait que les danseuses et les danseurs sont pergus par les tenanciers comme des

consommateurs de boissons et de nourriture.

De plus, les hbtels et les restaurants disposent de vastes salles propices a la pratique
de la danse et pour accueillir un public nombreux. Ces critéres favorisent leur fréquentation
saisonniére — les bals se déroulant entre 'automne et la saison hivernale — et fidélisent une
clientéle populaire. Certains bals, a Limoges surtout, dont les prix des cartes d’entrée peuvent
atteindre 20 francs, ou qui sont accessibles uniquement sur invitation — comme le bal de la
préfecture ou ceux réservés aux membres honoraires et aux familles des adhérents de cercles
ou de sociétés — sont fréquentés par un public bien plus aisé socialement et économiquement.
D’une maniére générale, les bals payants reposent sur des pratiques encourageant une
sociabilité familiale et les rencontres : tarifs réduits pour les groupes, gratuité pour les méres

accompagnées de leurs filles, tarifs réduits pour les femmes.

Enfin, nous pouvons remarquer que les bals sont organisés quasi-exclusivement les
samedis et les dimanches, sauf les jours de fétes??°. Les bals du samedi sont organisés dans
limmense majorité a Limoges; ceux du dimanche le sont dans les autres localités du
département. Dans l'histoire des sociabilités, ce fait est essentiel, car il atteste de la
consécration du weekend et des jours fériés en tant qu’espaces privilégiés des pratiques

récréatives, qu’elles soient musicales et dansantes, sportives, cinématographiques, etc. Le bal

220 Dominique Crozat a montré le lien ténu entre la pratique du bal et la consécration du modéle politique
et social mis en place sous la lll¢ République. Voir CROZAT Dominique, « Histoire et géographie du bal
en France: une évolution qui accompagne celle des structures socio-politiques », 2001, halshs-
00139212, consulté le 19/09/2020. Du méme auteur, consulter également « Bals des villes et bals des
champs. Villes, campagnes et périurbain en France : une approche par la géographie culturelle », in
Annales de Géographie, t.109, n°611, 2000, pp.43-64.
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est, en outre, le principal vecteur de diffusion des modes musicales et dansantes importées
des Amériques — le jazz et le tango par exemple — pour une population rurale dont I'accés aux

innovations technologiques demeure limité dans les années 1920.

4. Les scénes musicales privées : salons et domiciles

La « médiocrité des fortunes et la faible importance numérique de la bourgeoisie »??!
décrites par Alain Corbin fournissent un argument de poids pour affirmer I'idée que les salons
et les grandes réceptions mondaines ne sont que des épiphénoménes a Limoges et dans la
Haute-Vienne sur toute la période. Trés peu de documents révélent la présence de salons
bourgeois dans lesquels la haute société limousine se réunit et ou la musique apparait comme

nécessaire.

L’'immigration étasunienne a Limoges, notamment la famille Haviland qui investit dans
le domaine de la porcelaine, fournit un rare exemple de réceptions mondaines, autres que
celles organisées dans les salons de la préfecture. A la fin du XIX¢ siécle, dans un esprit pour
le moins paternaliste, les Haviland offrent de grandes réceptions a leur personnel, dans leurs
propres jardins et salons. Aussi, en janvier 1904, une féte organisée dans une résidence de
Théodore Haviland, avenue de Poitiers a Limoges, réunit 1100 invités, dont le préfet Charles
Lamy de La Chapelle et sa femme, le banquier Frédéric Tarnaud, Paul Jouhanneaud, le
député radical-socialiste de la Haute-Vienne Emile Labussiére, Faure (directeur de journaux),
Lestrade (chef de gare), etc. Théodore Haviland propose méme, parfois, des Garden Party,

par exemple en septembre 1903222 sur I'esplanade du Champ-de-Juillet.

Un fonds privé conservé aux archives municipales de Limoges??® révéle en outre
'importance de la musique dans les foyers bourgeois. Issu d’une famille aisée, René Sazerat,
avocat et musicien qui vit et décéde a Limoges, compile plus de 50 volumes de partitions.
Membre d’'un quatuor a cordes, il est multi-instrumentiste (violon, violoncelle, piano) et
possede aussi plusieurs méthodes d’apprentissage de la musique. Ce patrimoine, d'un
représentant de la bourgeoisie de la Haute-Vienne, prouve que I'enseignement de la musique
et sa pratique sont, a la fin du XIX® siécle, un marqueur identitaire et social puissant. René
Sazerat organise des concerts, dans ses propres salons ou chez des amis, auxquels il fait

participer sa fille Jeanne, réputée bonne pianiste. Il apparait quelques fois dans les

221 CORBIN Alain, Archaisme et modernité en Limousin, op.cit., p.364.

222 Consulter MORANGE Emmanuelle, Les loisirs bourgeois a Limoges (1850-1914), mémoire de
maitrise d’histoire, Université de Limoges, s.d., 108 p.

223 AML, 43 S, fonds René Sazerat. Les informations sur René Sazerat proviennent de SABY Elisabeth,
« Le fonds René Sazerat, avocat et musicien a Limoges (1854-1914), don de la famille », in Archives
en Limousin, n°44, 2014, pp.74-75.
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programmes de concerts mondains aux cotés de musiciens réputés de Limoges. Ainsi, en
1901, il occupe le pupitre de 2¢ violon au Grand Continental, pour un concert au profit du
« syndicat de l'aiguille »??*. |l assiste Marcel et Auguste Colombier, puis Pierre Farge et
Stéphane Charreire??®, pour l'interprétation de deux quatuors de Joseph Haydn et pour celle
du Nil de Xavier Leroux. Cela nous indique que René Sazerat integre épisodiquement le
réseau de sociabilité des musiciens professionnels de la Belle Epoque limougeaude ; cela est
sans doute le fruit de sa participation en tant que membre a la sociabilité orphéonique, puisque
nous savons également qu’il appartient a la Société philharmonique de Limoges dans les
années 1880225, Enfin, par I'intégration de sa fille a certains de ses concerts, il est concerné

par une pratique familiale de la musique sur laquelle nous reviendrons.

Anne Martin-Fugier a observé les évolutions des salons mondains sous la IlI®
République, mettant en avant un mélange entre théatre et musique dans les soirées : les
séances musicales peuvent se limiter au cercle familial ou se déployer dans un salon

mondain??’. L’auteure distingue deux sortes de salons musicaux :

¢ Ceux ou la maitresse de maison joue

e Ceux ou elle promeut une musique et réalise un mécénat actif

Les salons des professeurs de musique sont, eux aussi, des scénes musicales. Que ce
soit pour le travail des éléves ou pour réaliser des auditions publiques, certains de ces espaces
peuvent étre considérés comme des salons bourgeois, relevant du méme art de la réception
que celui des réunions mondaines plus générales. Dans le domicile des professeurs de
musique, la concomitance entre monde des salons et monde des arts, relevée par Anne
Martin-Fugier, trouve toute sa place. D’autant que, au XIX® siécle, I'enseignement musical

demeure essentiellement privé et, « du fait de ce caractére [...], les pratiques musicales ont

224 Courrier du Centre, 28 décembre 1901.

225 Ces quatre musiciens sont des acteurs importants du monde artistique de Limoges dés la seconde
moitié du XIXe siecle. Les freres Colombier et Pierre Farge sont également professeurs, a la fois dans
le cadre privé et dans des structures telles que I'école de musique de Limoges fondée en 1910, dans le
cas des Colombier. Stéphane Charreire, fils du musicien limougeaud Paul Charreire, ne parait pas avoir
eu d’activités musicales plus importantes qu’une participation & quelques concerts de la Belle Epoque.
Il apparait néanmoins sous le nom de Stephen Charreire, en tant que « professeur de musique » dans
le programme d’un concert donné a la salle Antignac le 30 mai 1903, a I'occasion d’une féte de famille
offerte par l'association des anciens éléves de I'école Montmailler. L’affiche est reproduite dans
DUTREIX Jean-Louis, JOUHAUD Jean, Fétes et spectacles a Limoges a la Belle Epoque, op.cit., p.14.
Nous détaillerons les parcours de ces acteurs majeurs de la musique en Haute-Vienne dans notre
troisieme chapitre.

226 ADHV, 4 M 136, Société philharmonique de Limoges, 1885. C’est en effet René Sazerat qui prononce
le compte-rendu de I'association musicale pour 'année 1884. Voir 'annexe n°14.

22T MARTIN-FUGIER Anne, Les salons de la llle République. Arts, littérature, politique, Paris, éd. Perrin,
2003, p.283.
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trés souvent pour cadre les salons »??%, Sophie-Anne Leterrier recense, par exemple, « 196

professeurs privés a Paris en 1830 »?%°.

A Limoges, en 1912, nous dénombrons 63 professeurs de musique?*, donnant des
cours a domicile pour la plupart, mais quelques-uns proposent des auditions dans leurs
propres salons. C'est le cas de la compositrice et professeure Ida de Saint-Vinox?®'!, rue
Gambetta, dont nous pouvons trouver des traces dés les années 1880. Ainsi, en juin 1886,
« dans les salons de Mme de Saint-Vinox, une société nombreuse était réunie »?*? afin
d’écouter ses éleves, lors d’'une audition. Un tel événement est de nouveau indiqué dans la

presse en juillet 1892 :

« [...] dans ses salons, [...] Madame de Saint-Vinox conviait a une féte musicale, du plus
haut intérét, une élite d’artistes et d’auditeurs. Les artistes sont ses éleves, les auditeurs,

leurs méres et leurs amies »%32,

Ce compte-rendu nous apporte trois types d’informations. Premiérement, il confirme le
c6té élitiste de cette réunion musicale, mis en avant dans le texte. Deuxiémement, il révéle
une pratique courante qui consiste a favoriser le caractére intimiste de I'événement, la
mondanité excluant I'universalité sociale. Troisiemement, enfin, il semble que la majorité des
événements musicaux organisés dans les salons de M™ de Saint-Vinox a Limoges, a la fin du
XIXe siécle, priorisent les rendez-vous féminins. Cette sociabilité musicale genrée est
symptomatique du cloisonnement alors en vigueur dans la société frangaise et qui se retrouve
en Haute-Vienne ; il existe une musique d’intérieur, restreinte au cadre du privé et qui est
'apanage des femmes. Puis une musique d’extérieur, libérée dans tout I'espace public, bien
plus accaparée par les hommes. Ce hiatus dans les sociabilités musicales a tendance a

s’estomper dans la premiére moitié du XX® siecle, mais ne disparait pas totalement.

Ludovic Tournés a montré les évolutions majeures observées dans le monde musical

d’aprés-guerre :

228 | ETERRIER Sophie-Anne, « Professionnels, amateurs, dilettantes : les frontiéres du patriciat
musical au XIXe® siécle », in LEUWERS Hervé, BARRIERE Jean-Paul et LEFEBVRE Bernard (dir.),
Elites et sociabilité au XIXe siécle. Héritages, identités, Villeneuve d’Ascq, CRHEN-O, 2001, p.80.

229 |pid.

230 Almanach du Limousin, 1912, catégorie « professeurs de musique ». L’Annuaire Dumont, pour
'année 1914, en comptabilise 85, toujours a Limoges.

231 |ssue d’'une famille aristocratique de Haute-Vienne, Ida de Saint-Vinox fait éditer, chez Frédéric
Lagueny, un morceau pour piano intitulé Marthe, conservé aux Archives départementales dans le fonds
Lagueny, 37 J 4.

282 Courrier du Centre, 19 juin 1886.

233 Id., 4 juillet 1892.
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« Au cours de lentre-deux-guerres, les progrés techniques permettent I'émergence
d’une nouvelle maniere d’écouter la musique. Avant 1914, en effet, I'’écoute du cylindre
et du disque était loin d’étre aussi bien considérée que le concert ou la pratique
instrumentale privée »***; la situation change dans les années 1920, aboutissant a
I'’émergence d’'une discophilie toujours plus élargie. Il ajoute que « désormais, le concert
et la pratique instrumentale ne constituent plus les seules voies d’acces a la musique,

grande ou petite »**°.

C’est sans aucun doute I'évolution la plus significative des sociabilités musicales au
cours de la période : la transformation progressive du domicile en une véritable scéne
musicale, a partir de la fin des années 1920. Les nouveaux appareils — disques et postes
radiophoniques — sont au coeur de cette mutation, dont les conséquences pour notre sujet
peuvent étre lues de deux maniéres. Premiérement, elle change radicalement le rapport de
l'individu a la musique, suscitant par-la de nouvelles pistes de réflexion pour les sociologues
de la musique®®. Deuxiémement, ce bouleversement induit des rapports sociaux collectifs
inédits, entrant de plain-pied dans le champ des investigations sur les sociabilités. Cela fait
partie intégrante de la deuxiéme mutation des sociabilitts musicales que décrit Ludovic

Tournés?¥’, aprés la Grande Guerre, et qui revét un caractére trés informel.

En ce qui concerne la Haute-Vienne, les grandes phases repérées sont identiques.
D’abord le déclin de laristocratie — déja numériquement peu présente — au profit d’'une
bourgeoisie friande du monde des cercles et des associations, dés le mitan du XIX® siécle.
Puis le passage, au cours des années 1920-1930, a un nouveau modéle de consommation
musicale et sonore. La technologie et sa démocratisation — assez lente d’aprés les
contemporains — en Haute-Vienne influe sur tous les champs liés aux sociabilités. Afin de
mieux saisir la rupture, a I'échelle du département, quelques témoignages de la réception de

ces appareils et de la musique, sont nécessaires.

234 TOURNES Ludovic, Musique ! Du phonographe au MP3 (1877-2011), op.cit., p.58.

235 |pid., p.60.

236 \/oir par exemple ADORNO Theodor W., Introduction a la sociologie de la musique. Douze
conférences théoriques, Genéve, Contrechamps, 2009 [1994]. L’auteur définit la sociologie de la
musique comme la « connaissance des rapports entre l'auditeur de musique, en tant qu’individu
socialisé, et la musique elle-méme » (p.15).

287 TOURNES Ludovic (dir.), De I'acculturation du politique au multiculturalisme. Sociabilités musicales
contemporaines, Paris, Honoré Champion, 1999, 269 p.
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Le premier effet des nouvelles technologies dans le monde musical des années 1920-
1930, c’est 'accés d’'un public élargi, socialement et géographiquement, a toute la musique

enregistrée ou diffusée. Dans un article de 1935, Raymond d’Etiveaud?®® explique que

« Les techniques contemporaines ont mis le chef d’ceuvre et la beauté a la portée de
tous. Il n’est plus de demeure isolée, plus de hameau perdu, pas de collectivité lointaine
qui ne puisse recevoir 'annonce merveilleuse [...]. Comment voulez-vous que 'homme
de 1935 qui, d’'un geste du doigt, sans quitter son fauteuil et sa pipe, peut, sans effort et
sans talent, disposer de Beethoven ou de Jean-Sébastien Bach, puisse encore les

accueillir avec le respect religieux sans lequel le Génie n’est plus qu’un roi en exil ? »**°

La méme observation sur le décloisonnement des espaces ruraux est faite par un
journaliste de La Revue limousine qui, en 1927, indiquait déja que « le grand bienfait de la
T.S.F. est d’apporter dans les centres les plus solitaires et les plus dépourvus de distraction,

un écho de l'intelligence universelle et le reflet auditif des plaisirs citadins [...] »?%.

En demeurant strictement dans le cadre de I'espace musical, les nouveaux appareils en
essor ont, de surcroit, une autre conséquence visible et durable : I'écoute intimiste sans aucun
musicien in vivo. Les témoignages des contemporains sur cette mutation sont assez nombreux
et sont a la croisée de I'histoire des émotions, des technologies et de la musicologie. Raymond
d’Etiveaud, dans une « Chronique du phonographe » qui devient par ailleurs réguliére dans
les revues locales, insiste sur l'idée que « I'un des principaux facteurs du succeés triomphal de
la merveilleuse machine [le phonographe] est de nous permettre, dans l'intimité de notre

studio, chez nous, de golter les grandes ceuvres musicales [...] »%*'.

Les conséquences peuvent étre étendues a I'affluence du public aux concerts dans les
années 1930. A 'assemblée générale du Cercle Symphonique de Limoges, les membres du

bureau sont obligés de reconnaitre que « la T.S.F., le phonographe, ont pris une place trés

238 Chroniqueur, journaliste et homme de lettres, Raymond d’Etiveaud (sans doute né a la toute fin du
XIXe siecle) est décrit comme un « admirateur et ami de Romain Rolland » dans ALBERT-BIROT
Arlette, « La revue Centres. Georges-Emmanuel Clancier, Robert Margerit, René Rougerie », in
ALBERT-BIROT Arlette, DECAUDIN Michel (dir.), Georges-Emmanuel Clancier, passager du siécle,
Limoges, Pulim, 2003, 423 p., p.42. Raymond d’Etiveaud publie en 1923 un ouvrage intitulé Une
Jeunesse : témoignage contemporain, aux éditions Rieder a Paris ; il y relate ses souvenirs en tant que
combattant sur le front entre 1917 et 1918. Proche de I'écrivain Georges-Emmanuel Clancier (1914-
2018), ce dernier 'assimile dans ses mémoires en tant que mentor et protecteur de ses premiers écrits
littéraires. Voir CLANCIER Georges-Emmanuel, Le temps d’apprendre a vivre. Mémoires, 1935-1947,
Paris, Albin Michel, 2016, 560 p. Raymond d’Etiveaud est, enfin, le directeur du mensuel La Vie
limousine, qui parait de 1926 a 1939.

2% | a Vie limousine, février 1935.

240 | a Revue limousine, « Théatre et T.S.F. » par J. Valmy-Baysse, 1927.

241 /d., 1929.
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grande dans certaines familles qui ne se dérangent plus a I'annonce [des] soirées »?*2. Quant
a linfluence du disque, il est trés souvent recu favorablement dans les sources, mais décrit
comme un élément qui « s’écoute le plus souvent en petit comité, voire méme dans la
solitude »?*3. En somme, la technologie semble contracter I'espace-temps dans I'entre-deux-
guerres sans pour autant favoriser les sociabilités musicales collectives. Le domicile devient
une véritable scéne, provoquant d’autres émotions et des comportements collectifs inédits que
nous étudierons plus loin dans notre enquéte. En résumé, un journaliste I'exprime en 1928 par

ces mots :

« Sil'automobile nous permet de voir le monde, la T.S.F. fait entrer le monde entier chez
nous. [...] La T.S.F. a fait de nous tous des petits rois dans quatre métres carrés. [...]

Devant I'appareil [...], Iisolement et I'ennui cessent comme par enchantement »?*.

Enfin, notons que le fait que I'espace privé devienne un espace musical stricto sensu
impose une nouvelle conception de son domicile. Autrement dit, les acquéreurs des appareils
de diffusion du son apprennent, peu a peu, a se servir de leur instrument, grace a des conseils
prodigués dans les revues. En 1931, nous pouvons lire dans La Revue Limousine que « la
position a donner a un haut-parleur dans une salle n’est pas indifférente »?#°. S’en suit toute
une explication sur la résonance ou I'écho, selon la taille de la salle, assimilant par-la le

domicile en une vraie salle de concert :

« Il convient de distinguer si la salle est de petites ou de grandes dimensions. Dans le
premier cas, le seul phénomene a craindre est celui de la résonance. On peut se rendre
compte facilement de l'influence de ce dernier de la fagon suivante : dans une salle
relativement petite, on produit, de fagon ou d’autre, un son dont la fréquence est
continuellement variable. A un instant donné on a la sensation trés nette d’une grande
augmentation d’intensité sonore. C’est l'air de la salle qui entre en résonance. Il n’y a

plus alors qu’a changer de piece.

Dans les grandes salles, les effets de résonance ne sont pas a craindre ; mais, par
contre, les effets décho peuvent étre trés importants. lls se traduisent par un
renforcement du son ou sa prolongation, cause de confusion, et par des absorptions en
d’autres endroits. On évite I'’écho en empéchant la réflexion des ondes sonores sur les

parois, par exemple en recouvrant celles-ci de tentures.

242 AML, 1 S 4, Cercle Symphonique, Assemblée générale du Cercle, 1934.
243 | a Vie limousine, 25 avril 1931.

244 Courrier du Centre, 17 mars 1928.

245 | a Revue limousine, « De 'emplacement des haut-parleurs », 1931.
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Dans I'un comme dans l'autre cas, il faut que le volume de son émis par le haut-parleur
soit suffisant pour donner a l'auditeur la méme impression que s’il était dans le local ou
se joue le concert. Mais, d’autre part, une trop grande puissance sonore devient
rapidement fatigante et se traduit a l'oreille par une déformation des sons apparente. La
solution est de placer les auditeurs relativement loin des haut-parleurs. Dans le cas d’une
grande salle, on disposera les haut-parleurs au voisinage du plafond, ce qui aura en

outre l'avantage d’éviter les réflexions par les voites »**.

Les pratiques collectives ne disparaissent pas avec I'arrivée des nouvelles technologies.
De nouvelles sociabilités émergent en-dehors des cercles associatifs dans un premier temps.
En Haute-Vienne, des amateurs se réunissent pour écouter ensemble les nouveautés
discographiques ou des émissions radiodiffusées. Ces éléments ont également été observés
par Sophie Maisonneuve, qui explique que « I'adoption du phonographe comme médium
domestique suppose l'invention, a partir de paradigmes existants (la pratique pianistique
amateur, le concert), de pratiques culturelles domestiques nouvelles. Les manuels, les revues

d’amateurs et les réunions de "gramophiles" [...] se multiplient »4".

Du point de vue spatial, les sociabilités musicales de I'entre-deux-guerres changent de
support dans le cadre privé. La musique, présente auparavant de maniére épisodique, en
fonction des calendriers, devient plus manifeste et son écoute réguliére. Il demeure, du reste,
trés difficile de quantifier avec exactitude I'évolution du nombre de postes de T.S.F. et de
phonographes dans les foyers haut-viennois. Le relatif « retard » économique peut expliquer
en partie la massification assez lente de ces objets dans le département, contrairement aux
grands centres urbains francais. Il s’accompagne donc d’un retard culturel, en particulier pour
les campagnes éloignées de Limoges ; ainsi, « la T.S.F. est quasi inconnue en milieu rural
(rares, méme, sont les postes a galéne), mais elle se répand en milieu urbain, a Limoges

surtout [...] »%48,

Parmi la foule de comportements nouveaux et des sensibilités nouvelles induites par
l'arrivée de ces technologies, les relations sociales se retrouvent chamboulées, en particulier
dans l'espace urbain. L’'usage de phonographes et de postes radiophoniques engendre un
débordement de I'espace prive sur celui du voisinage. En témoigne I'importante hausse, aprés
1920-1925, du nombre de plaintes émises pour tapages, dans la presse. Un nouveau rapport

social apparatit, conflictuel, autour de la musique et de 'usage des appareils d’écoute et de

246 | a Revue limousine, « De I'emplacement des haut-parleurs », 1931. L’article n’est pas signé mais
est publié entre deux chroniques sur le phonographe écrites par Raymond d’Etiveaud.

247 MAISONNEUVE Sophie, « L’avenement d’'une écoute musicale nouvelle au XXe¢ siécle », in
Communications, n°81, 2007, pp.47-59, p.51.

248 ROBERT Maurice, « Les Limousins des années trente », in Ethnologia, n°49, 1990, p.30.
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diffusion. Nous en verrons les causes et les conséquences, sur le terrain du sensible?*® et des

sociabilités, dans notre quatriéme chapitre.

5. Les magasins de musique

La spatialisation des sociabilités musicales ne saurait étre compléte sans la
localisation, dans les espaces urbains, des commerces liés a la musique. Peu nombreux en
Haute-Vienne entre 1870 et 1940, ils remplacent peu a peu le colportage en tant que
distributeurs principaux d’instruments et de recueils imprimés destinés soit a 'apprentissage

soit a la pratique plus avancée de la musique.

Deux sources renseignent sur le maillage constitué par ces établissements, a Limoges
et en Haute-Vienne. La premiére est composée des recherches réalisées par un éditeur local,
Jean Lagueny, conservées dans un fonds privé des Archives départementales de la Haute-
Vienne?®®. Pour mener a bien ce travail, il a compilé les informations de plusieurs publications :
I'Annuaire du Limousin, 'Annuaire musical et orphéonique, ' Annuaire de la musique et, enfin,
I'Annuaire des Artistes. Jean Lagueny est ainsi parvenu a lister le nombre et le nom des

marchands de musique et d’'instruments a Limoges, entre 1819 et 194325,

Une forte hausse du nombre de marchands de musique est observable sous la Il®
République, avant une stabilisation sous le Second Empire. Pour la IlI® République, nous
constatons que les périodes de conflits et de crises — ce qui est sensiblement le cas pour les
guerres de 1870 et celle de 14-18 — ne constituent en aucune maniére une phase de repli de
I'offre musicale dans la ville. Les guerres ne sont donc pas une rupture pour ce modele de

sociabilité musicale.

D’autre part, c’est surtout a partir des années 1870 que les ventes d’instruments
paraissent davantage accaparer les activités de ces établissements, ce qui est
particulierement visible pour le piano. Sur ce point, 'analyse des catalogues de la maison

Lagueny, que nous étudierons plus loin, donnera un éclairage plus complet.

Enfin, nous pouvons observer le maintien des commerces, basés majoritairement sur
un fonctionnement familial. Depuis I'ouverture de leur boutique en 1873 (figure 21), les
Lagueny, sans occuper une position de monopole a Limoges et dans les alentours, dominent

toutefois le secteur marchand de la musique.

2499 MAISONNEUVE Sophie, « L'avénement d’une écoute musicale nouvelle au XXe¢ siécle », loc.cit.
L’'auteure propose de « replacer I'histoire des sens et des émotions [...] dans une histoire des
techniques dont elle est inséparable » (p.57).

250 ADHV, 37 J 8, fonds Lagueny, sous-dossier « recherches ».

251 Voir 'annexe n°1.
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Figure 21. Fagade de la maison Lagueny, rue Cruche-d’or a Limoges, 1906252,

Leur boutique est I'objet d’'une pratique musicale réguliere et pérenne, se transformant
parfois en une salle de concert lors d’auditions revétant un caractére presque privé, bien
souvent dans l'intimité des familles ou d’un cercle restreint d’initiés et d’amateurs éclairés. Le
27 juillet 18942%, |a salle F. Lagueny est utilisée pour I'audition des éléves d’Alexandre
Moulinier, pour laquelle d’autres musiciens, connus et reconnus dans toute la région, sont

conviés (figure 22). C’est dans les années 1890 que Frédéric Lagueny, sans doute dans une

252 ADHV, 37 J 2. La rue Cruche-d’or, qui existe toujours aujourd’hui, est située au cceur de la ville, a
environ 200 meétres au sud de la place de la République. La boutique est installée au n°1 de la rue.

253 Id., fonds Lagueny. D’autres programmes sont conservés : celui de I'audition des éléves d’Aline
Duvillard, le 18 juillet 1886, ou seules des éléves de sexe féminin sont présentes, pourrait agrémenter
les discussions sur la problématique du genre dans les sociabilités musicales. Nous pouvons observer
la méme chose lors de 'audition des éléves de M™ Demassiat en 1906.
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optiqgue commerciale, diversifie ses activités en créant la salle qui porte son nom. Rebaptisée
Lagueny freres, cette derniére accueille toujours des concerts du méme type a la Belle
Epoque. Ainsi, le 28 juin 1906, ce sont les éléves de M™ Demassiat qui y donnent un
concert?*,

& ;";,327 JUILLET 1894~ °
¥ =

“'SOIREE MUSICALE

gudmon d'Eteves

jﬁ ﬁlexandne JOULINIER

AYEC LE CONCOURS

DE MM. C. CHARREIRE, A. COLOMBIER & P. COLOMBIER

—_—

SPREMIERE “PARTIE

Pour o Violons ....ovinenzsrins CHERBLANG.

Charreln l!ele ud. Aufort. Baju,
AL ' ﬁonmus I..m.rmx] I

Avew, omnnce sans paroles Troxt.

. MExpELSORY.
« Vemow

ur 2 Violons. Laxcen.

Figure 22. Programme de I'audition des éléves d’Alexandre Moulinier dans la salle F. Lagueny, 27
juillet 1894.

En 1929, le magasin de Lucien Lagueny, situé au n°2 de la rue Dalesme?® a Limoges,
est décrit en tant que « stand », dans lequel, outre la manufacture de pianos, les clients
peuvent voir

« [...] au premier étage de son magasin, [...] une trés belle salle d’expositions [sic] de
pianos. Cette salle servira, en outre, éventuellement, pour les auditions intimes des

professeurs avec leurs groupes déléves. Dans une salle adjacente, ce distingué

254 ADHV, 37 J 2, fonds Lagueny.

255 | a rue Dalesme est située a proximité de la place de la République, coté sud, non loin de I'église
Saint-Pierre-du-Queyroix. Il s’agit de I'adresse du magasin d’exposition et de vente de Lucien Lagueny,
qui posséde aussi des ateliers et des bureaux, au n°25 de la rue Jules-Noriac (figure 24).
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constructeur et musicien organise aussi une location de pianos a I'heure pour les

personnes de passage dans notre ville »**°.

Le journaliste Pierre Préhent présente en 1934 le commerce du frére de Lucien, Jean

Lagueny comme une

« [...] maison de la musique intégrale, [...] dont les magasins sont situés sur cette large
et belle voie de Limoges qu’est le boulevard Carnot. Cette maison, primitivement située
rue Haute-Vienne lors de sa fondation par M. Lagueny pére, voici une soixantaine
d’années, fut par la suite transférée a 'emplacement actuel, ou, aprés quelques années,

M. Jean Lagueny [...] lui donna une grande extension »*’.

Cet espace musical est composé de plusieurs parties. Dans le magasin du boulevard
Carnot (figure 23) sont installés des salons d’exposition et des ateliers, dans lesquels sont
présentés une myriade d’instruments et de partitions. Un salon spécial est réservé aux derniers
appareils — phonographes, postes de T.S.F. et disques. Surtout, ce batiment abrite aussi une
salle d’auditions, ou se trouve un « pick-up » qui « provoque I'’émotion intense de tous ceux
qui I'entendent »?%8. Un autre atelier (figure 24) est destiné a I'entretien et a la réparation des
pianos mais abriterait aussi, d’aprés une publicité de 19262%°°, les bureaux pour la gestion
administrative de I'enseigne. |l est également placé dans le centre de la ville, un peu plus
excentré par rapport aux autres magasins, tous situés a proximité immédiate de la place de la
République — I'atelier de Lucien Lagueny étant a quelques centaines de meétres au nord-ouest

de cette place centrale.

2% | a Revue limousine, 20 juin 1927.

257 | a Vie limousine, mai 1934.

258 |pid. Mais il arrive que ce salon soit utilisé en tant que salle de concert, comme en avril 1927, lorsque
le Courrier du Centre relate une séance musicale dans « le beau et vaste salon d’exposition [...],
aménageé pour la circonstance en salle de concert, d’acoustique parfaite [...] ».

259 | a Revue limousine, 1°" juin 1926.
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Figure 24. Vue intérieure de 'atelier de Lucien Lagueny, facteur de pianos, au 25 de la rue Jules-
Noriac a Limoges, 1929261,

260 | g Vie limousine, 1927.
261 |d/., 1" juin 1929.
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L’implication des freres Lagueny dans de nombreux événements musicaux a Limoges
et dans la région limousine — préts d’instruments, éditions de partitions, défense du
régionalisme, concerts, etc. — leur confere un réle nodal dans les sociabilités musicales du
département. Cela perdure méme aprés la scission de 1924, date a partir de laquelle Jean et

Lucien Lagueny ne font plus affaire ensemble et ont chacun leur propre commerce.

D’autres localités urbaines de la Haute-Vienne possédent des commerces similaires,
mais les sources ne permettent pas de dresser un inventaire aussi exhaustif que pour

Limoges.

6. Ecoles et batiments religieux

Deux autres espaces sont concernés par des activités musicales périodiques pendant

toute la période de la Il1° République.

D’abord les écoles, concernées, nous I'avons vu, par les bouleversements engagés
dans les années 1880 par des républicains convaincus du bienfait de la pratique musicale pour
les enfants. Ainsi, dans toutes les écoles communales, des cours de musique sont dispensés
aux éléves des deux sexes, le plus souvent deux fois dans la semaine?®2. Michéle Alten?%?
rappelle que les sociabilités musicales scolaires, encadrées par I'enseignant, sont de deux

types :

e Chanter de maniére ordinaire dans la classe

¢ Participer a des cérémonies extraordinaires, scolaires ou civiques

Nous disposons dans les archives, pour la ville de Limoges, de la liste des cours de

musique donnés dans les écoles communales pour 'année 1885 :

262 | es textes officiels du 28 juillet 1882 mettent en place une a deux heures d’enseignement musical
par semaine (une heure aprés 1923), avec un mélange entre chant choral et solfége.

263 ALTEN Michele, « L’école républicaine et la musique (1880-1939) », in VADELORGE Loic,
TOURNES Ludovic (dir.), Les sociabilités musicales, op.cit., pp.49-60.
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Tableau 9. Cours de musique dispensés dans les écoles communales de Limoges (1885)264.

Ecole | Professeur
Garcons
Ecole primaire supérieure Coiffe
Montmailler Bonnal
Feuillants Demassiat
Monnaie Van Eycken
Faubourg de Paris Coiffe
Vieille route d’Aixe Bernard
Pont Saint-Etienne Tharaud
Pont-Neuf Sarre
Hétel-de-Ville Demassiat
Montjovis Bonnaud
Landouge Sartout
Rue d’Aigueperse Bonnal
Filles
Portail-lmbert Coiffe
Champ-de-Foire Bonnaud
Chinchauvaud Van-Eycken
Ancienne route d’Aixe Bernard
Rue des Carmélites Van-Eycken
Pont-Neuf Sarre
Société immobiliére Sartout
Montjovis Bonnaud
Boulevard des petits Carmes Coudert
Boulevard de la Pyramide Demassiat
Faubourg de Paris Bonnal
Pont Saint-Martial Coudert
Landouge Sartout

Ce sont donc, au total, 25 écoles communales concernées a Limoges par cet

enseignement, qui n’est ici délivré que par des hommes.

Faisant écho a la pratique musicale en expansion dans le milieu scolaire, un grand

nom de la musique a Limoges, Paul Charreire, accueille trés favorablement cet essor en 1890

« Tous les établissements scolaires des deux sexes, a Limoges, soit ecoles primaires
municipales, soit écoles libres et pensionnats, possedent actuellement des cours de
musique vocale auxquels plusieurs directeurs ajoutent [...] la création de jeunes

fanfares »?%.

264 AML, 1 R 122,
265 Almanach du Limousin, « Revue musicale » par Paul Charreire, 1890.
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Il déplore néanmoins I'absence d'études supérieures et de conservatoire, pour les
jeunes talents, contraints de quitter Limoges pour rejoindre d’autres villes capables de
consacrer leur carriére. Depuis la fin du XIX¢ siécle, plusieurs musiciens reconnus de Limoges,
dont Paul Charreire lui-méme, appellent la municipalité a créer un conservatoire. Ce n’est
qgu’en 1910 que la ville se dote d’'une école de musique, dirigée par Léon Roby et installée sur
la place de la République. Dans ce batiment moderne, un enseignement musical complet est
délivré aux enfants qui sont dans les conditions d’admission : étre alphabétisé, avoir entre 8
et 20 ans pour les garcons ou entre 8 et 18 ans pour les filles ; enfin, il est possible d’étre

inscrit jusqu’a 25 ans pour le chant et les instruments a vent.

« L’Ecole a pour but de répandre et développer I'art musical, de former des chanteurs et
instrumentistes capables de rendre des services dans les sociétés musicales de la ville
(orchestres, chorales, harmonies et fanfares) ou encore de les faire admettre au

Conservatoire national de musique »%%.

Au-dela de l'influence grandissante de I'école de musique de Limoges, qui devient un
conservatoire dans les années 1930, tout un réseau de professeurs dans le département
délivre des lecons de musique dans leurs domiciles, rendant compliquée et fastidieuse la
lecture historique et géographique de cette offre musicale. De nombreuses annonces sont
disséminées dans la presse locale. En 1882, un article du Courrier du Centre fait état d’'une
« étude du piano [qui s’est] généralisée »%7, proposant les cours de M™ Demassiat. En 1887,

c’est la compositrice Ida de Saint-Vinox qui propose ses services aux jeunes filles.

En 1922, c’est dans la salle Saint-Aurélien que M™ Lucien André réalise I'audition de
ses éléves?®®. Que ce soit en cours privés, au domicile du professeur ou celui de I'éléve, le
nombre d’enfants pratiquant la musique ne cesse de croitre au cours de la I11° République en
Limousin. Il en est de méme pour le nombre des éléves inscrits au conservatoire de Limoges,
qui atteint 470 en novembre 1934, une cinquantaine d’enfants ayant été refusés, faute de
place. Toutefois, en nous basant sur le recensement de la population de la Haute-Vienne de
19362%° et en prenant en compte I'ensemble des enfants des deux sexes de la tranche 10-20
ans (soit environ 44 000 enfants et adolescents en Haute-Vienne en 1936), les éléves du
conservatoire de Limoges en 1934 ne représenteraient qu'un peu plus de 1% de la totalité des

enfants du département.

266 Almanach du Limousin, « Ecole de musique de Limoges », 1911.
267 Courrier du Centre, 18 octobre 1882.

268 |d., 1e" juin 1922.

269 \/oir le graphique de I'annexe n°19.
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Enfin, il existe un dernier lieu fixe et immuable, qui tient toute sa place dans I'analyse
des sociabilités musicales. Le batiment religieux, qu’il soit église, cathédrale ou temple, est
trés souvent investi d’'un réle musical propre aux liturgies qui y sont délivrées. Entre 1870 et
1940 en Haute-Vienne, tous les batiments de ce type sont concernés par de la musique
religieuse, jouée par des ensembles vocaux et/ou instrumentaux. Faire une liste exhaustive
des églises du département ne serait pas pertinent pour notre étude, qui consiste surtout a
établir un champ visuel caractéristique du paysage culturel haut-viennois de la 111° République.
D’autant plus que, malgré quelques variables a prendre en compte, I'acoustique des batisses
s’apparentant aux églises et aux cathédrales demeure sensiblement la méme. Ce qui est plus
intéressant, en revanche, porte sur la composition du public et celle des artistes, que nous

analyserons dans une prochaine partie.

Les églises en tant que scénes musicales sont considérées par les contemporains
comme un pan majeur de la culture locale. Joseph Baju, compositeur et chef de musique, écrit
ainsi en 1887 que « si la musique s’est exilée du théatre, nous la retrouvons ailleurs, sous une
forme plus noble et plus pure. Nos églises sont un foyer ou brlle sans palir la céleste flamme

de l'art sacré »?7°.

Une lente spécialisation des espaces selon la musique qui y est jouée est observable a
Limoges. Les églises et les cathédrales sont privilégiées pour la musique religieuse mais n’ont
pas le monopole, étant donné que la rue est périodiquement le théatre de défilés religieux,
dans le cadre des ostensions, qui ont lieu tous les sept ans a Limoges et dans une quinzaine
de communes environnantes. Pendant les ostensions, de grandes festivités sont données,
avec de la musique ; Alain Corbin évoque des « roulements de tambour dans toutes les
directions »?"" . Il s’agit de « manifestations cultuelles unissant les différents groupes du corps

social »?"? ayant une double valeur, folklorique et religieuse.

Toutefois, la cathédrale Saint-Etienne, siége de I'évéché et qui est achevée a la fin du
XIXe® siécle, reste le haut-lieu de la musique religieuse, instrumentale et chorale sur 'ensemble

de la lll* République en Haute-Vienne.

Ajoutons a ce constat une donnée essentielle et caractéristique de la Haute-Vienne sous
la 1ll® République, observée par Alain Corbin dans son ceuvre sur la région limousine?”® : la
pratique religieuse chute brutalement dans la décennie 1870-1880, ce qui améne l'auteur a

relier I'anticléricalisme des populations limousines a la faiblesse de I'emprise des notables (le

270 Almanach du Limousin, « Revue musicale », 1887.

271 CORBIN Alain, Archaisme et modernité en Limousin, op.cit., p.673.

272 |bid.

213 |d., chapitre V de la deuxieme partie, « L’ampleur de la déchristianisation et la fidélité aux pratiques
archaiques », pp.619-693.
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clergé ne pouvant pas s'appuyer sur laristocratie). Il poursuit en montrant que la
déchristianisation est presque générale aprés 1914-1918 en Haute-Vienne, principalement
dans les zones rurales ; enfin, il associe la faible croyance dans le département a I'essor, en
paralléle, de la franc-magonnerie dans plusieurs localités, comme Limoges, Le Dorat, Bellac

et Saint-Yrieix-la-Perche.

Toujours est-il que l'affluence du public pendant les concerts de musique religieuse est
décrite, depuis la fin du XIX® siécle dans la presse locale, comme insuffisante. Alain Corbin
évoque a ce sujet une « laicisation de la sociabilité régionale »?74. De surcroit, lorsque ce n’est
pas le nombre des auditeurs qui fait défaut, c’est leur qualité. Pour I'inauguration des orgues
de I'église Saint-Pierre de Limoges en mars 1880, le journaliste du Courrier du Centre relatant

I'événement témoigne du fait que

« Le public, sauf quelques exceptions, est peu familier avec cette musique qu’on entend
qu’aux cérémonies religieuses et dont les harmoniums de nos salons ne donnent qu’une

trés incompléte idée »*7°.

Cependant, il ne faut pas systématiquement relier I'affluence aux concerts religieux avec
la pratique religieuse. Si nous en restons a analyser les batiments religieux en tant que scénes
musicales, méme si les sociabilités qui s’y nouent se construisent dans une atmospheére
religieuse, ces édifices demeurent des lieux privilégiés pour I'exécution de morceaux
spécifiques. Le public, trés bigarré socialement, vient écouter beaucoup de chants — pour
lesquels les femmes ont un réle bien plus visible — et également des compositions d’auteurs

limousins.

Une écoute disséminée au sein des foyers et de batiments investis au gré des
possibilités semble étre la norme a partir des années 1900-1910 mais surtout aprés la
Premiére Guerre mondiale. Certains batiments demeurent associés a des musiques, a l'instar
des édifices religieux ou des écoles. Les grandes salles fixes, comme le théatre ou le Casino
de Limoges, sont également des scénes permanentes mais dont les répertoires demeurent
variés. Toute la difficulté de I'analyse réside dans l'identification de scénes plus éphéméres,
en particulier pendant les périodes de festivités. C’est aussi le cas pour les multiples salles
occupées par les sociétés de musique, qui proliferent rapidement aprés les années 1870-1880
en Haute-Vienne et en France. Ces sociétés sont, en outre, trés friandes des représentations
en extérieur ; les scénes musicales essaiment, en Haute-Vienne, dans les espaces urbains,

péri-urbains et ruraux. Tout le tissu social et géographique semble concerné par la musique,

274 CORBIN Alain, Archaisme et modernité en Limousin, op.cit., p.664.
275 Courrier du Centre, 21 mars 1880.
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qui cimente les relations sociales et en élargit le champ spatial au fur et a mesure que les

moyens de transport se développent.

lll.La musique en extérieur

Il existe des espaces dédiés a la musique ouverts, officiels et fixes, qui coincident avec
une grande partie de I'espace public. Dans cette catégorie sont pris en compte les jardins et
les squares, véritables tribunes pour les orphéons et pour les fanfares de Limoges et du
département et, nous le verrons, pour des ensembles nationaux voire européens de passage
pour une célébration (concours, hommage). Ces espaces extérieurs attirent de plus en plus

I'attention des conseils municipaux, dés les années 1890-1900.

Il ne faut pas non plus omettre des espaces ouverts et fixes, ou la musique ne semble,
a priori, pas jouer un rble premier : le cimetiére de Louyat, par exemple, contribue le temps
d’'un hommage funébre a rendre musical un espace d’ordinaire silencieux, dans la périphérie
nord de Limoges. De nombreux sociétaires — et c’est une pratique commune aux sociétés de
tout le pays — rendent en musique un dernier hommage a un de leur camarade disparu?’®. Un
autre exemple, symptomatique des politiques d'aménagement urbain de la fin du XIX® siécle,
est le kiosque a musique. L’intensité de sa fréquentation par les musiciens et par le public en

fait, a Limoges et ailleurs, un haut-lieu de sociabilité musicale?’”.

Les théatres de verdure et les fétes — champétres ou urbaines — consacrent aussi la
rue et le monde extérieur en tant que scenes musicales, éphéméres mais réelles. Enfin, cela
peut paraitre anodin a premiére vue, mais une autre variable doit étre incorporée dans
'analyse des sociabilités musicales en extérieur : la météorologie. Indubitablement, cette
derniére joue un rdle essentiel dans le processus ; une réflexion sera donc apportée a 'aide
de I'histoire climatique, dont Emmanuel Le Roy Ladurie?’® se faisait, en 1959, I'un des

précurseurs.

276 \/oir, par exemple, les obséques grandioses du président Sadi Carnot, assassiné a Lyon en 1894 et
originaire de Limoges, Archives départementales de la Haute-Vienne (ADHV), 1 M 237. D’autre part,
des sociétés de musique imposent a leurs membres de se rendre en habits et souvent en musique aux
obséques d’un sociétaire disparu, comme I'atteste, parmi de nombreux cas, le compte-rendu du Courrier
du Centre du 5 novembre 1928, lors des funérailles d’Auguste Dumont, pendant lesquelles ses amis
sociétaires de I’Avenir Musical de Saint-Junien jouent la Marche funebre.

217 MUSSAT Marie-Claire, « Kiosque a musique et urbanisme. Les enjeux d’'une autre scene », in
BODECKER Hans Erich, VEIT Patrice et WERNER Michael (dir.), Le concert et son public. Mutations
de la vie musicale en Europe de 1780 a 1914 (France, Allemagne, Angleterre), Paris, Maison des
Sciences de 'Homme, 2002, pp.317-331.

278 _LE ROY LADURIE Emmanuel, « Histoire et climat », in Annales. Economie, Sociétés, Civilisations,
14¢ année, n°1, 1959, pp.3-34.
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1. Les kiosques

L’'importance croissante des sociétés musicales dés les débuts de la Ill°* République en
France, montrée par les travaux de Philippe Gumplowicz?’® et qui se vérifie pour le Limousin,
confére a un autre espace un rble de premier plan pour les sociabilités musicales de I'époque.
Les kiosques a musiques, qui investissent régulierement les débats des conseils municipaux
dés les années 1870 en Haute-Vienne, émergent progressivement en tant que haut-lieu de la

pratique et de I'écoute musicales a Limoges et dans les petites villes satellites du département.

Marie-Claire Mussat, qui dénombre environ 4 000 kiosques construits en France entre
1850 et 1914, insiste sur I'essor d'un « lieu de mémoire », car « le kiosque a musique apparait
aujourd’hui comme I'un des maillons essentiels dans I'analyse non seulement de la diffusion
de la musique, des formes de sociabilité et de I'évolution du public, mais aussi de la place de

la musique dans la cité »2%.

Le conseil municipal de Limoges engage des discussions dés la deuxiéme moitié des
années 1870, autour de projets d’aménagements urbains. Parmi ces derniers, la place d’'Orsay
occupe une bonne place dans les débats, a partir de 1878. Réguliérement mise sur la table
des négociations pour le budget municipal, la nécessité de batir une scéne extérieure pour les
orphéons et les sociétés musicales de la ville fait 'unanimité chez les édiles. Mais le prix et
'emplacement sont aprement discutés et, finalement, c’est le Champ-de-Juillet qui est retenu

pour I'érection du kiosque (figure 25).

En 1878, un membre du conseil municipal insiste sur les bienfaits du kiosque qui
« permettra au public de mieux entendre les musiques et, s'il est roti par le soleil, du moins les

musiciens seront abrités »28'.

Progressivement, ce sont toutes les localités de la Haute-Vienne qui se dotent de
structures capables d’abriter les musiciens et d’offrir en plein-air des concerts a leurs habitants.

Ainsi, un kiosque est inauguré a Saint-Junien®®? — qui compte un peu moins de 10 000

219 GUMPLOWICZ Philippe, Les travaux d’Orphée. Deux siecles de pratique musicale amateur en
France (1820-2000) : harmonies, chorales, fanfares, Paris, Aubier, 2001 [1987], 339 p.

280 MUSSAT Marie-Claire, « Kiosque a musique et urbanisme. Les enjeux d’'une autre scene », in
BODECKER Hans Erich, VEIT Patrice et WERNER Michael (dir.), op.cit., p.318.

281 Almanach du Limousin, « Revue de 'année », 1878.

282 Saint-Junien est une cité industrielle située a une trentaine de kilométres a 'ouest de Limoges, au
bord de la Vienne. Grace notamment a la modernisation des usines de papeterie et de ganterie, puis a
I'ouverture de la gare en 1887, la ville se développe rapidement au XIXe siécle et recrute des ouvriers
et des ouvriéres dans une aire départementale. A la fin du XIXe siécle, la seule industrie du papier
emploie pres de 1 500 personnes, principalement des femmes. Consulter PERRIER Antoine, « Saint-
Junien. Etude de géographie urbaine », in Norois, n°47, juillet-septembre 1965, pp.337-348.
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habitants dans les années 1890 — lors des fétes de Paques de I'année 1893 : le correspondant
du Courrier du Centre s’enorgueillit de cette nouvelle, en s’exclamant « Enfin ! Les Sociétés
musicales pourront donc exécuter leurs programmes sans étre bousculées par la foule »?%.
CEuvre républicaine, ce batiment est inauguré par les notes et le chant de La Marseillaise,
premier morceau joué sur cette scéne inédite pour les habitants. Le kiosque, baptisé
« Lac6te » en référence au nom de la place sur lequel il est érigé?®*, est ensuite utilisé a de
nombreuses reprises, notamment dans les années 1920, pour y donner des concerts publics.

L’harmonie 'Espérance y joue par exemple le 4 avril 19202,

Comme l'a indiqué Patrice Veit,

« l'espace a [...] une influence sur I'écoute et la réception. Le kiosque est, a cet égard,
révélateur du fonctionnement multiple des ceuvres a travers les arrangements et les
adaptations, courants a I'époque, du répertoire « classique ». Si ce répertoire est ainsi
accessible a un large public, étranger a la salle de concert, sa diffusion populaire
s’effectue en méme temps par le filtre d'un univers sonore spécifique, celui des
instruments a vent, propres aux orchestres d’harmonie et aux fanfares, distinctif et

« marqué » socialement par rapport & I'orchestre, au quatuor a cordes et au piano »?%.

En outre, Marie-Claire Mussat assimile cet espace scénique au processus de
démocratisation de la musique. A travers son implantation progressive dans le paysage haut-
viennois et la demande des populations afin d’en disposer, ce constat est valable pour la
Haute-Vienne. Néanmoins, si 'auteure décrit une envolée des constructions des kiosques de
1850 a 1914, les petites villes satellites autour de Limoges érigent en majorité ces batiments
dans les années 1920-1930. Par conséquent, la Haute-Vienne est, du point de vue de la

construction des kiosques, en retard par rapport a d’autres territoires en France.

Saint-Yrieix-la-Perche?” dispose d'un kiosque érigé au coeur du jardin public (figure

27) déja en 192228 tilisé cette année-la pour la Sainte-Cécile. Celui du jardin anglais permet

283 Courrier du Centre, 4 avril 1893.

284 | "Abeille de Saint-Junien, 2 avril 1893. L’Abeille de Saint-Junien est un hebdomadaire de quatre
pages traitant de sujets locaux, autour de Saint-Junien et du canton de Rochechouart. Il est fondé le 16
juillet 1881 par I'imprimeur Marcellin Landrevie, qui en est le directeur jusqu’a ce que son fils lui succéde
en 1923. Les numéros publiés entre 1881 et 1944 ont été numérisés et sont disponibles sur le site des
Archives municipales de Saint-dJunien, a I'adresse https://archives.saint-junien.fr/archives/archives-
municipales/, consultée le 11/11/2021.

285 Courrier du Centre, 1¢" avril 1920.

286 BODECKER Hans Erich, VEIT Patrice et WERNER Michael (dir.), op.cit., p.251.

287 \/ille située a une quarantaine de kilomeétres au sud de Limoges, non loin de la frontiére avec la
Dordogne, Saint-Yrieix-la-Perche compte entre 7 000 et 8 000 habitants entre 1870 et 1940.

28 Courrier du Centre, 25 novembre 1922.
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aux Enfants du Dorat de donner un concert a I'été 192228 aux habitants de la localité, tandis
que la ville de Bellac?®® dispose du kiosque de la Promenade (figure 29), dans lequel la société
symphonique La Fauvette donne un concert en juin 1929. Enfin, les habitants de
Rochechouart?®' viennent écouter la Société harmonique de la ville le 1" mai 1930 au kiosque
des Alliés. Toutes ces villes sont de petite taille, ayant toutes entre 2 000 et 8 000 habitants
au plus, entre 1870 et 1940.

Des inaugurations de kiosques ont lieu entre 1924 et la fin des années 1930 dans tout
le département. Un appel est lancé en avril 1924 pour édifier un kiosque sur la place de la
mairie a Saint-Priest-Taurion, qui est finalement inauguré le 14 aolt 1929%%2. Ce kiosque a été

offert a la fanfare de la localité par M. Frugier, négociant en bois a Limoges.

Une souscription est lancée pour batir un kiosque sur la place de la République a Saint-
Yrieix-la-Perche, dés le mois d’aolt 1926. Aux 20 000 francs du conseil municipal s’ajoute
donc une participation publique qui permet de réaliser, rapidement, la construction puis
I'inauguration de I'édifice en juillet 19272% : ce sont six sociétés musicales et quatorze chars

qui animent I'ouverture de ce nouvel espace musical de la ville.

A Aixe-sur-Vienne (figure 28), le kiosque est inauguré le 29 juillet 1934%%, aprés une
souscription publique, sur la place du Champ-de-Foire. Engager une participation financiére
des habitants est une pratique répandue pour élever des kiosques. C’est ce que rappelle
Marie-Claire Mussat en prenant 'exemple de Séte, en 1894%%, Le cas d’Aixe-sur-Vienne
conforte I'idée d’un besoin exprimé par la population, envers ce type de distraction populaire.
Méme en période de crise économique, les dons sont conséquents. L’exemple de Saint-
Léonard-de-Noblat corrobore ce constat, puisque, pour le kiosque érigé sur la place
Champmain entre la fin de 'année 1934 et 1935, la ville fournit 20 000 francs, I'Union musicale
5 000 francs, le reste provenant de la souscription publique ; une premiére liste fait déja état

de 25 941 francs récoltés en octobre 19342%,

289 Courrier du Centre, 30 juillet 1922. Le Dorat est une commune située a environ 70 kilometres au
nord-ouest de Limoges, prés de la frontiére avec la Vienne. Sa démographie varie peu pendant la llI®
République, puisque la ville compte entre 2 000 et 3 000 habitants.

290 Bellac, ou habitent entre 3 300 et un peu moins de 5 000 habitants au maximum entre 1870 et 1940,
se situe a une quarantaine de kilométres au nord-ouest de Limoges.

291 Rochechouart est a environ 40 kilométres a 'ouest de Limoges, a proximité de la frontiere avec la
Charente. La ville compte un peu plus de 4 000 habitants pendant la Ill®¢ République.

292 Courrier du Centre, 13 aolt 1929.

293 Id., 27 juillet 1927.

294 Id., 4 aolt 1934.

295 MUSSAT Marie-Claire, op.cit., p.327. L’auteure insiste sur I'idée que les kiosques sont trés souvent
réclamés par la population, que ce soit a Paris ou en province. Les municipalités bénéficient alors du
soutien financier des habitants et, de temps a autres, d’'une partie du patronat local.

2% Courrier du Centre, 22 octobre 1934.
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Un autre kiosque est construit en 1938 a Saint-Yrieix-la-Perche, cette fois sur la place
de la Nation, pour un co(t total de 15 000 francs : la ville fournit pour ces travaux 10 000 francs,

le reste étant issu, une nouvelle fois, de la souscription publique.

L’essor des kiosques en Haute-Vienne, sous la IlI° République s’effectue en deux
phases distinctes : d’abord dans les années 1890, puis dans les années de I'entre-deux-
guerres. Il permet un brassage social bien plus important que dans les salles de concert. Les
comportements du public n’y sont pas les mémes que dans les salles non plus, ce qu'il
conviendra d’analyser dans une autre partie, relative aux évolutions comportementales des
auditeurs et des spectateurs. Du point de vue stricto sensu musical, le répertoire varie
énormément en fonction des musiciens et de la période ; souvent, les sociétés civiles sont
écoutées dans les kiosques, tous érigés en des points stratégiques de I'espace urbain (place
centrale, croisement des avenues, parcs et jardins). Parfois, des ensembles militaires y
donnent des représentations, ce qui est surtout vrai pendant la premiére phase de leur

construction.

Enfin, d’'un point de vue architectural, le kiosque est trés identifiable : une scéne qui
isole les musiciens du public, délimitée par des colonnes et un plafond. Sa structure est
souvent représentative de la société industrielle dominante, avec I'utilisation de la fonte. II
s’agit, ainsi que le rappelle Patrice Veit, d’'une premiére véritable rupture avec la sociabilité de

la salle de concert®’.

Une singularité est a noter, toutefois, pour la construction du kiosque sur la promenade
du Champ-de-Juillet, sujet débattu au conseil municipal a I'été 1877. Une question, a priori
anodine, est soulevée par I'architecte en charge des travaux : le kiosque doit-il étre construit
en bois ? En détaillant les étapes et les besoins d’une telle construction, reprenant les modéles
parisiens et rouennais, I'architecte propose au maire de Limoges un devis de 7 000 francs. Du
point de vue des sociabilités musicales, I'élément parait intéressant dans la mesure ou la
question de I'acoustique fait partie intégrante du débat. Tout en rappelant que le kiosque doit
étre érigé « dans un pays éloigné des centres de productions métallurgiques et ou par
conséquent les transports seraient fort onéreux »?%8, I'architecte projette d’améliorer au

maximum l'acoustique du lieu grace aux matériaux utilisés ainsi qu’a I'aspect de la structure :

« Le plafond de résonnance au lieu d’offrir I'aspect d’un plancher horizontal affecte la

forme d’une parabole dont le foyer est a 3m environ au-dessus du chef de musique, de

297 VEIT Patrice, introduction du chapitre IV, « Lieux et construction de I'espace », in BODECKER Hans
Erich, VEIT Patrice et WERNER Michael (dir.), op.cit., p.248.
298 AML, 1 O 448, kiosque, aménagement (1877-1895).
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cette fagon on augmente considérablement la sonorité du pavillon et on gagne cet

avantage de concentrer les sons dans un espace treés restreint »*%°.

Il ajoute, enfin, qu’'une couverture en ardoise permet d’éviter « les vibrations métalliques

du zinc ou de la téle galvanisée ».

L'utilisation de la fonte pour les colonnes, substituée aux pilastres en bois, résulte du
passage d’'un « ouragan »%%° en février 1879, qui a rendu nécessaire I'emploi d’'un matériau

plus solide.

D’autres projets laissés a I'abandon prévoyaient de mettre en avant les productions
limougeaudes faisant la renommeée de la ville. Aussi, en 1898, le conseil municipal de Limoges
proposait un devis de 26 000 francs afin d’ériger un kiosque pour les musiques sur la place de
la République, avec « dans ses ceuvres vives et sa décoration, de la céramique porcelaine
[...] [pour] montrer les ressources que peut offrir 'industrie locale pour I'ornementation des

édifices »3°1.

Le besoin de construire des scénes de ce genre sur les places et dans les jardins est
clairement exprimée dans les sources. Par exemple, une demande est formulée dans la
« Revue de 'année » de I’Almanach du Limousin de 1882 : « Quand la ville se décidera-t-elle
a remplacer la baraque informe, construite a la hate pour ces concerts, par un kiosque élégant,

qui nous permettra d’entendre les chanteurs, dont la voix s’égare dans la place ! »3%,

Le méme type de demande est formulée par le général de Launay, commandant du 12°
Corps d’armée, lorsqu’il répond au préfet de la Haute-Vienne en avril 1889, qui lui demandait

de jouer sur diverses places de Limoges :

« A la suite de ces demandes, les musiques ont joué aussi bien au jardin d’Orsay que
sur la place de la Republique. Les musiciens y sont mal installés et ont trop souvent les
pieds dans la boue ». Raison pour laquelle il souhaiterait la construction d’'un kiosque

« spécial, qui met les musiciens & I'abri et permet au son de mieux se faire entendre »>%.

En 1923, c’est un argument acoustique qui pousse un journaliste du Courrier du Centre
a faire la demande de I'érection d’un kiosque sur la place Denis-Dussoubs. Relatant un concert

de la Fanfare de Limoges, il déplore le fait que la place « ne se préte qu’a I'édification d’une

29 AML, 1 O 448, kiosque, aménagement (1877-1895).

300 [d., séance du conseil municipal du 6 aoGt 1879. Un ouragan a en effet détruit le kiosque
précédemment érigé sur la promenade du Champ-de-Juillet, le 20 février 1879.

301 Almanach du Limousin, 17 octobre 1898.

302 Id., « Revue de I'année », 1882.

303 AML, 2 H 21, Correspondance, musique militaire. Lettre du général de Launay au préfet, 29 avril
1889.
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estrade de fortune [...] [et que] le son des cuivres s’éléve pour le seul profit des auditeurs des

immeubles voisins »304,

\ 3.35. - LIMOGES. - Champ de Juillet un jour de musique

- WLTE nonandzy Y

Edition du « ColPPies=hrCentre », Limoges

LIMOGES - Kiosque du Jardin d'Orsay

Figure 26. Le kiosque du jardin d’Orsay a Limoges, s.d.306

304 Courrier du Centre, 27 ao(t 1923.
305 Photothéque de Paul Colmar.
308 Ibid.
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SAINT-YRIEIX (H-V.)
Le Kiosque & Musique

Figure 27. Le kiosque a musique de Saint-Yrieix-la-Perche, s.d.3%7

3 . ’ ST : . Cliché Laborie
AIXE-SUR-VIENNE — Le Kiosque a musique

Figure 28. Le kiosque d’Aixe-sur-Vienne, s.d.308

307 Photothéque de Paul Colmar.
308 Jpjd.
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R W ] =3 Bellac — La Promenade M e e

Figure 29. Le kiosque de la Promenade a Bellac, s.d.3%°

A T'occasion du grand concours de musique qui a lieu & Limoges en ao(t 1910, le
célébre orchestre de la Garde Républicaine se produit devant un public nombreux, au kiosque
du Champ-de-Juillet. Un journaliste du Populaire du Centre fait part des difficultés liées a

'acoustique en plein-air :

« [...] la foule, lasse de ne rien voir, depuis deux jours, de ces fétes dont bénéficient
seulement les invités privilégiés et ceux qui pouvaient payer, profita un peu de cette
obscurité complice pour faire céder de ci de la les barrieres qui devaient lui cacher le
spectacle. Le spectacle, ce fut d’ailleurs tout ce qu’eurent les milliers de personnes
empilées au Promenoir... en effet, seuls ceux qui entouraient immédiatement le kiosque
entendirent musique et chanteurs. Les autres n'entendirent que quelques vagues gerbes

de son lorsque le vent soufflait dans leur direction et que les sifflets des trains se taisaient

[...]»°.

Le succes des kiosques ne tient sans doute pas seulement a des critéres économiques
mais pour un public haut-viennois composé en majeure partie d’ouvriers et d’ouvriéres, la
gratuité est parfois mise en avant, déja dans les observations des contemporains, lorsqu’il
s’agit de musique en plein-air. En 1887, Joseph Baju, musicien de Limoges, notait que les

habitants disposent « de parfaite musique gratuite, dans les églises, en plein vent, a la plupart

309 Photothéque de Paul Colmar.
310 | e Populaire du Centre, 16-17 aolt 1910.
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des concerts. Seuls les alcazars se font implacablement payer mais ils offrent tant de

compensation ! »3'1,

Enfin, la valeur artistique des concerts de plein-air ne doit pas voiler I'histoire des
émotions et des sensibilités qui nous intéressent dans le cas des sociabilités. Les scénes
extérieures sont I'occasion pour certains contemporains de décrire un environnement sonore
et, plus globalement, sensoriel, particulier au moment des concerts. En 1900, un auditeur rend
compte d’un festival de musiques au jardin d’Orsay un soir d’été, lors duquel il note « trés peu
de lumiére, une Iégére brise dans les grands arbres, des massifs de fleurs odorantes et des
chansons d’amour ; c’est, [...] a défaut d’'une transcendante valeur artistique, d’un...érotisme
vertigineux et d'une gaieté folle »3'2. Ce témoignage met en exergue une différence
fondamentale avec les scénes musicales d’intérieur, qui entre bien dans le champ de I'histoire
des sensibilités : I'environnement sonore d’'un concert en extérieur et sa réception sont
influencés par des éléments olfactifs et tactiles caractéristiques des parcs et des jardins. Ainsi,
les odeurs des plantes et le vent, a priori absents des salles, se conjuguent a la musique pour
créer une atmosphére particuliére, créant une sensation de gaieté voire d’érotisme pour ce
spectateur. Cette atmosphére singuliére ne se retrouve pas, du moins pas entierement, dans

les espaces musicaux fermés, dans lesquels d’autres formes de sociabilité sont a I'ceuvre.

2. La rue en tant que scéne musicale

Dans son analyse sur la chanson frangaise, Philippe Darriulat®'® rappelle que, dans les
années qui suivent la Révolution frangaise, une grande quantité de chansons, pour la plupart
subversives, sont diffusées sur le territoire national. Malgré la surveillance et la répression,
leur diffusion est continue et réalisée sous format papier ou par une transmission orale, grace
aux chanteurs ambulants, encore nombreux au milieu du XIX® siécle. Outre le débit de
boissons ou le cabaret, Philippe Darriulat insiste sur I'importance de la rue dans 'expression
populaire et en tant que point nodal des sociabilités : il évoque la « rue ordinaire, la rue
tumultueuse »*'* contenant, selon lui, trois groupes de chanteurs: les « badauds » se
promenant, les chanteurs de rue qui vivent de ce métier et les foules mécontentes. En Haute-
Vienne, nous retrouvons trés précisément ce schéma, qui permet de corroborer le constat

national a I'échelle locale. Afin de vérifier avec quelle force les rues deviennent des scenes

311 Almanach du Limousin, 1887, « Revue musicale » par Joseph Baju.

312 | imoges-lllustré, 1°" juillet 1900. L’article est signé « Petit-Poucet ».

313 DARRIULAT Philippe, La Muse du peuple. Chansons politiques et sociales en France, 1815-1871,
Rennes, PUR, 2010, 381 p.

314 Ibid., p.212.
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musicale et sonore de la rue a Limoges et aux alentours entre les années 1870 et 1930.
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Figure 30. Plan de Limoges en 1888315,

musicales, la presse régionale est précieuse et permet de dresser un tableau de I'activité

315 Plan de la ville de Limoges, dessiné par Louis-Frangois Thuillier, 1888. BnF, département Cartes et
plans, GE F CARTE-454, consulté sur www.gallica.bnf.fr le 13/09/2020.
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Les « badauds » cités plus haut apparaissent rarement dans les sources. Les chants
séditieux sont toutefois attestés lors des grands rassemblements, mais ces derniers mettent
déja en scéne des orchestres et d’autres groupes de chanteurs. Nous en retrouvons
davantage trace aprés la Grande Guerre. En novembre 1919, a Montrol-Sénard, ce sont
« quatre individus, probablement ivres, [qui] ont traversé [le] bourg a plusieurs reprises,
longtemps aprés minuit, en hurlant I'Internationale »*'®. L’Internationale est également
entendue par les habitants de I'avenue de la gare d’Aixe-sur-Vienne en décembre 192437,
dans la nuit. Nous la retrouvons a la base d’un autre tapage nocturne, dans la rue Jean-Jaurés

de Limoges, en juillet 1937318,

En 1924, un lecteur adresse au Courrier du Centre, sous le pseudonyme « Gessom-
Heille » une doléance, car de nombreux jeunes semblent déambuler dans les rues autour de
la place de la République et « hurlent des chansons, presque toujours obscénes »*'°. Les
nuisances sonores et les réglementations qui y sont liées s’adaptent au gré de I'essor de
nouveaux batiments. L’installation d’'un nouveau dancing, en 1927, provoque la colére d’'une
partie des habitants du quartier du Vélodrome a Limoges, troublés par « les chants des
amateurs de charleston jusqu’a 2 heures de la nuit »*?°, Deux formes de débordements sont
repérables a travers ces plaintes. Premiérement, ceux qui ont lieu directement a la sortie de
I'établissement, qui ne rompent pas de maniére fondamentale avec les nuisances nocturnes
des débuts de la Il1° République. Deuxiemement, dans le cadre du dancing, un débordement
qui semble lié a 'acoustique de la salle et a sa mauvaise insonorisation, génant de fait le
voisinage. Or, I'introduction des musiques amplifiées via les technologies nouvelles de I'entre-
deux-guerres change, elle, le rapport entretenu entre une partie des habitants et les salles de
spectacles, de danses et de concerts. Nous nous intéresserons plus particulierement a ce

point de basculement dans I'histoire des sociabilités dans notre dernier chapitre.

En mai 1930, c’est un « mendiant jouant de I'accordéon, assis sur les marches d’'une
des portes de secours du théatre, dans la rue la plus passante »3?! de Limoges, qu’un lecteur
montre du doigt. Plus que la condition sociale ou la musique jouée, le plaignant critique
I'emplacement qu’occupe 'accordéoniste, aux abords de la place de la République. Ce qui
était sujet a de la méfiance a la fin du XIXe¢ siécle fait 'objet d’'un véritable rejet dans les années

1930, peut-étre accentué par la crise socio-économique. Toujours est-il que, dans la méme

316 Courrier du Centre, 21 novembre 1919.

317 Id., 20 décembre 1924.

318 Id., 12 juillet 1937. Le lecteur qui émet la plainte évoque des « "Internationales" hésitantes et
vineuses » chantées par des « amateurs de romances qui sévissent vers 3 heures du matin ».

319 Id., 7 avril 1924.

320 Id., 12 septembre 1927.

321 Id., 19 mai 1930.
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veine que les témoignages précédents, un petit encart du Courrier du Centre, intitulé « Dans
la rue limousine » et accompagné d’un croquis, fustige les agissements d’'un « accordéoniste

minable », qui semble se déplacer, au gré de ses envies, dans divers points de Limoges :

« On le subit longtemps pres de Saint-Michel, pour le plus grand martyre des habitants
de la rue Adrien-Dubouché ; puis, un beau jour, devant la réclamation unanime, il quitta
le quartier pour installer son "auditorium" rue Saint-Martial, ou le tympan des habitants
doit vibrer encore de 'agacement provoqué, trois mois durant, par le nasillard instrument.

Ces jours derniers, le musicien opiniatre sévissait avenue Garibaldi [...] »*?,

En ce qui concerne les chanteurs de rue, dont le métier est justement de faire de la rue
une scene musicale, trés peu de sources sont disponibles. Tout au plus quelques chanteurs
de rue sont évoqués dans les articles de presse dans les années 1870-1880, avant de
disparaitre des sources de maniére définitive. En plus des quelques chanteurs ambulants,
nous trouvons la trace des tambours qui précédent les lectures publiques ; eux aussi
disparaissent du paysage culturel haut-viennois assez rapidement. A la fin de I'année 1870,
un tambour attroupe la foule sur la place de la préfecture a Limoges, lorsque le préfet fait la
lecture de I'annonce de Léon Gambetta, sur la poursuite des combats contre la Prusse®?.
C’est également un tambour qui réveille les habitants de la ville de Lauriere dans la nuit du 29

au 30 septembre 1875%4, afin de signaler un début d’incendie.

Un « tambour de ville »** est signalé a Saint-Yrieix-la-Perche en 1892, sans plus de
précisions. Cela permet, tout de méme, de restituer une atmosphére sonore singuliére de
I'époque étudiée. Ces tambours disparaissent des sources dés la Belle Epoque, du moins en
Haute-Vienne. Deux tambours de ville sont répertoriés a Limoges, dans I'Almanach du
Limousin pour 'année 1870328, un seul en 1876, avant que cette dénomination ne disparaisse

du répertoire.

A la fin de 'année 1870, une rixe éclate entre un agent de police et « un jeune chanteur
ambulant, soutenu par le public ». Le journaliste qui relate la scéne, prend ensuite parti en
affirmant que, « dans l'intérét des meeurs [...] [il ne faut autoriser] des chanteurs ambulants a
chanter sur la voie publique, que ceux qui se sont déja présentés devant I'autorité pour faire
connaitre leur répertoire »*?’. Il faut dire que la période trés trouble de 1870-1871 provoque

une méfiance accrue envers les étrangers de passage qui sont, en temps ordinaire, mal

322 Courrier du Centre, 22 avril 1932.

323 |d., 3 septembre 1870.

324 Id., 1¢" octobre 1875.

325 |d., 27 septembre 1892.

326 Almanach du Limousin. |l s’agit de Fournier et Labesse, seul le premier est encore actif en 1876.
327 Courrier du Centre, 28 novembre 1870.
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considérés. En octobre 1870, un marchand de chansons venu a Limoges par le train est
arrété®?®, soupgonné d’étre un espion prussien avant d’étre finalement relaxé. En 1880, un
autre chanteur ambulant, du nom de Rocher, visiblement originaire de Magnac-Bourg, est
arrété par la police de Limoges avec 296 francs en or, « de la provenance de laquelle il n’a pu
justifier »*2°. Ce qui est assez symptomatique de I'époque, c’est une continuelle surveillance

des chanteurs de rue, dont les contemporains ne parlent jamais réellement en tant qu’artistes.

Un peu plus tard, & la Belle Epoque, un observateur du Limoges-Illustré constate que

« Notre bonne ville de Limoges est [...] en train de devenir le "refugium" de tous les
chanteurs des rues [...] de France. [...] c’est un défilé ininterrompu d’éclopés véritables
et d'infirmes simulateurs hurlant au soleil implacable, voire méme a la blonde Phébé,

leurs refrains inharmoniques »3%.

Malgré tout, les chanteurs ambulants sont sur le déclin. lls sont pour la plupart assimilés
a des fauteurs de trouble de la tranquillité, voire de I'ordre public. De plus, leur amusicalité
souvent décrite dans les doléances peut aboutir a une vision négative des quelques rues ou
quartiers dans lesquels ils errent. Ainsi en témoigne la présence d’un artiste venant jouer du
saxophone dans la rue du Clocher, a Limoges dans les années 1930, contre lequel un habitant

émet une plainte et demande « pitié pour nos oreilles et nos nerfs »3',

Quant aux foules, mécontentes ou non, elles transforment aussi les rues et les avenues,
le temps d’une manifestation ou d’'un défilé, en scénes musicales. De nombreux chants sont
repris, plus ou moins politisés. L’Internationale est souvent entendue a Limoges, tout comme
la Marseillaise. L’ensemble de I'espace public est, a travers ces événements éphémeéres,
investi d’'un réle socio-culturel pendant la Ill1®* République et qui pése constamment dans la
dynamique des sociabilités. Ce role, méme s’il change de forme au lendemain de la Premiére
Guerre mondiale, avec I'apport des techniques et des machines — nous voyons par exemple
la multiplication des haut-parleurs dans les rues dans les années 1920-1930 — demeure

identique.

Dans les années 1930, la démocratisation des technologies et I'expansion des
associations radiophoniques créent un bouleversement assez net de la réception de la
musique dans I'espace public. Cette observation est un élément clef de réponse a I'’hypothése

formulée précédemment, a savoir un basculement entre les deux guerres mondiales d’une ére

328 Courrier du Centre, 21 octobre 1870.

329 Id., 4 avril 1880.

330 | jimoges-lllustré, 15 septembre 1900.

331 Courrier du Centre, 13 aolt 1934. La rue du Clocher est a moins de 200 métres au sud-ouest de la
place de la République.
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de sociabilités musicales a une autre, via I'apport technologique et I'évolution des répertoires.
Dés 1936 par exemple, la direction régionale des P.T.T. prend l'initiative d’offrir des auditions
publiques par haut-parleurs, qui sont installés sur les places de I'Hétel de Ville, Jourdan et
Marceau, a Limoges®*. Le programme, constitué de vieux succés frangais et de concerts
d’orchestres, n’est pas au cceur des critiques des habitants. Toutefois, un riverain de la place
Marceau se plaint dés juin 1937 du haut-parleur de T.S.F. qu'il juge « trop bruyant »33 et en

alerte alors le maire de la ville.

Jérome Cambon, dans son étude sur les sociétés musicales du Maine-et-Loire sous la IlI®
République, observe le méme phénomeéne d’investissement progressif de la rue par les

sociétés orphéoniques. Ainsi, il explique que

« [Les sociétés instrumentales] investissent les voies nouvellement dégagées ou créées.
Les larges avenues rectilignes s’adaptent parfaitement aux déplacements des sociétés
pendant les défilés, tout en accueillant [...] un public nombreux. Le répertoire de plein
air, marches et pas redoublés, y trouve aussi un terrain favorable en raison des
conditions acoustiques générées par les hétels particuliers qui bordent les boulevards,
les "accents cuivrés" des sociétés acquérant probablement une résonance accrue. Les
sociétés disposent ainsi d’'une infrastructure urbaine propice a leur mouvement et leur

musicalité, la rue devenant espace scénique »%,

Le moment clef consacrant la rue en tant que haut-lieu d’'une sociabilité liée aux loisirs
et a la pratique musicale demeure la Belle Epoque. Les quatre premiéres décennies de la llI¢
République sont la période la plus significative dans la progression de l'industrie du loisir et du
divertissement. Ainsi, ce laps de temps, que Jean-Yves Mollier, parmi d’autres, assimile a une

« révolution culturelle »*3° donne a la rue un role de médiateur culturel.
3. Parcs et jardins
Au-deld du kiosque, les parcs, les jardins et les espaces extérieurs destinés

principalement a la promenade, revétent un caractére musical éphémére, suivant les

programmations de concerts, de fétes et de rassemblements populaires. Dans ce cadre, deux

332 Courrier du Centre, 28 octobre 1936.

333 /d., 14 juin 1937.

334 CAMBON Jérome, Les trompettes de la République. Harmonies et fanfares en Anjou sous la
Troisieme République, Rennes, PUR, 2011, p.66.

335 MOLLIER Jean-Yves, « "Un parfum de la Belle Epoque" : du théatre au caf’cong’, les spectacles du
plus grand nombre », in RIOUX Jean-Pierre, SIRINELLI Jean-Frangois (dir.), La culture de masse en
France de la Belle Epoque a aujourd’hui, Paris, Fayard, 2002, p.112.
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éléments essentiels doivent faire partie intégrante de I'analyse : la temporalité, c’est-a-dire le
rythme des différents calendriers — saisons, fétes, etc. — et la météorologie, qui influent sur la

qualité et sur la quantité de ces rendez-vous musicaux.

Un des problémes fréquemment soulevés par les contemporains adeptes des concerts
de plein-air, concerne I'acoustique et les bruits qui parasitent la bonne écoute des morceaux
joués par les musiciens. Le brassage social élargi du public lors de ces événements crée une
diversité conséquente de la réception des musiques et, par-la, des émotions musicales. I
s’agit, en somme, du méme constat que pour le public des kiosques. Les plaintes émises via
la presse régionale montrent a quel point les comportements varient et tendent a susciter des

émotions trés diverses de la part des auditeurs-spectateurs.

A I'été 1934, un rédacteur du Musicien limousin, rend compte de I'atmosphére d’un

concert au jardin d’'Orsay, a Limoges :

« [...] ces promeneurs impénitents qui inlassablement vont d’une allure égale, tournant
en rond autour des barrieres, [...] avec cette circonstance aggravante que n’étant pas
muets [...], ils ajoutent la cacophonie de bavardages intarissables. Et tout cela montant
et roulant sous les feuillages emplit I'espace d’'un tapage extrémement facheux pour

I'agrément des auditeurs et plus que discourtois envers les musiciens »3%.

Méme si I'écoute n’est pas la méme que celle qui a lieu dans les salles, les critiques
contre les débordements d’'une partie du public pendant les concerts en extérieur font écho

aux comportements des spectateurs des théatres au XIX® siécle :

« Au cours de la seconde moitié du XVIII° siecle, le théatre est devenu populaire [...].
On s’y montre, on y pleure, on y rit ; les uns s’émerveillent, d’autres se mettent en colere,
le parterre hurle, les loges et les baignoires applaudissent a tout rompre... [...] Les salles
de spectacle réunissent alors des foules promptes a s’échauffer et il suffit parfois d’une
simple allusion pour voir le désordre s’installer. [...] Un public nouveau, composé
notamment du monde de la boutique et de I'échoppe, envahit le paradis et le parterre
[...]. La rue est donc venue dans les salles de spectacle et elle y reste pendant le XIX®
siecle [...] »3%.

Les observations sur les débordements d’'une partie des spectateurs lors des concerts

en extérieur a Limoges montrent qu'une partie des comportements caractéristiques des

336 | e Musicien Limousin, n°1, juillet 1934. L’article, intitulé « La musique et le bruit », est signé Noél
Madphy.

337 FERET Romuald, « Le théatre de province au XIXe siécle : entre révolutions et conservatisme », in
Annales historiques de la Révolution frangaise, 367, janvier-mars 2012, pp.120-121.
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scénes théatrales du XIX® siécle s’invite dans la rue, dans les parcs et dans les jardins. De
plus, si la police des spectacles tente « d’'imposer des comportements plus civils dans les
salles »%38, 'appliquer dans la rue ou autour des kiosques parait bien plus difficile. De fait, ceux
qui dénoncent les différentes formes de tapage pendant les concerts, craignent sans doute

une érosion de la civilisation des moeurs.

Les jardins et les places des zones urbaines du département deviennent régulierement
une scene privilégiée par les musiques militaires, jusqu’a la disparition progressive de ces
derniéres aprés la Grande Guerre. Ces espaces ne sont par conséquent pas le seul apanage
des nombreuses sociétés de musique civiles de la Haute-Vienne. Un besoin de la population
persiste sur une grande partie de la IlI°* République, envers les aubades des musiciens des

différents corps d’armée.

Les concerts militaires sont, a Limoges, le plus fréiquemment donnés sur les places
suivantes : le carrefour Tourny, la place de la République, le jardin d’'Orsay (figure 36), le
Champ-de-Juillet, le square de la mairie devant 'HGtel-de-Ville (figure 35), les places Jourdan
(figure 31) et Marceau (figure 32).

Figure 31. La place Jourdan, s.d., probablement a la Belle Epoque33.

338 FERET Romuald, loc.cit., p.130.
339 Photothéque de Paul Colmar. Se référer a la carte de I'annexe n°21.
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* LIMOGES.— Vue Panoramique.- Quartier du 21ms Chasseurs.

Figure 32. Vue de la place Marceau et la caserne militaire du bataillon du XXIe Chasseurs, s.d.340

C’est aussi le cas, par exemple, sur la place publique de Bellac, ou le commandant du
138°¢ de ligne décide de faire entendre les musiques militaires en 1890%'. Les habitants
peuvent entendre des musiques militaires encore en juillet 1926 sur la place de la mairie de
Saint-Léonard-de-Noblat3**?, mais c’est une exception car la tendance dans les années 1920
est a la suppression des musiques militaires. Les places et les jardins de la Haute-Vienne, a
l'instar de ceux de Bellac (figure 34) perdent alors un répertoire spécifique, joué par les

ensembles militaires.

Notons que, pendant leur période de forte activité dans I'espace public haut-viennois
(1870-1923), les musiques militaires participent aussi de la construction de la rue en tant que

haut-lieu des sociabilités musicales, par les retraites aux flambeaux3*3.

Les musiques militaires, omniprésentes a Limoges, surtout aprés les événements de
1871, sont pour la plupart entendues sur trois places publiques, de maniére réguliére : la place

Jourdan, le Champ-de-Juillet puis le jardin d’Orsay aprés son aménagement a la fin du XIX®

340 Photothéque de Paul Colmar.

341 Courrier du Centre, 18 aolt 1890.

342 Id.,, 28 juillet 1926.

343 Ces retraites sont temporairement suspendues entre avril 1887 et février 1888 a cause d’incidents,
pendant lesquels les militaires qui défilent regoivent des jets de pierre et des sifflets. Les faits sont
conservés aux Archives municipales de Limoges, dans le dossier 2 H 21. Mis a part cet exemple, les
retraites aux flambeaux sont une pratique ritualisée a laquelle la population participe périodiquement.
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siécle. L’habitude du public d’entendre ces musiques dans les jardins est telle que la crise des
musiques militaires souléve aprés la Premiére Guerre mondiale une indignation quasi-

générale :

« Plus de musique militaire a Limoges ! C’est une facheuse nouvelle qui nous parvient.
[...] I n’y a pas de fétes, quelles qu’elles soient, sans musique. Et nos concitoyens
conserveront le souvenir des concerts publics au square d’Orsay, ou au Champ-de-
Juillet [...]. C’était le bon temps. Depuis, hélas ! nous avons eu la guerre. Le pantalon
rouge a disparu, et le kiosque du Champ-de-Juillet également! [...] La vie a
completement changé [...] dans cette grande cité qu’est la nétre, ou les godts, les
habitudes, les choses ... et les gens ne ressemblent en rien a ce qu’on voyait, il y a dix

ans »**

Toujours en extérieur, les jardins et les bords de la Vienne sont eux aussi investis d’'une
fonction festive et de rassemblements lors desquels la musique tient une place essentielle.
Cela est surtout vrai pendant la saison estivale, celle pendant laquelle les principales scénes
de spectacle sont closes. Au-dela de la cité de la porcelaine, les fétes champétres et les
veillées, tout droit héritées de pratiques plus anciennes, maintiennent une sociabilité musicale
caractéristique des campagnes de la Haute-Vienne. Nous verrons plus loin que ces rites
construisent et maintiennent une identité régionale forte, défendue a I'extérieur des frontiéres
du département et de la région. La pratique non réglementée de ces réunions empéche de
repérer avec précision leur nombre, leur localisation et leur fréquence. Il s’agit d’une sociabilité
rurale, traditionnelle, qui repose sur l'oralité et la transmission de valeurs musicales, fondées
sur l'utilisation d’instruments anciens — violon, chabrette et vielle en particulier — et sur des
chants bien souvent transmis oralement. La perpétuation des traditions limousines repose sur
des codes identitaires tels que la gastronomie, la musique ou l'aspect vestimentaire. Ces
codes sont réunis lors des fétes dites « champétres » qui se déroulent exclusivement dans un
cadre représentatif d’une identité de terroir : les grands espaces ruraux et extérieurs, ou la
verdure prédomine. Le travail du champ, les riviéres, les souvenirs des anciens, les danses
traditionnelles, les saisons ou encore le loup et le cheptel : autant de thémes qui, éloignés de
la modernité urbaine du début du XX® siécle, sont en totale rupture avec le répertoire des
scénes de Limoges qui font la part belle au tramway, a I'électricité ou a I'actualité politique —
rupture accentuée par les codes identitaires évoqués plus haut, auxquels il faut ajouter 'usage

du patois.

344 Courrier du Centre, 19 décembre 1923.
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C’est d’ailleurs Johannés Plantadis, chercheur limousin et membre du Félibrige, qui écrit

en 1901 que la vielle et la chabrette®*® sont

« propres au plein air, a I'expansion de la joie commune, de l'allégresse générale ;
propres a l'expression sincére et vive de nos vieux refrains populaires; propres au
rythme que réclament les danses de caractere que nos campagnes gardent encore
intactes sous la poussée irrésistible d’une uniformisation aussi déplorable du point de

vue social qu’a celui de I'art et du pittoresque »>%.

Pour en revenir a I'espace musical, qui est ici a la fois vécu et révé, imaginé, les fétes
champétres sont encore nombreuses, partout dans le département, jusque dans les années
1920. Elles se déroulent en extérieur pendant la belle saison ; le repli a I'intérieur est de rigueur
pendant la saison hivernale. Le réseau de transport qui s’étoffe permet non seulement aux
habitants des petites villes satellites de se rendre plus facilement et plus régulierement a
Limoges, mais le trajet inverse est également vrai. De plus en plus de citadins — cela se ressent
de maniere plus forte aprés le vote sur le jour chémé en 1906 — rejoignent les campagnes pour
participer a des festivités ou la musique demeure omniprésente. Ces événements font partie

des rares occasions pendant lesquelles certains hameaux s’ouvrent au reste du territoire :

« Le hameau lui-méme est une unité qui ne s’ouvre que pour les événements sociaux et
économiques rituels : fétes locales, foires et marchés, mariages ou déces ; plusieurs
vivent encore en quasi-autarcie [...]. L’entraide et I'échange autonomisent le hameau et

renforcent sa cohésion qui s’exprime et s’entretient aussi a I'occasion des veillées, des

345 | a vielle a roue est un instrument a cordes, ces derniéres étant frottées par une roue en bois
actionnée par un vielleux a l'aide d’'une manivelle, dont les origines remonteraient au XVIII® siécle. La
chabrette, ou « chabreta » en limousin, est un instrument proche de la cornemuse, joué par des
chabretaires trés présents dans la moitié sud du département au début du XXe¢ siécle. Pour une étude
historique, géographique et organologique de la chabrette, consulter MONTBEL Eric, « La chabrette
limousine », in Ethnologia, n°10, 1979, pp.109-129. D’autres articles de ce numéro font également un
inventaire des instruments traditionnels limousins. Voir également MONTBEL Eric, GETREAU Florence
(dir.), Souffler, c’est jouer. Chabretaires et cornemuses a miroirs en Limousin, Saint-Yrieix-la-Perche,
éd. FAMDT, 1999, 158 p.

346 PLANTADIS Johannes, Le folklore limousin, Romorantin, CPE éditions, 2016 [1901], 159 p., p.121.
Grand défenseur des traditions locales, il décrit également une veillée typique du Limousin : « Parfois,
le dimanche, bien que le curé gronde avec un ceil indulgent, les soirées, dont il est bon de varier les
plaisirs, sont égayées avec plus de mouvement, au son de la chabrette, par nos danses nationales,
vieillottes si I'on veut, mais ou la mesure est parfaite, ou le pas est toujours d’accord avec la musique.
Les noms en sont étranges, imagés et antiques : ce sont le congo, les barres, les roses, derniers
vestiges des bals en vogue sous I'Ancien Régime et fidéle écho des temps héroiques ou dut régner, en
souveraine remuante, la bourrée, la plus difficile et la plus gracieuse entre toutes » (p.10). Notons que,
natif de la Corréze, Johannés Plantadis milite contre l'introduction de I'accordéon dans la région, qu'il
définit comme « un engin ignoble, anti-musical, qui devrait étre proscrit au nom de la dignité de 'oreille »
(p.125).

Yaniv ARROUA | Thése de doctorat | Université de Limoges | 2022 128
Licence CC BY-NC-ND 3.0



pratiques coutumiéres autour du calendrier agricole (fauches, moissons, batteuses...)

ou traditionnel (Paques, Saint-Jean, Toussaint, processions...) »**.

Des fétes champétres ont par exemple lieu a Ambazac en ao(t 1880, puis un concours
de musique traditionnelle s’y déroule en novembre 1888, avec « violons, accordéons,
clarinettes, chabrettes »3*®. Ces événements renforcent la cohésion villageoise et I'entente
entre les habitants et les élus locaux, ces derniers étant systématiquement présents auprés

de leurs administrés, comme a Ambazac en 1880.

Diverses communes du département organisent des événements similaires : Saint-
Germain-les-Belles, Nieul, Bessines, Landouge, Solignac, Saint-Junien, Rochechouart,
Razés, etc. Une comparaison avec les localités disposant, dans ces années-la, de sociétés
de musique, montre une concordance entre les deux éléments. Face au déclin de certaines
pratiques traditionnelles, le maintien des fétes champétres dans les localités éloignées des
centres urbains semble avoir reposé en priorité sur les associations musicales de la fin du XI1X®
siécle. Cela aurait renforcé leur réle moteur dans le maintien du tissu social a I'échelle du

village, sur lequel nous aurons I'occasion de revenir.

Prés de Limoges, un théatre de verdure voit le jour a la fin de la Belle Epoque®® et
présente quelques concerts dans ses programmations jusqu’a la Premiére Guerre mondiale :
le Val d’Enraud (figure 33). Un public nombreux s’y rend le 30 juin 1912, mais, d’aprés le
journaliste, quelques artistes avaient des voix « suffisantes pour un théatre clos, [mais qui] ne
parvenaient qu’indistinctes, et c’était grand dommage, aux spectateurs des places
populaires »%%°, Un autre spectacle, intitulé « concert-promenade »%*' est proposé au Val
d’Enraud le 2 aolt 1914. Ce théatre de verdure est en réalité un jardin situé dans un parc prés

d’'un chéateau, non loin de la commune d’Isle, au sud-ouest de Limoges.

347 ROBERT Maurice, « Les Limousins des années trente », loc.cit., p.36.

348 Courrier du Centre, 22 novembre 1888.

349 Marc Précicaud cite a ce sujet un article du Limoges-lilustré publié le 1¢" juin 1910, qui informe les
habitants que « Nous avons enfin notre théatre de la Nature, et c'est sous les beaux ombrages du Val
d'Enraud [une gentilhommiére sis a 5km de Limoges d'un accés rendu facile par l'arrivée du nouveau
tramway départemental] dans un décor idéal, fait d'arbres centenaires, de sources chantantes, de prés
ou bruissent les grillons et de parterres ou saignent les roses, que va se dérouler la série de
représentations offertes au public limousin par l'aimable et intelligent directeur qu'est M. Cazautets,
série inaugurée de fagon magnifique par Le Chemineau de Jean Richepin ». Voir PRECICAUD Marec,
Le thééatre lyrique a Limoges, op.cit., p.48.

350 [ imoges-Illustré, 1°" juillet 1912. Cette soirée consistait a la représentation de I’Arlésienne de Daudet,
pour laquelle I'orchestre était tenu par M. Delormel.

381 Courrier du Centre, 2 aolt 1914.
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Une grande féte, avec bal champétre et la participation de sociétés musicales de
Limoges, s’y déroule a l'initiative des employés de commerce, en 191932, Aprés cette date, le
parc du chateau n’apparait plus dans les programmations ni dans les annonces culturelles de
la presse locale. Ce parc a toutefois I'avantage d’étre dans la proximité immédiate de la zone
urbaine la plus peuplée du département, offrant plus facilement la possibilité aux ouvriers et

aux ouvriéres habitant Limoges de faire des allers-retours a I'aide des lignes de tramway.

THEATRE oe La NATURE

THEATRE en PLEIN AIR

Figure 33. Val d'Enraud, théatre de la nature, programme du Casino de Limoges, saison 19103%3.

352 Courrier du Centre, 3 aot 1919. L’Avenir musical, sous la direction de Delage, ouvre la féte par une
marche puis des fantaisies. Les festivités sont agrémentées par des « illuminations », un « feu
d’artifice » et I'« embrasement du chateau » en guise d’épilogue. L’association du visuel et du sonore
est donc cruciale.

353 Collection de la Bfm de Limoges.
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En plus de l'ouie, d’autres sens sont en éveil dans ces espaces extérieurs ; des
journalistes et des observateurs de I'époque en rendent parfois compte. La vue et 'odorat sont
sans cesse sollicités pour saisir la beauté d’un instant. Toutefois, les critiques sont tout aussi
virulentes que pour les concerts des grands orchestres en intérieur, quand il s’agit de se
plaindre des discussions des voisins de chaise ou pour faire état d’'une mauvaise acoustique.
Il faut dire que les aléas en extérieur sont bien plus a méme de ternir une soirée ou une matinée
musicale, voire de I'annuler entiérement ; sur ce point, la météorologie est une donnée non

négligeable pour comprendre les sociabilités musicales dans leur ensemble.

Haute-Vienne- BELLAC - Jardin Public
Editlon Galeries Parisiennes =

? el
Figure 34. Vue du jardin public de Bellac, s.d.35

354 Photothéque de Paul Colmar.
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. — Jardin de I'Hétel de Ville et e
Town-Hall garden and Haufe-Vienne square. — LL.

Figure 35. Le jardin de I'Hotel-de-Ville de Limoges en 1918355,

Figure 36. L’entrée du Jardin d'Orsay (fin XIX® - début XX¢ siécle) du cb6té de I'actuelle place Winston-
Churchill (anciennement place du Champ-de-Foire)3%6.

355 Collection de la Bfm de Limoges.
3% bid.
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Néanmoins, toutes ces observations, qu’elles relévent des évolutions ou des héritages,
ne modifient aucunement la finalité originelle de la musique lors de ces rassemblements : le
divertissement. Jérdbme Cambon insiste par ailleurs sur I'idée que « le divertissement musical
répond, sous la Troisiéme République, a une nécessité sociale et use d’espaces spécifiques.
Les sociétés se font entendre dans un plein air soigneusement mis en scéne, tandis que le
kiosque a musique se révéle un lieu et un mobilier représentatifs de la sociabilité

orphéonique »%%7.

IV.Des espaces soumis au temps

1. Musique et météorologie

Bien souvent dans les comptes-rendus des concerts en plein-air, une petite note sur le
climat apparait, afin d’ajouter de I'entrain ou, a contrario, de justifier le manque de spectateurs
ou l'annulation d’une représentation. En effet, les concerts en extérieur sont intimement
corrélés au temps ; non pas que leur annulation ou que le fait de déplacer la scéne vers un
espace abrité créent une autre forme de sociabilité ; disons que ces aléas ont tendance a
modifier un ensemble de variables initialement prévues — amis, famille, inconnus rencontrés
sur place, émotions et sensations ressenties, qualité du son et du jeu des musiciens... Méme
si 'annulation de I'événement peut entériner toute forme de sociabilité, il s’agit dans la grande
majorité des cas d’'une déformation des sociabilités. Cela est d’autant plus significatif lorsque

I'aléa météorologique intervient pendant le concert ou les festivités.

Les sources abondent dans la presse générale et spécialisée de la région, du point de
vue météorologique. Quelques exemples précis permettront d’engager la réflexion sur les liens
ténus entre sociabilités musicales et météorologie, sans pour autant succomber a la tentation

du déterminisme climatique.

Les astres et le climat sont ajoutés aux sensations évoquées dans les articles, puisque
les journalistes associent trés régulierement la réussite d’une soirée grace a I'ensoleillement

ou son échec, pour cause d’orages ou de pluies abondantes.

D’abord, le soleil. Il peut étre considéré comme un moteur des sociabilités dans la
mesure ou il participe du « beau » temps. Lorsque certaines sociétés limougeaudes reviennent
des concours de Dieppe et de Royan en 1877, Paul Ducourtieux, imprimeur de la ville et

rédacteur dans ’Almanach, rapporte que

357 CAMBON Jéréme, Les trompettes de la République, op.cit., p.165.
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« Le temps était tres favorable, et comme au charme de la musique s’ajoutait la fraicheur
de la place d'Orsay, le public se rendait avec empressement sur cette place

ordinairement si délaissée »%°°,

De méme pour le grand concours de 1910 a Limoges, qui obtient un succés en partie,
selon les contemporains, grace « a la collaboration du soleil, car sans lui tout est terne et

triste »3%°,

Cependant, le soleil peut aussi devenir I'objet de critiques, si son intensité est trop vive,
que ce soit pour le public et pour les musiciens. A propos d’un autre grand concours de
musique ayant eu lieu a Limoges en 1875, Antoine du Rastel évoque un « ciel [qui] était assez
couvert de nuages pour tempérer la chaleur, et trop peu pour étre menacgant et
désagréable »3%°. Le compte-rendu du Courrier du Centre sur I'événement est introduit, quant
a lui, par une note sur le temps, en lien avec le bien-étre des musiciens, en mouvement avec

leurs instruments :

« La premiere journée de nos fétes musicales a été favorisée hier par un temps fait a
souhait pour les solennités de ce genre. La chaleur accablante de ces derniers jours
avait été tempérée par la pluie tombée pendant la nuit de samedi ; le ciel était couvert

de nuages et rendait ainsi la marche moins fatigante pour les sociétés »>¢'.

Quelques années plus tard, pour un autre concours a Limoges les 19 et 20 juin 1887, il

est inscrit a propos du défilé des sociétés présentes que

« [...] si le défilé est une obligation dans les concours, au moins pourrait-on, pour le
rendre moins pénible, choisir une autre heure que le milieu du jour, alors que le soleil

est plus chaud »3%,

Ensuite, la pluie. Car si le bien-étre des musiciens est clairement exprimé dans les
articles cités plus haut, celui du public n’est pas ignoré, notamment en cas d’intempéries. Alors
le public se replie a l'intérieur, rompant nettement avec les conditions du concert en extérieur,
par exemple en 1888 lorsque, « malgré une pluie torrentielle, les fétes de la Noél ont attiré de

nombreux fidéles dans les églises de la ville »3%3,

3%8 Almanach du Limousin, « Concours orphéonique de Dieppe et Royan », par Paul Ducourtieux, 1877.
359 Id., « Revue de I'année », 1911.

360 |d., « Concours musical », 1876.

381 Courrier du Centre, 31 ao(t 1875.

362 Almanach du Limousin, « Revue de 'année », 1888.

363 Id., « Revue de I'année », 1890.
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La problématique de la météorologie vaut également lorsque, de plus en plus, le concert
est joué a domicile par les machines. En 1931, Raymond d’Etiveaud note que «le
phonographe est devenu I'intermédiaire impeccable et portatif qui [...] permet de passer une
aprés-midi pluvieuse dans votre chambre, sans le moindre ennui »%%*. Mais le temps capricieux
peut constituer une géne importante pour les sans-filistes des débuts, comme lors de

l'inauguration de Radio-Limoges en 1926, pour laquelle il est noté

« [qu’] un orage des plus violents, qui éclata sur la ville et dans la région, faillit
compromettre linauguration. Elle put avoir lieu cependant, mais le mauvais temps

contraria la réception du concert par les nombreux sans-filistes »%°.

Un autre effet du temps, cette fois pour les concerts et les spectacles en intérieur, peut
étre observé mais de maniére plus éparse dans les sources: la pluie abondante peut
permettre de prolonger une soirée, du moins jusqu’a I'amélioration des infrastructures et des
réseaux de transports en Haute-Vienne. Au bal des coiffeurs du 11 novembre 1890, « A deux
heures, il pleuvait au dehors ; il était impossible de sortir avec un temps aussi épouvantable ;

c’est ce qui explique qu’a cing heures du matin on dansait encore »3.

Le temps contraint parfois a reporter ou a annuler des concerts, a I'image d’une soirée
populaire au bénéfice de la Caisse des Ecoles, a cause d’un violent orage, en juin 1885%7.
C’est également le cas d’un concert-festival repoussé par deux fois au jardin d’Orsay, que les
organisateurs envisagent, si la météo est encore mauvaise, de déplacer dans un « lieu

couvert, trés probablement au théatre »368,

Une mauvaise année pour les musiciens et le public peut aussi étre expliquée par la
météorologie. En décembre 1931, pour rendre compte de I'année écoulée pour toutes les
associations membres de la Fédération des sociétés musicales de la Haute-Vienne, son

président Maximilien Faure s’exprime ainsi :

« L’année qui s’acheve n’aura pas été brillante pour nos sociétés a cause du mauvais

temps qui a nui considérablement a nos manifestations musicales, [...] mais que faire

contre les éléments déchainés ? »%%.

364 | a Revue limousine, « Chronique du phonographe » par Raymond d’Etiveaud, 1931.

365 Id., 20 septembre 1926.

366 Courrier du Centre, 12 novembre 1890.

367 Id., 30 juin 1885.

368 Id., 22 ao(t 1887.

369 AML, 1 S 4, Cercle Symphonique d’amateurs (1929-1935), discours de Maximilien Faure (dit aussi
Max Faure), président de la Fédération des Sociétés musicales de la Haute-Vienne, lors de 'assemblée
générale du 13 décembre 1931.
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Les musiciens ne sont pas oubliés pour les mauvaises conditions climatiques. Eux aussi
patissent de conditions parfois extrémes, pouvant nuire aux sensations et aux émotions
éprouvées, voire au jeu de leur instrument. De maniére épisodique, la prévision de l'aléa
climatique entraine la modification de I'espace musical. En 1885, le général Désandré écrit au
maire de Limoges au sujet des concerts militaires, devant migrer du Champ-de-Juillet a la

place de la République. Mais dans sa lettre, le général formule la remarque suivante :

« [...] en cas de temps douteux ou de petites averses intermittentes la musique, jouant
sur la place de la République, serait renvoyée laissant son concert inachevé, tandis
qu’au Champ-de-Juillet ou tout le monde se porte le Dimanche, elle est abritée sous le

kiosque »37°.

Toujours en 1885, le méme général Désandré demande au maire d’acter la suspension

des retraites aux flambeaux pour I'hiver, « en raison de la température »3".

La meétéorologie ne doit pas étre prise pour seule responsable d’une inflexion des
sociabilités musicales, dans la mesure ou elle intervient dans une combinaison de plusieurs
variables, comme celle de I'heure ou du jour, ou bien celle de I'espace et de la capacité de
repli en intérieur. Néanmoins, le temps qu'il fait constitue bel et bien une donnée cruciale dans
la bonne lecture des sociabilités. Il ajoute, enléve ou transforme les sensations éprouvées par
le public et par les musiciens ; il influe par-la sur la perception des sons, du voisinage de chaise
ou de table, de la nourriture ingurgitée pendant le concert, sur les rencontres et les
discussions ; en somme, sur la vie sociale. Ce champ d’investigation, encore neuf, doit étre
traité dans une réflexion plus fine, qui nécessiterait une recherche approfondie d’archives,

publiques et privées, éparpillées et parcellaires.

2. Temps de guerres et temps de crises

Cette partie de I'enquéte doit permettre d’observer et de comprendre a quel point une
période de rupture, qu’elle soit induite par des événements sociaux, économiques ou
militaires, a des répercussions sur I'espace musical dans un département comme la Haute-
Vienne. Les sociabilités musicales sont de facto modifiées, dés lors que I'espace dans lequel

elles se déroulent ainsi que leurs acteurs sont touchés par ces périodes de crises.

370 AML, 2 H 21, Correspondance musiques militaires, lettre du général Désandré au maire de Limoges,
1¢" mars 1885.
371 Id., lettre du général Désandré au maire de Limoges, 12 octobre 1885.

Yaniv ARROUA | Thése de doctorat | Université de Limoges | 2022 136
Licence CC BY-NC-ND 3.0



a) Les guerres de 1870 et de 1914-1918

Trés peu d’éléments sont visibles dans les archives sur les conséquences de la guerre
de 1870-1871 sur les scénes musicales de la Haute-Vienne. L’'une des raisons est, sans doute,
le manque d'’infrastructures a une époque ou méme la ville de Limoges ne dispose que du
théatre en dur sur la place de la République et de quelques cafés-concerts. Une autre, serait

liée a I'éloignement du territoire des zones de combats.

Le théatre, justement, est réquisitionné dés le mois de septembre 1870, pour « les
réunions publiques libres »*"2. La période de troubles modifie pour un temps la finalité premiére
du lieu, méme si cette réquisition n’est qu’éphémeére, puisque le batiment accueille de nouveau

un concert dés le mois de décembre 1871373,

D’autres espaces musicaux et dansants sont fermés pendant la guerre franco-
prussienne : de nombreux musiciens sont appelés sous les drapeaux et des batiments sont
réquisitionnés par les services militaires. Ce n’est qu’en janvier 1874, par exemple, que les
salons de la préfecture sont de nouveau investis d’un caractére festif, étant donné qu'’ils étaient
« fermés depuis la guerre »*"4. En 1905, un membre des Enfants de Limoges se souvient de
1870 comme de « I'année terrible [...] [qui] dispersait bientét les membres de notre

Orphéon »%7%,

La mise en sommeil constatée pendant la guerre de 1870 et les événements de 1871
s’observe de la méme maniére pour la Grande Guerre. Pour cette derniére, les sources sont
plus prolixes et permettent de dresser un bilan plus exhaustif de la situation des batiments
culturels. De plus, ce conflit est, d’'une certaine fagon, plus influent sur les sociabilités
musicales, par sa durée et son ampleur, premiérement ; deuxiémement, par un contexte
structurel qui a profondément évolué : I'urbanisation et la modernisation des infrastructures a
grandement contribué, depuis la fin des années 1890, a couvrir Limoges et quelques villes du

département d’'un réseau de salles et de scénes musicales.

Dés les débuts de la guerre, un repli de la sphére culturelle et musicale s’opére, la
réglementation se faisant bien plus restrictive. Les ceuvres de spectacles publics sont de
nouveau soumises a la censure et, surtout, les débits et les lieux clos de rassemblement sont

soumis a des lois strictes. Quelques jours aprés la proclamation de la mobilisation générale,

3"2Courrier du Centre, 27 septembre 1870.

373 Id., 6 décembre 1871. Le concert organisé au théatre est destiné a I'ceuvre nationale des orphelins
de guerre. Nous verrons plus loin que les périodes de crises et de conflits recentrent les sociabilités
musicales vers un objectif de charité et de bienfaisance.

374 Id., 16 janvier 1874.

375 | imoges-lllustré, 15 février 1905.
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les cafés, les cabarets et les débits sont, par arrété préfectoral, contraints de n’ouvrir leurs
portes qu’entre 7h et 20h, l'autorisation étant étendue jusqu’a 22h pour les établissements

limougeauds®7®.

Cependant, le rappel fréquent des lois a appliquer invite a interroger leur réelle
application, en particulier dans les zones rurales ou la surveillance se fait moins ressentir.
Aussi, de nombreuses contraventions sont dressées par la police des débits contre des
tenanciers qui ne respectent pas les horaires imposés ; c’est le cas a Meuzac, a Saint-
Léonard-de-Noblat et a Limoges pour le seul mois de février 1916%"7 ou encore a Chateau-

Chervix a I'été 1917°78,

La réglementation éphémére en temps de guerre influe directement sur les sociabilités
musicales : I'imposition d’horaires modifie les comportements, méme ceux — et peut-étre
méme encore plus — qui évoluent dans le cadre de la clandestinité. Il est trés probable — mais
cela demeure une hypothése faute de preuves suffisantes — que les réunions musicales et
dansantes, interdites aussi dans I'optique de soutenir I'effort de guerre et I'union sacrée, ont

effectué un repli vers le domicile, la grange, la campagne.

Du cété des salles, les réquisitions sont bien plus nombreuses que lors de la guerre de
1870-1871. Le Cirque est investi dés septembre 1914 par les réfugiés belges et ceux du

Nord?®"®, tandis que de nombreux hopitaux militaires essaiment dans Limoges.

Les soldats ameéricains investissent en effet plusieurs batiments de la Vville,
réquisitionnés en tant qu’hdpitaux militaires : 'ancien séminaire de la rue Eugéne-Varlin, le
lycée Gay-Lussac, une partie de l'usine de porcelaine Haviland au Mas-Loubier — ces
industriels étant eux-mémes d’origine américaine — un camp de baraquements dans le quartier
Montjovis et un autre sur le Champ-de-Juillet. Les services municipaux décident méme, en
1918, de créer pour les Sammies une salle de « lecture, d’écriture, théatre, cinéma, concert,

cantine »3®, installée, en septembre 1918, rue Croix-Mandonnaud.

Ces échanges culturels sont le point de départ d’'une appropriation des éléments qui
composent le jazz — sons, instruments, rythmes, styles vestimentaires, langue — par les
musiciens locaux, en particulier la génération privée de bals publics®' devenue pour la plupart

américanophile a partir de 'année 1918. Limoges est pour un temps réglée sur I'heure

376 Courrier du Centre, 6 aolt 1914.

877 1d., 17, 23 et 24 février 1916.

378 Id., 30 aolt 1917.

379 Id., 8 septembre 1914.

380 AML, 1 O 273, Reconstructions d’aprés-guerre (1914-1927), lettre de James W. Eddy, secrétaire du
district de Limoges de la Y.M.C.A. au maire de Limoges, 21 septembre 1918.

381 es bals publics sont en effet officiellement interdits par un arrété préfectoral du 28 avril 1917, abrogé
le 11 avril 1919.
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américaine®?. Cela se ressent dans le répertoire, nous le verrons, d’'une grande partie des
concerts avant-méme la fin du conflit. Citons en exemple un concert patriotique qui a lieu a
Bellac le 5 mai 1918, offrant « I'occasion de nouer avec [...] les officiers et soldats des Etats-
Unis, des relations plus cordiales encore. [...] le Yankee Doodle cléturera le concert en méme

temps que la "Marseillaise" »38.

A la suite de I'occupation militaire du théatre, celui-ci doit étre soumis a une restauration
colteuse. Aprés cing années de fermeture, le batiment reprend une activité musicale au début
du mois d’avril 1918, par l'interprétation de Lakmeé>®. L’administration municipale en a profité
pour apporter quelques améliorations dans la salle, puisqu’elle a « remplacé 'éclairage au gaz

par I'électricité »%8°.

Apres les réquisitions, la grippe espagnole provoque a son tour une décision, certes
éphémeére, mais aux conséquences réelles sur le monde du spectacle. En octobre 1918, le
maire de Limoges prend un arrété afin de procéder a la fermeture des salles de spectacle,

dont le premier article annonce que

« [...] les théatres, cinémas, casinos, concerts et tous établissements de spectacles sont

fermés »%,

Les crises sanitaires sont indubitablement des périodes de repli culturel et social. Le cas
exceptionnel de la grippe espagnole au lendemain de la guerre ne doit pas occulter
l'importance des épidémies saisonniéres, notamment hivernales. En 1926, en pleine saison
des bals, un compte-rendu sur I'un de ces rassemblements populaires a I'hétel de la Paix de
Limoges, déplore le fait que « I'épidémie de grippe ait empéché bon nombre d’habitués de s’y

rendre »3%7.

Enfin, en 1940, des salles sont de nouveau réquisitionnées pour les besoins militaires.
Les bals et les rassemblements publics sont aussi interdits, pour un temps. Mais du point de
vue musical, la donne a changé depuis 1918 ; désormais, un grand nombre de foyers est doté
de postes radiophoniques et de phonographes, capables d’imiter I'ambiance du cabaret ou du

concert a domicile. Dans ses travaux sur le jazz sous I'Occupation, Gérard Régnier explique

382 ARROUA Yaniv, « De la préhistoire a l'apprivoisement du jazz a Limoges, 1903-1940 », in
LEGRAND Anne (dir.), Harlem & Limoges. Une histoire du jazz a Limoges, Limoges, Les Ardents
éditeurs, 2018, pp.14-21.

383 Courrier du Centre, 3 mai 1918.

384 Id., 1e" avril 1918.

385 Id., 20 mars 1918.

386 |d., 22 et 23 octobre 1918.

387 Id., 28 décembre 1926.
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que dés « le 9 septembre [1939], la danse est interdite. Mais les cabarets restent ouverts et

les musiciens qui ont échappé a I'appel sous les drapeaux [...] peuvent travailler »3,

Nous pouvons donc constater que la Premiére Guerre mondiale est une période cruciale
dans la réorganisation spatiale de I'offre musicale a Limoges et plus globalement en Haute-
Vienne. C’est un temps de pause, relative car la pratique clandestine perdure. Mais c’est
surtout un temps d’adaptation face aux profonds bouleversements des mentalités dés la sortie
de guerre. Les sociabilités musicales ont trouvé, dans le déroulement de la Grande Guerre et
a travers ses spécificités culturelles, un point de rupture évident, que ce soit en Haute-Vienne

ou en France.

b) Les crises économiques et sociales

Les crises économiques et sociales ont une influence sur la répartition de l'offre
musicale. Celles qui accompagnent la dépression européenne de la fin du XIX® siécle n'ont, a
priori, pas de réelle incidence négative sur les activités du monde de la musique. Au contraire,
méme, puisque les constructions de batiments et les grands travaux de type haussmannien
sont en plein essor, avant leur accélération & la Belle Epoque. Rappelons que c’est sur ce
socle spatial et monumental que repose la pratique musicale — du moins pour la pratique
professionnelle et officielle. Les instruments, eux, sont dans une phase de croissance et de
diversification. Leur production est permise par I'industrie dont le corollaire est la diminution
des prix de nombreux instruments et I'apparition sur le marché de nouveaux objets musicaux.

La période est donc riche pour les études organologiques®®.

En 1905, la ville de Limoges est touchée par une crise sociale aigue. Trés ouvriére —
environ 25 000 ouvriers sont dénombrés sur 90 000 habitants, dont une grande part travaille
dans la porcelaine et la chaussure®®® —, la cité porcelainiére est touchée par de plus en plus
de gréves depuis 1904 ; le point culminant est atteint en avril 1905. La foule en colére, aprés
avoir tenté de libérer des grévistes emprisonnés, s’oppose violemment aux fantassins dans le

jardin d’Orsay. Un jeune porcelainier, Camille Vardelle, y trouve la mort®®'.

388 REGNIER Gérard, Jazz et société sous I'Occupation, Paris, L’'Harmattan, 2009, 297 p., p.48.

389 ALESSANDRO (D’) Christophe, « Révolution (industrielle) dans la facture instrumentale », in Arts,
sciences et techniques. Histoire des arts : actes de l'université de printemps, 26-27 mai 2011, chateau
de Fontainebleau, CNDP, 2012, pp.101-106.

390 Voir 'annexe n°20.

391 Sur ce point, consulter DESIRE-VUILLEMIN Geneviéve, « Les gréves dans la région de Limoges de
1905 a 1914 », in Annales du Midi: revue archéologique, historique et philologique de la France
méridionale, tome 85, N°111, 1973, pp.51-84.
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Cette période trés troublée socialement, émaillée de conflits entre le patronat et le
monde des ouvriers, a contribué a mettre en sourdine, pendant un temps, quelques salles en
Haute-Vienne — des émeutes ayant également eu lieu dans des localités trés ouvriéres comme
a Saint-Junien. C’est ce qu’explique, quelques mois aprés le calme revenu, un journaliste du

Limoges-lllustré -

« Les douloureux événements dont Limoges fut le théatre au mois d’avril empéchérent
tout naturellement d’avoir lieu a leur date un certain nombre de fétes impatiemment

attendues »°%.

Les lendemains difficiles de la Grande Guerre ont des conséquences directes et
durables sur I'offre musicale. A Limoges au début des années 1920, de nombreuses salles
sont ainsi condamnées au silence, subissant la carence de musiciens morts ou blessés pour
la France et les besoins de la reconstruction. Le Courrier du Centre, titrant « On ferme ! »,

avance en 1925 que le

« [...] dancing est malade, malade au point qu'on prévoit sa fin prochaine. [...] En
attendant, depuis deux mois, nous comptons déja a Limoges quatre cas mortels, ce qui

est amplement suffisant pour juger de la virulence du mal épidémique »*%.

Dans un contexte économique difficile, les établissements du type dancing, en pleine
vogue dans toute la France, sont soumis a une nouvelle taxe qui suscite de nombreux débats.
La presse s’inquiéte de voir une réduction drastique des lieux ou les Limougeauds peuvent
pratiquer les danses modernes. Le critique musical Charles Christian rédige par exemple un
article publié dans le Courrier du Centre le 3 février 1925 sous le titre « Un dancing est mort » ;
aprés avoir assimilé le risque de la disparition de ces établissements a une « fin [...] trés
remarquée », il insiste sur leur importance dans le paysage culturel de la province et sur le

brassage social et générationnel qui les caractérise :

« Ses amis [du dancing] s’étaient si bien accommodés de son hospitalité qu'il leur
semblait impossible de passer ailleurs les fins d’aprés-midi du samedi et du dimanche.
Il avait ainsi gagné peu a peu une clientéle fidéle qu’on retrouvait assise aux mémes
places, comme dans les cafés [...]. [...] Il était délicieusement provincial. [...] Les

danseuses formaient deux catégories : celles qui étaient a leur place et celles qui n’y

392 | imoges-lllustré, 15 septembre 1905.
393 Courrier du Centre, 4 mars 1925.
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étaient pas. On distinguait parmi ces dernieres, celles qui auraient mieux fait de jouer a

la poupée et celles qui auraient normalement di s’occuper de leur petit-fils »3%.

Les propriétaires de trois dancings diffusent a ce propos une information dans Le
Populaire du Centre. lls annoncent a leur clientéle devoir fermer « en raison des droits
énormes pergus, qu'’ils n'ont pu faire réviser malgré leurs démarches réitérées »3%. Toutefois,
le quotidien socialiste de la Haute-Vienne ne parait pas faire de la crise des dancings une
affaire aussi importante que son concurrent, le Courrier du Centre. Un article paru le 7 mars
1925 évoque le sujet, sous le titre « Limoges sans dancings », mais le journaliste ironise en
concluant que les jeunes filles préferent aller « danser dans les fétes organisées par les

groupes socialistes »3%.

Cette crise, passagére®®’, met en relief un godt prononcé des habitants pour une vie
musicale et dansante nocturne, dont Sophie Jacotot a montré toute la vitalité pour la ville de
Paris®®, épicentre de ce modéle culturel ; le tollé que suscite la possible fermeture des
dancings dans les journaux révéle toute 'importance prise par une sociabilité musicale inédite,

jusque dans les villes provinciales de taille moyenne.

Le début des années 1930 constitue un autre temps « fort » des crises économiques et
sociales en France et dans le monde. Cependant, comme pour la dépression qui précede la
Belle Epoque, les conséquences du marasme économique sur la vie musicale ne
transparaissent pas de maniére évidente dans les sources en Haute-Vienne. La
documentation est insuffisante pour constater des effets négatifs et a plus ou moins long terme

sur les salles ou sur la fréquentation des scénes musicales extérieures, dans le département.

Paradoxalement, méme si les conséquences sont visibles dans le monde du spectacle
en Haute-Vienne, I'élan donné aux modes afro-américaines n’est pas stoppé ; c’est surtout le

modéle de I'offre musicale qui change de forme.

Touchés massivement par le chémage, les amateurs sont moins présents dans salles

de spectacle. Nous verrons dans notre deuxieéme chapitre que les sociétés orphéoniques,

394 Courrier du Centre, 3 février 1925. Notons que I'utilisation du passé dans le texte de Charles Christian
amplifie 'émotion qu’il souhaite faire passer aux lecteurs.

395 | e Populaire du Centre, 1" mars 1925. Les signataires sont les propriétaires des dancings
Renaissance et Vialle, a Limoges, ainsi que celui de I'hétel des Charentes a Aixe-sur-Vienne.

39 Id., 7 mars 1925.

397 La crise ne semble en effet durer que quelques mois au début de I'année 1925. Elle a des
conséquences sur la gestion des établissements, puisqu’un article du 2 avril 1925 du Courrier du Centre
évoque le changement de propriétaire au dancing Renaissance, tandis que le dancing Vialle ne reprend
ses activités que le 5 avril, « a la demande générale ».

398JACOTOT Sophie, Danser a Paris dans I'entre-deux-guerres. Lieux, pratiques et imaginaires des
danses de société des Amériques (1919-1939), Paris, Nouveau Monde, 2013, 418 p.
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dans lesquelles sont recrutés de nombreux amateurs pour réaliser des concerts, sont
principalement I'apanage des ouvriers, des petits commercants et des artisans. Or, les deux
principales industries limougeaudes sont durement touchées par la crise des années 1930 :
d’abord, le secteur de la porcelaine. En décembre 1934, Limoges dénombre « 7.023 chdmeurs
inscrits au fonds de chémage, dont 1.652 dans la céramique ». Ensuite, I'industrie de la
chaussure, qui compte a la méme date « 2.681 chémeurs, [...] 1.019 hommes, 1.682
femmes »%%°. Les difficultés économiques contraignent certains établissements au mutisme,

ceux-ci ayant du mal a payer les cachets des artistes.

Pour gagner un peu d’argent dans cette période difficile, de nombreux amateurs décident
de participer a des marathons de danse organisés dans des salles spacieuses, obligeant les
danseurs a effectuer des pas pendant des centaines voire des milliers d’heures. Sophie
Jacotot place la naissance de cette pratique dans les années 1920 puis sa massification en
France et en Europe dans la décennie suivante*®. Compte tenu de la vogue du swing, ces
concours d’endurance contribuent a la diffusion des airs de jazz a la mode, mais dans un
répertoire qui demeure varié. En toute logique, c’est dans cette période que les batiments les
plus vastes, comme le théatre de Limoges, devenu salle Berlioz en 1932, monopolisent de

plus en plus I'offre musicale de la ville et de ses alentours.

Les espaces musicaux, bien que soumis aux fortes variations économiques et sociales,
le sont aussi aux décisions politiques. L’administration des municipalités ou les relais de 'Etat
a travers la figure du préfet, ont un réle clef dans I'évolution du paysage musical. Les décisions
peuvent aller dans le sens d’'une mise sous silence de batiments dont la vocation premiére est
d’ordre musical ou, au contraire, de rendre musicaux des espaces, n’ayant pas, a priori, cette
finalité.

Mais, plus que les espaces eux-mémes, ce sont les acteurs politiques et culturels qui
influent sur cette répartition et qui jouent, par conséquent sur les sociabilités. lls feront donc
I'objet d’'une analyse a part entiére dans notre troisieme chapitre. La fréquentation des scénes
musicales par les musiciens et par les publics dépend des calendriers. De fait, la temporalité
crée des inflexions sur les maniéres de percevoir ces espaces musicaux ou qui le deviennent
le temps d’'une soirée ou d’un festival de plusieurs jours. Il convient donc d’observer et de
vérifier dans quelles mesures les calendriers ont une incidence sur les sociabilités musicales

et sur l'utilisation de I'espace.

399 | e Populaire du Centre, 21 décembre 1934. Les chiffres sont donnés par le maire socialiste de
Limoges et sénateur de la Haute-Vienne Léon Betoulle lors d’une discussion au Sénat a propos du
budget du ministére du Travail.

400 JACOTOT Sophie, Danser a Paris dans I'entre-deux-guerres, op.cit., pp.326-327.
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3. Les concours de musique de la llI* République, des antimondes
éphémeéres. L’exemple de 1910

L’espace musical vécu évolue au gré des événements organisés par les acteurs de la
vie culturelle, dont certains mobilisent presque la totalité du décor urbain, comme une scéne
géante. Ces événements, certes fugaces mais dont les conséquences peuvent néanmoins
étre pérennes dans le temps — pensons aux rencontres pouvant aboutir a des mariages ou a
des amitiés durables — en font des temps forts des sociabilités. Cela est d{, bien sdr, au fait
que le public est quantitativement trés nombreux ; mais également par le fait que la musique
et les musiciens sont, dans un laps de temps assez court — souvent deux voire trois jours — au
sommet de la vie sociale de la ville en féte. Enfin, la mobilisation de tout I'espace urbain en
tant que scéne musicale explique la forte intensité des sociabilités. Par conséquent, les
concours de musique sous la Ill1® République, en-dehors de la communion autour des valeurs
républicaines, sont des antimondes orchestrés par une nuée dacteurs, politiques,
économiques et culturels, tendant a faire de la rue, comme nous I'avons déja vu, un haut-lieu

de médiation culturelle.

Limoges accueille des concours de musique sur toute la période : 1875, 1887, 1897,
1910 et 1932. Mais ce n’est pas la seule ville a organiser ce genre d’événement en Haute-
Vienne : Saint-Junien en 1892, en 1930 et en 1934 ; Bellac en 1937 ; Rochechouart en 1938.
Le concours d’aolt 1910 est le plus documenté ; selon les contemporains, il est aussi le plus
emblématique et le plus mémorable. Nous prendrons donc cet exemple, afin d’illustrer avec
plus de précision ces périodes pendant lesquelles la musique investit I'ensemble du décor

urbain, par une utilisation optimale des espaces intérieurs et extérieurs.

Le concours de musique qui se déroule entre le 13 et le 15 aolt 1910 reste une
référence dans lhistoire culturelle de Limoges. Les quarantenaires et plus ont déja
I'expérience des concours de 1875 et de 1887, dont nous reparlerons dans notre deuxiéme
chapitre. Mais, par son ampleur et par son rayonnement, celui de 1910 apporte une grille
d’analyse pertinente pour retracer les mobilités des musiciens et pour comprendre la
réutilisation de I'espace urbain, voire la création ex-nihilo de béatiments temporaires ou
définitifs. Le visage de toute une ville mute pour accueillir les musiciens et le public. Les rues
sont parées d’arcs de triomphe et d’estrades montées a la hate. Le pavoisement et tout le
décorum urbain de ces événements est vu par Olivier Ihl comme un signe d’adhésion a la
République. Prenant exemple sur le département voisin, il affirme que « dans un pays "rouge"

comme la Creuse, dés 1880, prés de 80 pour cent des maires et adjoints sont qualifiés de
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"républicains modérés ou convaincus". La, le pavoisement et les illuminations gagnent

presque I'ensemble des communes »*°",

A Limoges, le comité d’organisation prépare avec une attention particuliére la venue

de la musique de la Garde républicaine :

« A l'occasion des fétes musicales, le Comité [...] a décidé de faire illuminer les
principales voies de la ville. C’est ainsi que le lundi 15 aodt [1910], la place Denis-
Dussoubs, le boulevard Montmailler, 'avenue du Champ-de-Juillet [...], seront éclairées

au moyen de ballons et de petits verres multicolores »*%,

Les défilés des sociétés sont des moments forts de la sociabilité musicale précédant la
Grande Guerre. La retraite aux flambeaux (figure 39), qui part du Champ-de-Juillet le samedi
13 aolt 1910 aux environs de 21 heures, engage tous les participants a une communion
musicale et sociale en mouvement. La marche méne le cortége a travers des points précis du
centre-ville. Pour éviter 'encombrement des rues et, éventuellement, des débordements, le
défilé n’'emprunte que les plus grandes avenues et des places aérées. Avec les instruments,
a une vitesse approchant les cinq kilométres par heure, le début du cortége met prés d’'une
heure pour terminer le trajet, d’environ quatre kilométres et organisé autour de six étapes : le
Champ-de-Juillet, le rond-point Carnot, les places Denis-Dussoubs, d’Aine et de I'H6tel-de-
Ville et, enfin, le carrefour Tourny avant le retour au point de départ. L'idée a retenir est que
cette mobilité se fait en musique et au rythme d’'une foule compacte, qui traverse les grandes
avenues et les boulevards de la ville, jusqu’a la séparation en un point donné. Le second défilé
prévu le lundi 15 ao(t (figure 40), suit quant a lui un axe nord-sud a travers les grandes artéres
de Limoges. Cette fois, I'objectif est d’'amener les musiciens et le cortége jusqu’a la place de
I'H6tel-de-Ville ou se déroule, aprés I'heure de marche, la distribution des prix (figure 36). La
cartographie des défilés et des joutes musicales offre a I'historien des rues ou a celui des

rassemblements populaires une spatialisation précise de I'événement.

401 |HL Olivier, La féte républicaine, Paris, Gallimard, 1996, pp.187-188.
402 ADHV, 4 T 24, lettre du secrétariat général du concours au préfet de la Haute-Vienne, 2 aoGt 1910.
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Figure 37. Remise des prix du concours de Limoges, le 15 aolt 1910 sur la place de I'Hotel-de-
Ville*03,

Figure 38. Une société de musique sur la place de la République de Limoges, pendant le concours du
mois d’aot 1910404,

403 Photothéque de Paul Colmar.
404 AML, 20 Fi 1128.
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Figure 39. Itinéraire de la retraite aux flambeaux du concours de Limoges, le samedi 13 aolt 191045,

07

405 | 'itinéraire est, ici, reporté sur un plan de Limoges daté de 1934. Il fournit, malgré cela, des indications
précises et utiles pour notre étude.
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Figure 40. Iltinéraire du défilé des sociétés musicales au concours de Limoges, le lundi 15 aolt
1910408,

406 |_e tracé du défilé de 1910 est également réalisé sur le plan de Limoges daté de 1934.

Yaniv ARROUA | Thése de doctorat | Université de Limoges | 2022 148
Licence CC BY-NC-ND 3.0



Le défilé des Sociétés musicales boulevard Mont

0¢

Figure 41. Défilé des sociétés de musique a Limoges le 15 aolt 1910, aux abords de la place Denis-
Dussoubs*%7.

La photographie du cortége (figure 41) montre a quel point I'événement suscite
'engouement populaire : la foule est dense, quelques spectateurs escaladent les batiments
pour voir et pour entendre en hauteur. Sur ce cliché, les sociétés musicales marchent dans le
boulevard Montmailler, aux abords de la place Denis-Dussoubs — elles en sont donc au milieu
du parcours qui doit les mener a la remise des récompenses. Les nhombreuses banniéres
marquent, de maniére ostensible, I'attachement des musiciens, outre le port de I'uniforme et
des insignes, a leur territoire et, plus largement, a I'idée républicaine. Olivier |hl rappelle
l'intérét de la musique dans la mise en scéne de la llI°* République et son apprentissage par le
peuple frangais. Il explique en effet que « bien des présupposés qui hantent la mise en forme

républicaine du lien social se trouvent explicités par cette procédure de médiation »*%,

Le concours de 1910 investit plusieurs lieux au sein de la ville, en particulier dans des
salles ou dans des espaces extérieurs aptes a accueillir la masse des spectateurs : le Café de
Paris — ou est fondée la CGT en 1895 — le Casino, le Cirque municipal, bati place de la
République quatre ans auparavant, le kiosque du Champ-de-Juillet, les quais des deux ponts
emblématiques de la ville, Saint-Etienne et Saint-Martial. Des écoles et des batiments publics
sont réquisitionnés : c’est le cas de I'école communale Montmailler (rue des Anglais), de la
cour du Petit Lycée annexe (place du Présidial), ou encore de l'institution Duris (cours Gay-

407 Photothéque de Paul Colmar.
408 |HL Olivier, La féte républicaine, op.cit., p.324.
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Lussac). Sans oublier la gare des Bénédictins ou la foule acclame I'arrivée de la musique de
la Garde Républicaine et les autres sociétés, a I'exception de celles de I'Ouest, qui débarquent
a la gare des Charentes*®®. Mis a part les quais en bord de Vienne, tous ces lieux sont, d’un
point de vue géographique, dans la ville-centre de Limoges. Le plein air est privilégié, grace a
un temps favorable pendant ces trois journées : nous retrouvons I'importance des places et

des jardins dans ces sociabilités sonores, festives et éphémeéres.

Toujours a Limoges, d'autres événements festifs, ol la musique est omniprésente,
pourraient tout aussi bien illustrer la réinvention de I'espace urbain aboutissant a 'émergence
de sociabilités musicales extraordinaires. Ainsi, le Champ-de-Juillet, espace de 40 000 m? au
début du XX® siécle, a un rdle culturel largement renforcé lors, par exemple, de la grande
exposition industrielle et des beaux-arts de 1903, qui attire prés de 400 000 visiteurs dont
100 000 d’autres régions, grace au réseau de chemins de fer et a des tarifs abordables
proposés par les compagnies. Pour les besoins de I'exposition, le kiosque est transformé en
véritable casino pour que les auditeurs assistent aux concerts symphoniques, a des concours
de chant et d’harmonies, des opérettes et des spectacles de variété calqués sur ce que
proposent les cabarets parisiens. L'espace musical est alors renforcé par des installations
temporaires, dont un second kiosque élevé prés de la brasserie*'?. L’exposition de 1903 se
termine en grande pompe par la féte dite « de la Muse », ou le compositeur Gustave
Charpentier dirige lui-méme prés de 500 exécutants, pour un spectacle musical de quatre

heures apprécié par 20 000 visiteurs*'" :

« La féte qui a obtenu le plus grand succes a été celle du couronnement de la Muse du
peuple qui a eu lieu le 2 aodt [1903]. Quinze jours auparavant, toutes les ouvrieres de
Limoges avaient procédeé a I'élection de la Muse et de ses quatre demoiselles d’honneur.
Le couronnement de la Muse comprenait I'exécution de I'apothéose musical de Gustave
Charpentier, avec le concours des musiques militaires, des fanfares et des sociétés
chorales, ainsi que des éleves des écoles normales et communales. M. Charpentier, lui-
méme, dirigeait les masses instrumentales et chorales. M. Duffaut, ténor de I'Opéra, le
mime Séverin, deux trompettes de la musique de la garde républicaine, plusieurs

chanteurs de la capitale et le corps de ballet de I'un des théatres de Paris prétaient leur

409 |_a gare des Charentes est inaugurée en 1875, a I'ouest de Limoges dans le quartier Montjovis. Elle
permet de relier la ville 8 Angouléme, avec des stations a Aixe-sur-Vienne, Verneuil-sur-Vienne, Saint-
Victurnien et Saint-dJunien en Haute-Vienne (Courrier du Centre, 16 avril 1875). Raccordée a la gare
des Bénédictins en 1876, elle est gérée dés 1883 par la Compagnie du chemin de fer Paris-Orléans.
410 DUTREIX Jean-Louis, JOUHAUD Jean, Fétes et spectacles a Limoges a la Belle Epoque, op.cit.,
p.184. Les auteurs ajoutent que « Les animations, notamment musicales, étaient permanentes et les
spectacles les plus variés étaient offerts tous les soirs a partir de 9h ainsi que les jeudis et dimanches
des 17h. Le kiosque a musique vit défiler une centaine d’artistes venus de Paris » (p.17).

411 [ imoges-lllustré, 15 ao(t 1903, « La féte de la Muse », par Edouard Michaud.
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concours a cette solennité. Favorisée par une des rares belles journées, la féte a été
splendide ; elle avait attiré un public trées nombreux. On évalue a 20 000 environ le chiffre

des entrées & I'Exposition ce jour-la »*'2.

Les fortes affluences pésent sur ces sociabilités, car elles engagent beaucoup de
débats et de décisions a propos de la mobilisation de I'espace urbain. Lors de ces
rassemblements, ce sont des dizaines de milliers de personnes qui se déplacent et qui
entrainent ipso facto la méfiance des autorités et sans doute des embarras pour les riverains.
Ainsi, pour le concours de Limoges en 1887, un des membres des commissions chargées
d’organiser I'événement, émet l'idée « que le défilé par la rue du Clocher n’est pas pratique a

cause du peu de largeur de cette rue »*'3.

Afin de compléter la compréhension des sociabilités musicales, il faut étendre le champ
d’analyse, en ce qui concerne les concours, a d’autres lieux. Ces derniers ne sont pas des
scénes sur lesquelles les musiciens jouent ou répétent en groupe. Néanmoins, les hotels sont,
dés la fin du XIX® siécle, des vecteurs du bon fonctionnement des sociabilités musicales.
Pendant les concours, 'afflux de musiciens et de spectateurs contraint les organisateurs a
mettre sur pied une section des logements ; huit personnes la composent pour le concours
orphéonique de juin 1887 qui se déroule a Limoges*'*. S’en suit alors un échange épistolaire
volumineux avec les hételiers de la ville. Prés de la place Jourdan, le tenancier de I'hétel

éponyme, écrit au président du concours a propos du logement des orchestres :

« Je puis mettre a disposition de vos sociétés de 20 a 25 chambres et de 40 a 50 lits.
[...] Voila par exemple a 5F par jour logement compris, ce que je vous donnerai. Le matin
de 8 a 9 heures pour ceux qui le voudront, la soupe et un verre de vin. [...] déjeuner a

11h ou midi ou autre, a leur choix :

2 plats de viande
2 plats de léegumes
1 plat poissons

3 plats de desserts

1 bouteille de vin chacun et le café [...] »*°.

412 Almanach du Limousin, « L’Exposition de Limoges », par Paul Ducourtieux, 1904.

413 AML, 2 R 239, séance du conseil municipal de Limoges, 22 mars 1887.

414 Id., concours orphéonique (1886-1887).

415 Id., lettre de Bigot-Gane, tenancier de I'hétel Jourdan a Limoges, au président du concours Augustin
Mandon, 17 mars 1887.
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De la méme maniére, le restaurateur et limonadier Edouard Beil, sur le boulevard Victor-
Hugo, prévient le secrétaire du concours qu’il peut ouvrir son établissement « pour loger et

nourrir convenablement une trentaine de personnes orphéoniques »*16.

Plus tard, en 1897, a l'occasion d’'un nouveau concours organisé a Limoges, un
probléme de logement est soulevé par le secrétaire général Just Mouret, qui indique au préfet

de la Haute-Vienne que

« Les maitres d’hétels de notre ville ne possédant pas la literie suffisante pour assurer
le couchage des membres des sociétés [...], jai demandé a Monsieur le Général
commandant en chef le 12° Corps d’armée de vouloir bien mettre a notre disposition les
fournitures militaires qui nous seraient nécessaires pour compléter la literie des

hételiers »*"7.

L’hétellerie a donc une place importante dans la question des sociabilités musicales. Les
hébteliers sont des relais indispensables pour les sociabilités musicales, role qui s’intensifie
parallelement a la forte hausse du nombre de sociétés de musique et des concours

orphéoniques, apres le Second Empire.

Enfin, un autre rituel lié aux sociabilités musicales de la 1lI® République consiste a
accueillir en musique les sociétaires d’orphéons en déplacement, lors de leur passage a la
gare. Sur toute la période, cette pratique singulierement associée aux orphéons, aux fanfares
et aux harmonies, met en scéne une solidarité festive entre tous les musiciens du département.
Sur fond de chauvinisme et d’émulation positive, toutes les gares sont investies
temporairement, le temps d’un embarquement ou d’un retour triomphal des sociétés musicales

rapportant une médaille ou un prix.

En 1873, les musiciens de I'Union chorale de Limoges accueillent a la gare les membres
du Cercle orphéonique de retour du concours d’Angers, afin « d’étre les premiers a féliciter
leurs compatriotes »*'8, Revenant du concours de Saint-Médard en octobre 1885, la Société
harmonique de Limoges est accueillie tiomphalement par « une foule nombreuse [...] le long
de 'avenue de la Gare », avant que la société ne se dirige « en exécutant ses pas redoublés
les plus enlevants, dans 'un des salons de la Société Philharmonique ou un punch était offert

a ses membres »*1°.

416 AML, 2 R 239, lettre du limonadier Edouard Beil au secrétaire du concours Edouard Dussout, 24
mars 1887.

417 AML, 2 R 241, concours musical (1897), lettre du secrétaire général Just Mouret au préfet, 17 mai
1897.

418 Almanach du Limousin, 1874.

419 Courrier du Centre, 29 octobre 1885.
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Cette tradition se maintient aprés la Grande Guerre. Elle refléete un esprit de concorde
qui régne entre les sociétés musicales de Limoges et celles du département. Sans aucun
esprit de concurrence, méme musicale, ces ensembles paraissent soudés sur des criteres
culturels et sociaux : partage des mémes valeurs artistiques, d’'une volonté de représenter des
couleurs locales et, aussi, d’étre le refuge récréatif dune méme masse laborieuse. En
conséquence, lorsqu’une société revient auréolée d’'une ou de plusieurs victoire(s) lors d’'un
concours situé en-dehors des frontieres départementales, un rituel d’accueil des musiciens
dans les gares s’installe & partir de la fin des années 1870. A la descente du train, la gare
devient une vraie scéne musicale dans le sens ou les ensembles orphéoniques fétent I'arrivée
des glorieux musiciens en musique, avant, bien souvent, de les accompagner, toujours en
musique, jusqu’au siége de leur association pour y partager un repas. Ce moment important
de communion socio-culturelle est partage, presque systématiquement, par les édiles
municipaux ; a leur arrivée en gare de Limoges en juillet 1878, les sociétés ayant fait le
concours de Périgueux (les Enfants de Limoges, la Société Harmonique de Limoges, la
Fanfare de Montmailler, la Fanfare de Saint-Yrieix-la-Perche et celle de Chateauponsac) sont

accueillies par le maire René Pénicaud*?°.

Nous retrouvons ce rituel dans les années 1920 : I'Union Musicale de Limoges, de retour
du concours de La Rochelle en juin 1924, est dignement fétée par les autres groupes musicaux

de la ville :

« Toutes nos sociétés escorteront I'Union Musicale [...]. Une retraite en musique sera
formée et parcourra litinéraire suivant : avenue de la Gare, place Jourdan, avenue
Garibaldi, rond-point Carnot, halte et exécution de deux morceaux rue Frangois-

Chénieux, place Denis-Dussoubs »**'.

420 Almanach du Limousin, « Revue de l'année », 1880. L’article ajoute par ailleurs que, «en
témoignage de I’harmonie qui régne entre [les] sociétés musicales », le « Cercle Orphéonique [...] offrait
aux trois sociétés de magnifiques bouquets ». René Pénicaud (1843-1899), avocat de profession, est
maire de Limoges entre 1876 et 1881. Il est aussi député de la Haute-Vienne (1880-1885) et sieége
parmi les républicains modérés.

421 Courrier du Centre, 12 et 13 juin 1924.
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Figure 42. Réception des musiciens de la Garde Républicaine, avec la marée humaine avenue de la
Gare de Limoges, pour le concours des 14-15 ao(t 1910422,

Ce rituel de la réception s’observe également dans le reste du département, au fur et
a mesure de 'amélioration des voies ferrées et de la fondation des gares dans les années
1880-1890. Une nouvelle fois en 1924, c’est I'Harmonie d’Aixe-sur-Vienne, revenant primée
du concours d’Amboise, qui est accueillie par « la population, [...] portée en masse compacte
dans la cour et dans I'avenue de la Gare ». Les membres de la société offrent ensuite, aux
Aixois, un « défilé dans toute la ville », pendant lequel un arrét est effectué devant le
« Monuments [sic] des Morts, pendant que la musique jouait la "Marseillaise" »*23. Un
déroulement quasiment identique est noté pour le retour de la Lyre de Saint-Priest-Taurion du
concours de Vichy en octobre 1925 ou encore pour la fanfare de Pierre-Buffiere aprés le

concours de Nontron en aolt 1927425,

Deux évolutions sont a noter pour ce type de rituel, aprés la guerre. D’abord, I'ajout
d’'une étape réguliérement indiquée dans les comptes-rendus de la presse : les monuments
aux morts, qui se multiplient dans les années 1920 dans les communes frangaises, renforcent

la cohésion sociale autour de 'hymne national, jouée par les musiciens de la localité devant

422 DUTREIX Jean-Louis, JOUHAUD Jean, Fétes et spectacles a Limoges a la Belle Epoque, op.cit.,
p.41.

423 Courrier du Centre, 22 ao(t 1924.

424 Id., 4 octobre 1925.

425 |d., 26 aolt 1927. L’article relate que « le cortége s’est formé a la gare et aprés avoir joué dans les
rues de la ville, nos jeunes musiciens se sont rendus a la Mairie, ou un vin d’honneur leur a été offert ».
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la population. Ensuite, la place croissante prise par d’autres moyens de locomotion que le train
dans I'entre-deux-guerres ; ainsi, les membres de ’harmonie I'Avenir Musical de Saint-Junien
reviennent des fétes musicales de Civray en juillet 1931 dans « deux confortables autobus »*%

avant de réaliser le traditionnel*?” défilé dans la ville.

Toutefois, le recours bien plus fréquent a I'autobus pour le déplacement des sociétés
n’enléve absolument pas a la gare son réle d’espace musical a la fin de la période étudiée.
Beaucoup de sociétés demeurent accueillies en musique, a l'instar de I'Espérance Limousine,
une estudiantina*?® composée de jeunes mandolinistes, regue sous le hall de la gare des

Bénédictins de Limoges le 27 ao(it 1938, & son retour du concours d’Egletons*%.

Notons que cette tradition d’accueil a la gare se perpétue aprés la Seconde Guerre

mondiale, reprise notamment par le Hot club de Limoges, fondé en 1948+,

4. L’espace musical révé : voyages et exotisme

Les sociabilités musicales peuvent reposer sur un imaginaire lié aux répertoires et aux
voyages. Comme I'a noté Philippe Gumplowicz, les sociétés musicales en plein essor sous la
Ill® République font croitre le plaisir du voyage des orphéonistes pour sillonner la France des

concours ou des festivals, déplacements facilités par I'essor du chemin de fer*3'. Ces voyages,

426 Courrier du Centre, 13 juillet 1931.

427 e terme de « traditionnel » est de plus en plus employé dans la presse locale, a partir des années
1930, lorsqu’il est question du défilé des sociétés de musique de retour dans leur commune, aprés un
concours. Par exemple, le « défilé traditionnel » est évoqué pour le retour de I’Avenir Musical d’Oradour-
sur-Glane du concours de Fouras, dans le Courrier du Centre du 28 juin 1934. Dans le méme journal
du 3 juillet 1935, c’est « suivant la tradition [que] la rentrée officielle » de ’'Union Musicale de Limoges
se déroule, aprés le concours de Chatelaillon.

428 Une estudiantina est un orchestre a plectres, souvent mixte et composé de jeunes amateurs qui
jouent principalement de la mandoline ou, parfois, d’autres instruments a cordes pincées comme la
guitare ou le banjo aprés la Grande Guerre. La plus ancienne formation de ce genre en Haute-Vienne
remonte a 1898 (ADHV, 4 T 28, statuts de I'Estudiantina limousine) ; I'Estudiantina limousine est
mentionnée en 1901 en tant que « jeune Société » dont « les membres actifs [...] sont tous des jeunes »
dirigés par Léon Roby : Limoges-lllustré, 15 mai 1901. Cette société est inactive pendant un temps, puis
reformée en 1928, sous la direction du professeur de musique de Limoges Jean-Baptiste Launay
(Courrier du Centre, 22 janvier 1928) puis celle d’Yvonne Breuil-Tarnaud en 1938 (Courrier du Centre,
11 mai 1938).

429 Courrier du Centre, 26 aolt 1938.

430 Sur ce point, consulter ARROUA Yaniv, Histoire du jazz en Creuse et en Haute-Vienne : importation
et diffusion (1925-1994), tomes 1 et 2, mémoire de master d’histoire de I'Université de Limoges,
Limoges, 2012.

431 GUMPLOWICZ Philippe, Les travaux d’Orphée, op.cit., chapitre IV, « Sous les fenétres de la llle
République : les plaisirs et les jours d’'une société musicale amateur », pp.120-210.
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dont certains dépassent les frontieres nationales, créent un attachement a des espaces
musicaux lointains. La découverte de territoires inconnus par des orphéonistes, dont les
péripéties sont relatées dans la presse régionale, nourrit I'imaginaire collectif dans une France
aux ambitions coloniales. Bien que le monde colonial reste méconnu par la plupart des
Francais jusque dans les années 1920-1930, la presse et le monde de I'édition sont des

vecteurs d’'un exotisme trés influent dans le monde musical.

Tout un imaginaire, parallele aux entreprises coloniales d’'un empire frangais en
construction, se développe et investit le monde de la musique. Le voyage entrepris par le
Cercle Orphéonique du Commerce de Limoges, en avril 1892, jusqu’a Alger, est trés
représentatif de [I'évolution des sociabilités, décloisonnées géographiquement par
'amélioration des voies de transport. Ainsi, entre le 2 mars et le 26 avril 1892, une véritable
épopée est proposée aux lecteurs du Courrier du Centre, relayant les aventures des membres
de la société, allant bien au-dela du simple aspect musical. L’article du 19 avril 1892, intitulé
« Le voyage en mer — I'arrivée — le concours »**2, est empreint d’observations intéressantes

quant a la rencontre culturelle des Limougeauds avec I’'Afrique du nord :

« La ville d’Alger que nous apercevons en amphithéétre devant nous présente une
grande animation. L’entrée du port est garnie de curieux. Les arabes circulent au milieu
de tout ce monde avec un sans-géne qui n'appartient qu'a eux. [...] Nous défilons a
travers une foule curieuse et bigarrée, toilettes superbes de printemps portées avec une
veritable élégance par les belles curieuses d’Alger, et guenilles sordides et mains
crasseuses des portefaix arabes, depuis le gamin de huit ans jusqu’au vieillard a barbe
blanche. Ces derniers sont agacants, ils s'attachent a nous, nous cramponnent et nous
harcélent pour que nous leur donnions a porter nos bagages. [...] On nous désigne a
nous I'hétel de Geneve, un hétel du genre de I'hétel de la Paix, a Limoges, ayant une
facade semblable, présentant le méme aspect, mais muni d’un ascenseur et éclairé a
I’électricité. [...] Au jardin d’essai, qui est a 30 metres a peine de la mer, nous voyons
des allées de palmiers, de figuiers, de bananiers, comme on n’en peut voir en Europe.
[...] Nous sortons de la véritablement émerveillés [...]. Le soir, aprés diner, visite a la
Casbah. [...] Sur le pas de leurs portes non éclairées sont les Arabes. Nous sommes en
plein rhamadan [sic] ; la population a je(né toute la journée, suivant les lois du prophéete ;
a sept heures seulement, un coup de canon tiré des remparts lui a annoncé qu’elle
pouvait manger son couscous et fumer des cigarettes. [...] Un établissement est ouvert
[...] trois musiciens font un tapage énorme, avec des tambourins et une sorte de musette

dont on joue sans discontinuer. Deux groupes de danseurs, des hommes tournent aux

432 Courrier du Centre, 19 avril 1892.
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sons de cette musique infernale, lentement et suivant en cadence le rythme musical. [...]
Comme musique, c’est assourdissant, mais comme pittoresque, c’est admirable. [...]
nous avions eu des impressions étranges, des apergus d’'un réalisme étonnant, il nous

semblait sortir d’un réve ».

Lors du défilé de musique, la découverte de la musique nord-africaine est, selon le
téléegramme envoyé par un membre de la société au journal, un moment étrange.
L’observateur décrit les pratiques musicales algériennes a 'aide d’'un vocabulaire trés connoté,

assimilant les populations locales a de véritables primitifs au comportement quasi-bestial :

« s [les Arabes] sont la deux cents environ, portant des falots, dansant et sautant aux
sons d’une musique criarde et sans rythme [...]. Les tambourins résonnent, la fliite arabe
se fait entendre, modulant des sons impossibles a rendre, les arabes s’animent peu a
peu, gesticulent, se contorsionnent, poussent des cris gutturaux et trépignent sur place,

lorsque le cortége s’arréte parfois »*,

Au total, les membres du Cercle Orphéonique de Limoges voyagent et découvrent cette
culture lointaine pendant quinze jours. Peu de sociétés musicales de la Haute-Vienne
accomplissent de tels déplacements pendant la 1lI® République, si ce n'est dans les pays
frontaliers avec la France. La multiplication des voyages, dont le theme sera développé plus
loin en lien avec une circulation accrue des musiciens et des acteurs des sociabilités
musicales, n'est pas le seul élément constitutif des espaces musicaux imaginés. La Belle
Epoque et I'entre-deux-guerres sont des périodes dans lesquelles I'exotisme tient toute sa

place, notamment par la découverte des musiques afro-américaines.

L’'un des premiers contacts de la population limousine avec les sons inédits importés
d’Amérique a lieu en 1903 a Limoges. C’est 'année de la découverte du cake-walk, une danse
née dans I'Etat de Virginie au XIX® siécle et présentée & un public restreint habitué aux airs

classiques et traditionnels, au théatre, lors de la foire-exposition de la ville.

« A minuit, la senora Frasquita [sic], une Brésilienne authentique et svelte, ayant en vis-
a-vis Gregorio, le bon negre, faisant son entrée, et on assistait alors a la "danse du
géteau". Cette danse on le sait, et la théorie s’en trouve dans tous les salons parisiens,
contient la marche du kangourou, le pas de la brioche, la promenade américaine, le
balancé (solo), le pas Boston Trw-Steep [sic], la retraite en macaque, et I'on peut encore

varier a l'infini »**,

433 Courrier du Centre, 21 avril 1892.
434 Id., 24 février 1903.
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Qualifiée en outre de « danse d’lroquois »**® dans d’autres sources, voire de « danse
des singes »*%, la danse du cake-walk — sur laquelle nous reviendrons plus en détails dans
notre dernier chapitre — fait appel a tout un imaginaire ; elle reléve d’'un lointain accentuant les
discours qui oscillent entre « ébahissement [et] stupéfaction »*¥7, émerveillement et
incompréhension. Lors de la méme féte de 1903 — pour laquelle nous avons déja évoqué la
féte de la Muse et la venue du compositeur Gustave Charpentier — un « Village Noir » est
présenté aux visiteurs dans les jardins du Champ-de-Juillet et une photographie est relayée
dans la presse locale ; le journaliste indique que « ce cliché [...] permet [...] de montrer a nos
lecteurs, qui n‘auraient encore vu ces intéressants sujets, un coin de la vie exotique qu'ils

meénent »*38,

Dans tous les cas, ce sont quelques scenes limougeaudes qui se transforment, le temps
d’'un spectacle ou d’'une exposition, en relais d’'un imaginaire présenté a un public pétri de

curiosité et de préjugés construits et véhiculés par les discours colonialistes.

Il en est de méme lorsque des hommes grimés en noir sont censés reproduire la musique
afro-américaine dés la sortie de la Grande Guerre. Au printemps 1918, le Casino de Limoges
annonce la venue du « négre John Tom ! américain excentric [sic] »**°, en réalité un artiste
blanc grimé en noir, communément appelé un blackface. La scéne du Casino devient alors le
miroir des représentations racialistes liées au monde de la culture et, dans les années 1930,
ce genre de spectacle exotique est trés prisé du public limougeaud. Ainsi, 'espace musical
est a la fois vécu et imaginaire, dans le sens ou le public assiste a des représentations in vivo,
avec des orchestres de plusieurs dizaines de musiciens, mais tout un monde de I'étrange, du
différent et de laltérité, demeure greffé sur des schémas visuels (costumes, décors) et
sonores. Cela contribue a créer des espaces musicaux que le public local tente de
s’approprier, tout comme certains musiciens tentent, dés les débuts du jazz dans le

département, de comprendre et de saisir le sens de cette sonorité inédite.

Le cas le plus parlant, ici, est sans conteste celui de Joséphine Baker (1906-1975).
Depuis son apparition dans la Revue négre, présentée a Paris dés 1925, cette artiste est

devenue la premiére icone noire**® a I'échelle internationale et dans I'industrie du spectacle.

435 | e Petit Centre, 24 février 1903.

436 Gazette du Centre, 24 février 1903.

437 | e Réveil du Centre, 24 février 1903.

438 | imoges-lllustré, 1¢" septembre 1903.

439 Courrier du Centre, 28 mai 1918.

440 Voir I'article de STASZAK Jean-Francois, « L’écran de I'exotisme. La place de Joséphine Baker dans
le cinéma francais », in Annales de géographie, 2014/1-2, n°695-696, pp.646-670. Ce qui est analysé
par I'auteur dans le cadre de l'industrie cinématographique vaut en partie également pour celle du
spectacle en général. Consulter également I'analyse de EHRET Marie-Florence, Joséphine Baker. Des
trottoirs de Saint-Louis aux marches du Panthéon, Paris, La Différence, 2016, 157 p.
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Le journaliste Raoul Roche raconte, dés 1927, en évoquant une danse américaine en vogue

en Europe, que quand

« [...] M®" Joséphine Baker dansa le charleston sur les tréteaux des Folies-Bergéres,
cela ne manquait point d’un certain piquant exotique, d’une allégresse barbare, d’une
sorte d’ivresse cubiste. [...] Au fond tout Paris est la. Une vedette est en vogue ; on ne
cherche pas a comprendre, on imite pauvrement ses gestes, on fait de ses attitudes des

copies indigentes »**'.

La question de I'exotisme et de sa réception en Haute-Vienne intervient aussi dans un
débat sur la danse dans La Vie limousine, toujours en 1927. Tout en revenant sur les origines
de la danse, I'article indique qu’a la fin des années 1920, « il semble qu’on revient aux danses
barbares, empruntées aux peuples exotiques par l'intermédiaire des anglo-saxons : tango,

black-bottom, charleston »**2. Le journaliste va méme plus loin, affirmant

« [qu’] actuellement, on retourne a linstinct et par atavisme, on se plait a imiter les
primitifs. Comment faudrait-il danser les danses ultra-modernes ? En se déguisant en

singes et en faisant les gestes utiles pour saisir ou jeter des noix de coco »**.

Toujours est-il que nous pouvons, a Limoges au moins, retrouver l'influence de ces
modes culturelles, pétries d’exotisme et d’'imaginaires. Les débats dans la presse et leur
influence dans la littérature et le monde des arts témoignent de I'importance du phénoméne.
D’autre part, leur importation quasi-simultanée depuis I'épicentre parisien témoigne d’une
circulation accrue des biens, des artistes mais surtout des idées. En Haute-Vienne, si « la
mentalité rurale parait relever de I'archaisme [...] I'idéologie est trés progressiste ; la technique

ne fait aucun bond spectaculaire alors que la production culturelle est tout a fait riche »*44.

A Limoges, lindustrie de la porcelaine reprend les thématiques liées aux origines
ethniques et son association avec la musique. Un vase, conservé au musée national Adrien-
Dubouché, modelé en 1925 (figure 130, chapitre IV), témoigne de deux choses : d’abord, la
réception rapide de licone Joséphine Baker en province ; ensuite, linterprétation de
'imaginaire musical et corporel imaginé et fantasmé par les artistes. Beaucoup de poncifs
issus soit de la mise en scéne du spectacle de Baker, soit du monde colonial fété et glorifié
par la Ill®* République, sont présents sur I'objet: couleur des peaux, nudité, décor floral,

musique douce et enivrante suggérée par la présence de la flGte et de la kinésie des corps.

441 | a Revue limousine, 15 octobre 1927

442 | a Vie limousine, 25 mars 1927.

443 Ibid.

444 ROBERT Maurice, « Les Limousins des années trente », loc.cit., p.72.
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Dans la foulée du retentissement international des premiéres tournées de Joséphine Baker en
Europe, Limoges accueille par deux fois la vedette dans les années 1930, a chaque fois au
Cirque-théatre**®. La crise économique et sociale ayant mis en sourdine une partie non
négligeable de la pratique amateure, ce sont les tournées des spectacles de variété, dans les

grandes salles qui prennent le relais.

Une autre piéce, conservée au musee national Adrien-Dubouché (figure 131, chapitre
IV), reprend en partie ces éléments. L’espace musical imaginé s’étend donc largement au-
dela de I'écriture ou de la mise en scéne spectaculaire. Le monde des arts et de I'industrie,
que ce soit la porcelaine, la peinture ou la musique, est mis a contribution et cela crée des
scénes musicales singuliéres. Ces dernieres interviennent indirectement dans le circuit des
sociabilités en mobilisant des idées, des acteurs et des savoir-faire autour de la musique. La
réception rapide des musiques afro-américaines engage un processus d’appropriation et
d’interprétation, qui touche bon nombre de métiers, parmi lesquels porcelainier, musicien voire

écrivain*4.

Du c6té des musiciens, les indices sont plus difficiles a déceler. Mais il est évident que,
parmi tous les praticiens de la musique en Haute-Vienne dans les années 1920 et 1930,
nombreux sont ceux qui utilisent des codes représentatifs — du moins interprétatifs — des
sociétés lointaines et gorgées d’exotisme et de fantasmes. Pour cela, la musique passe par
une étape d’apprivoisement, assez délicate du point de vue ethnomusicologique, trés riche du
point de vue socio-culturel. Nous pouvons prendre pour exemple la photographie d’un
musicien a Aixe-sur-Vienne, au milieu des années 1930, que nous étudierons plus tard dans

le cadre des modernités musicales (figure 119, chapitre V).

Davantage que la possession des instruments ou que I'emprunt d'un nom a
consonnance anglosaxonne — comme c’est le cas de nombreux groupes dans I'entre-deux-
guerres et méme ensuite — c’est, ici, le décor de la grosse caisse qui matérialise I'attachement
a un territoire lointain et a une culture exotique. Nous pouvons voir neuf personnages, dont
cing musiciens, deux danseurs et deux danseuses. La kinésie rappelle une nouvelle fois les
derniéres modes importées des Etats-Unis. Notons que les danseurs sont soit Blancs soit
métis, tandis que les musiciens, eux, sont tous des Noirs arborant le costume. Dans
'orchestre, on retrouve un banjo, une grosse caisse et une caisse claire. Surtout, la scene

musicale imaginée sur ce décor fait appel a une autre idée trés largement répandue a propos

445 Courrier du Centre, 24 avril 1934 et 9 avril 1938.

446 e romancier limousin Charles Silvestre (1889-1948), politiquement engagé auprés de I'Action
frangaise, publie par exemple en 1928 Le vent du gouffre, un roman dans lequel toute une partie de
l'intrigue est baignée par l'univers du jazz-band et du dancing, dans un cadre limousin : SILVESTRE
Charles, Le vent du gouffre, Paris, Plon, 1928, 285 p.
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des musiciens de jazz: I'alcool. Deux des musiciens sont en train de boire et trois autres

bouteilles surplombent I'orchestre.

En définitive, cet homme-orchestre d’Aixe-sur-Vienne s’est approprié I'imaginaire
jazzistique, visuellement dans un premier temps. Car, malgré les instruments visibles et
typiques des premiers pas du jazz en Europe, il demeure impossible de vérifier, par des
sources enregistrées, le rendu sonore de ce musicien. C’est la toute la difficulté dans laquelle

réside I'archéologie du son**’.

Enfin, un dernier exemple de I'espace musical imaginé peut étre pris parmi les premiers
véritables musiciens de jazz de Limoges: Jean Marcland**® (1903-1964). Il rédige, en
septembre 1930, des « Impressions d’Amérique. Visite a New-York d'un étudiant
Limousin »*®, publiées I'année suivante dans La Vie Limousine. A la maniére d’une enquéte
ethnographique*® destinée aux lecteurs de cette revue mensuelle*®', Jean Marcland relate
son expérience de voyage et, en tant que fin connaisseur de la musique — et des musiques
afro-américaines en particulier — il n'oublie pas de décrire les scenes musicales dont il est le
témoin. Apres avoir narré en quelques paragraphes la fin de sa traversée océanique, I'arrivée
par Ellis Island et les lourdeurs administratives, puis les sensations que lui procurent les gratte-

ciel et le décor urbain en pleine transformation dans New York, il écrit :

« Et, de fait, si la plupart des negres de New-York cirent les chaussures, manceuvrent
les ascenseurs ou conduisent les trains aériens, il en est bon nombre — heureusement
— qui animent de leurs fantaisies les cabarets artistiques de Harlem, envahissent les
scenes de Broadway ouvrant au music-hall des horizons insoupgonnés [...]. Lorsqu’un
jour, dans le feu d’une discussion, je déclarai tout net a un Américain pur sang que tous
ces voyous noirs avec leurs chants, leurs danses et leur musique m’émouvaient

davantage que Wall Street et ses gratte-ciels, je pensai étre gifié [...] »**,

447 ARROUA Yaniv, « Recomposer I'environnement sonore : sources et archéologie musicale a
Limoges sous la Ill® République », in DEPERNE Marcel, DICHY-MALHERME Sarah et PICHARD
Laétitia (dir.), Trace(s), Limoges, Pulim, 2018, 255 p., pp.27-38.

448 Né a Limoges en 1903, Jean Marcland a un réle de premier plan dans la musique a Limoges, puis
en France, sur lequel nous reviendrons dans notre quatrieme chapitre consacré aux modernités
musicales.

449 | a Vie limousine, 25 janvier et 25 février 1931.

450 Jean Marcland semble s’inspirer grandement de I'ceuvre de Georges Duhamel, Scénes de la vie
future, véritable succeés littéraire publié en 1930. Dans la partie publiée en février 1931, il s’adresse
d’ailleurs directement a I'écrivain par ces mots : « Car New-York est gai, Monsieur Duhamel, ni plus ni
moins que Paris ».

451 | a Vie limousine est publiée entre 1926 et 1939, a I'échelle régionale.

452 | a Vie limousine, 25 février 1931.
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L’exotisme, en soi, n’est pas de rigueur chez Jean Marcland. Sa plume traduit une prise
de position ethnoculturelle qui est reprise, plus tard, dans le monde du jazz*>® : ce sont les
populations noires américaines qui sont a l'origine du vrai jazz, et il en existerait un autre, une
forme d’ersatz accaparé par les musiciens blancs. Par ce tableau peint a la va-vite et avec un
style proche de celui du reporter, Jean Marcland participe de la construction d’'un imaginaire
sonore lointain, qu’il vit en direct mais qu'’il traduit, a I’écrit, en exprimant ses émotions intimes
et individuelles. Car, |a aussi, la lecture des sociabilités musicales se heurte — et continuera
de se heurter — a des considérations générales incompatibles avec la musique. Méme si elle
est célébrée en groupe, utilisée a des fins de cohésion sociale ou de communion collective, la

musique posséde ce caractere permanent de I'intime.

453 Sur I'essor du jazz en France et la scission de 1947 entre Charles Delaunay et Hugues Panassié,
les deux premiers promoteurs du jazz dans le pays, consulter TOURNES Ludovic, New Orleans-sur-
Seine, Paris, Librairie Artheme Fayard, 1999, 501 p.
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Conclusion

La géographie des lieux, des territoires et des scénes musicales pour la Haute-Vienne
et a fortiori pour Limoges est difficile a saisir sans I'utilisation d’'une typologie précise.
Cependant, le travail d’archives met en exergue des phénomeénes, différents selon les
échelles. A I'échelle départementale, une concentration & Limoges et dans les villes qui
'entourent. La carte administrative (les sous-préfectures sont alors Rochechouart, Bellac et
Saint-Yrieix) correspond a peu prés a la carte musicale du département, si I'on considére
uniquement la musique officielle. Les territoires frontaliers (Creuse a I'ouest, Charente a I'est)
semblent propices a l'activité musicale, peut-étre parce qu’ils constituent des zones tampon
entre des traditions diverses suscitant une émulation culturelle, de la méme maniére que pour

le département du Nord avec la Belgique.

L’ethnologue Maurice Robert notait en 1990 que « si, d’'une maniére globale, la société
régionale souffre de retards sur la société francaise — et d’abord parisienne —, la société rurale
limousine a aussi quelques temps de retards sur la société urbaine limogeoise »*%*. Ce
décalage est également visible pour les constructions architecturales, par exemple pour

I'érection des kiosques dans les espaces publics.

A I'échelle urbaine, celle de Limoges, il suffit de reprendre les mots d’un journaliste du
Limoges-lllustré qui, avant la Grande Guerre, affirme que « la place de la République, la place
Royale des anciens est et restera longtemps le forum des amusements populaires »*°. La
place concentre effectivement les cinémas, le théatre, le Casino, I'école de musique ainsi que
de nombreux cafés et hétels. Mais les transformations urbaines (Limoges gagne 35.000
habitants entre 1872 et 1911), la densification du réseau de tramways et, surtout, 'accés aux
nouvelles technologies de I'écoute décloisonnent une géomusicalité concentrée a Limoges et
dans une poignée de villes du département, jusqu’aux bouleversements de I'aprés-Premiére
Guerre mondiale. Enfin, les activités musicales les plus denses sont concentrées dans
I'hypercentre de Limoges, autour des places publiques qui associent loisirs (avec les scénes
intérieures et extérieures) et commerces, mais aussi a proximité des centres de décisions
politiques — mairie, préfecture — et des réseaux de mobilité : la gare principale, par exemple,
« construite [...] a une faible distance de I'ancienne ville, a laquelle elle est reliée par une

avenue bordée de cafés et d’hotels. Au lieu d’étre éloignée du centre de I'agglomération

454 ROBERT Maurice, « Les Limousins des années trente », loc.cit., p.30.
455 | imoges-Illustré, 15 novembre 1909.
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comme dans beaucoup de villes, elle est a proximité des rues ol se tient le commerce »*%.
Avec la phase d’haussmannisation de la Belle Epoque et « 'amélioration des relations avec
les pays de I'Ouest et du Nord »*” au XIX® siécle, Limoges s’étend dans ces directions. Par
conséquent, c’est la partie la plus urbanisée et la plus peuplée, sur la rive droite de la Vienne
et dans les zones qui s'étendent vers le nord et I'ouest qui, & partir de la Belle Epoque surtout,
sont le centre névralgique des sociabilités musicales ou se mélent des pratiques populaires —
foires, fétes de quartiers, cafés-concerts, cinémas — et d’autres ou la bourgeoisie est présente
— thééatre, salons, salles de concert, magasins de musique. Les faubourgs sud et est de la ville

ne paraissent pas concernés par les scénes fréquentées par la bourgeoisie locale.

La diversification des espaces investis par la musique est aussi caractéristique de la Il1®
République. Non seulement les scénes ou les publics et les musiciens — ainsi que les danseurs
— se multiplient au moins a Limoges et dans quelques localités de la Haute-Vienne, dans les
dancings par exemple ; mais la technologie modifie en profondeur et de maniére pérenne les

rapports individuels et collectifs entretenus par les individus avec la musique et entre eux.

En outre, la mondialisation culturelle, entamée dés la Belle Epoque et accentuée entre
les deux guerres mondiales, concerne tout autant les grandes métropoles frangaises que la
province. Méme si les faiblesses constatées en Haute-Vienne du point de vue économique et
culturel sont réelles, le département n’est pas marginalisé dans ce processus. Ce dernier
participe de la construction d’imaginaires empreints d’un exotisme exacerbé par les discours
colonialistes trés prégnants sous la I11° République. Le lointain procure, a travers la musique,
des émotions singulieres de la méme maniére que la musique, par les émotions, crée un
lointain singulier. Les émotions sont révélées soit lors de voyages entrepris par les sociétés
musicales en plein essor, soit lors de représentations scéniques mettant en valeur — parfois
caricaturalement — les origines ethnoculturelles des artistes. Ce socle basé sur la
représentation de I’Autre est une source d’inspiration pour le monde des arts et de I'industrie,

dont nous trouvons des traces éparses en Haute-Vienne.

Ce qui, in fine, est fondamentalement intéressant dans I'étude de la musique, son
histoire, sa géographie, c’est la large partie trés informelle, qui en fait un champ quasi-
insaisissable pour le chercheur en sciences humaines et sociales. L'aléa est de facto une
variable a considérer dans les recherches : un incendie, comme celui du théatre de Limoges
a la fin des années 1880, qui le rend silencieux le temps des travaux ; ou encore celui du
Cirque-théatre en 1909, édifice en bois, qui contraint les édiles municipaux a en rebatir un

nouveau en dur, trois ans plus tard. Et que penser des aléas météorologiques ? La pluie

456 PERRIER Antoine, « Limoges. Etude de géographie urbaine », in Revue géographique des
Pyrénées et du Sud-Ouest, tome 9, fascicule 4, 1938, pp.317-386, p.365.
457 Ipid., pp.364-365.
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impose un repli a I'intérieur, I'annulation d’'un concert ou son report. Le soleil favorise les sorties
du public et des musiciens, parfois pour des aubades improvisées. Les temporalités sont une
donnée sine qua non pour la bonne compréhension de I'évolution de la géomusicalité d’'un
territoire, car la carte de I'offre musicale fluctue au gré des saisons, des courbes économiques,
des volontés politiques et, bien sir, des initiatives individuelles faisant de ’'homme I'acteur de

son écosysteme sonore et culturel.
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Chapitre Il. La société musicale

La grande diversité des acteurs rend difficilement décelables les sociabilités musicales
dans les sources. Une réflexion doit, par conséquent, étre réalisée sur les groupes qui
produisent et/ou consomment la musique. Elle est le prolongement logique de I'étude des
cadres spatiaux dans lesquels la musique s’entend et se joue en Haute-Vienne entre 1870 et
1940.

Toute la puissance sociale de la musique repose sur son imprégnation dans 'ensemble
des couches sociales et par son caractére oxymorique d’intimité rassembleuse. Maurice
Agulhon écrivait que « I'histoire de la sociabilité, c’est un peu l'histoire conjointe de la vie
quotidienne, intimement liée a celle de la psychologie collective »*%8. Aussi, il est possible
d’évoquer une société musicale, dans le sens ou la musique investit 'ensemble de
'organisation sociale, a des échelles plus ou moins larges. Le phénomeéne le plus
emblématique de cette évolution spectaculaire du XIX® siécle en France et en Europe, consiste
en la multiplication rapide des groupes orphéoniques. Dans son ceuvre majeure sur le
mouvement orphéonique en France, Philippe Gumplowicz cite les chiffres de L’Orphéon,
bimensuel fondé en 1855 pour rendre compte des concours a Paris, en province et a I'étranger
et donner des conseils aux sociétés. Selon ce journal, prées de 100 000 personnes
appartiennent a une société musicale populaire en 1861. Leur nombre ne cesse d’augmenter
par la suite ; car, si le processus s’enclenche avant la fin du Second Empire, c’est bien le
temps de la llI®* République qui consacre et fait fructifier cette pratique musicale collective.
Passée la parenthése militaire de 1870-1871, le premier grand concours orphéonique de
'aprés-guerre, qui réunit 105 sociétés chorales d’aprés Philippe Gumplowicz, se déroule a
Chambéry en juillet 1872. S’en suit une période d’essor des sociétés musicales car, toujours
selon ce dernier, « entre 1860 et 1908, le nombre d’harmonies et de fanfares passe de 400 a
8000 »4%9,

En sus du nombre, c’est I'implication des sociétés de musique dans la totalité de
'espace public et de l'organisation sociale qui parait grande. Maurice Agulhon avait déja
souligné I'importance des membres honoraires dans ces groupements, dans La République

au village*®. Une forme d’entraide voire de dépendance s’instaure entre les individus et c’est

458 AGULHON Maurice, Le Cercle dans la France bourgeoise (1810-1848), Paris, Colin, 1977, p.11.
459 GUMPLOWICZ Philippe, Les travaux d’Orphée. Deux siécles de pratique musicale amateur en
France (1820-2000) : harmonies, chorales, fanfares, Paris, Aubier, 2001 [1987], p.120.

460 AGULHON Maurice, La République au village. Les populations du Var de la Révolution a la Ilf
République, Paris, Seuil, 1979, 543 p.
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un véritable besoin social qui émerge. Ce besoin fait appel a des critéres esthétiques et
récréatifs que la musique parvient a prodiguer. |l est également d’ordre socio-politique, car
c’est un vecteur de divertissement des masses, de fédération autour des valeurs républicaines

et d’accentuation du prestige des édiles — eux-mémes issus de I'expression populaire.

Néanmoins, Philippe Gumplowicz insiste sur l'inégale répartition en France des
sociétés de musique. Il donne un avantage assez net au Nord, en priorité a la région lilloise,
qui bénéficie de sa promiscuité avec la Belgique et I'Allemagne. D’autres départements,
comme la Seine-et-Marne, la Seine-et-Oise*®', la Cdte-d’Or — ou il dénombre en 1859 22
sociétés chorales, 40 sociétés instrumentales et 30 écoles de chant — et la Seine-Inférieure*®?,
ont un intense dynamisme musical. Puis il repére une zone active allant du Midi a la Bretagne,
et des progrés rapides dans des départements comme la Haute-Garonne, qui passe de dix-
sept sociétés en 1863 a 164 en 1898. Selon l'auteur, « si on avait demandé a un orphéoniste
de 1860 de désigner la ville la moins musicale de France, il aurait, sans hésiter, donné le nom

de Paris »#63.

Il convient, par conséquent, d’'observer I'implantation progressive de ces associations
en Haute-Vienne, département a priori moins concerné par le phénoméne, et d’en repérer les
grandes mutations. Car ces groupements produisent des sociabilités indubitablement liées au
développement puis au maintien d’'une cohésion sociale propice a I'apprentissage politique et
culturel souhaité par les républicains au pouvoir. L'application des principes républicains dans

le monde orphéonique déteint, par extension, sur 'ensemble des acteurs mobilisés.

Les publics et leurs comportements*®* constituent un ensemble dont la richesse sociale
s’étoffe au cours de la période. De surcroit, les auditeurs sont également des spectateurs et
offrent une lecture intéressante sur le terrain du sensible, dés lors que les individualités
s’expriment dans une situation de réunion musicale — concert, féte, spectacle. Cela peut
entrainer des rapports conflictuels, ayant bien souvent le cadre musical comme contexte mais

non comme cause, celle-ci émanant davantage de la boisson et de la prostitution.

Deux idées sous-jacentes peuvent étre greffées a la question des publics et des
sociétés de musique. D’abord, les deux groupes sont relié€s, via la musique, par une sociabilité

épicurienne, ou tous les sens sont mis en éveil. Le réle des banquets reste a déterminer pour

461 Ce département a disparu en 1968 par la réorganisation de la région parisienne, donnant naissance
aux nouveaux départements des Yvelines, de 'Essonne et du Val-d'Oise.

462 GUMPLOWICZ Philippe, Les travaux d’Orphée, op.cit., p.82. Ce département est renommé Seine-
Maritime en 1955.

463 Ipid., p.88.

464 | g question a notamment été défrichée dans BODECKER Hans-Erich, Veit Patrice et WERNER
Michael (dir.), Le concert et son public. Mutations de la vie musicale en Europe de 1780 a 1914 (France,
Allemagne, Angleterre), Paris, éd. de la Maison des sciences de 'homme Paris, 2002, 493 p.
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la Haute-Vienne. Ensuite, méme si I'un des buts affichés par les associations musicales est
de renforcer la cohésion entre leurs membres, les comportements violents et/ou déviants
demeurent nombreux dans le département. Au prisme d’une lecture se rapprochant de celle
de Norbert Elias*®® et en questionnant un adage populaire*®®, nous tenterons d’observer une
éventuelle civilisation des meceurs obtenue en partie grace a la pratique et a I'écoute de la

musique, pendant la Il1® République*®”.

Enfin, les musiciens se trouvent parmi les principaux acteurs des sociabilités
musicales. Au-dela d’'une différenciation entre les amateurs et les professionnels, les réseaux
des musiciens semblent assez étoffés dans les zones urbaines de la Haute-Vienne. Il n’est
pas rare non plus de déceler, dans les cercles des instrumentistes ou des éditeurs, des
dynasties qui créent un attachement particulier au terroir et a la musique traditionnelle. En
effet, ce sont en priorité les créateurs et les diffuseurs de la musique, écrite et radiodiffusée,
qui permettent le maintien d’un paysage musical traditionnel, lié au Félibrige depuis la fin du
XIXe siécle. Celui-ci remet au goQt du jour la défense des identités régionales, en mettant en
avant les cultures locales, dont fait partie la musique. C’est ainsi que, parallélement a ce
mouvement qui prend durablement racine en Haute-Vienne, des groupes d’expatriés se
forment en-dehors des frontieres départementales. La musique est utilisée a des fins
identitaires, davantage que pour son esthétique. En somme, c’est la « famille » haute-
viennoise qui, par la musique, la danse et par les €léments associés aux traditions — costumes,
instruments, nourriture, boisson, patois — fédére un réseau a plusieurs échelles jusqu’a la

Seconde Guerre mondiale.

l.Le petit-monde orphéonique de la Haute-Vienne
1. Essor et évolution du mouvement orphéonique

a) Avant 1914

La majorité des documents archivés est composée de lettres liées a la fondation des
sociétés musicales et a leur fonctionnement : la sociabilité musicale « de papier » ne nait pas
avec la IlI° République, puisqu’elle est déja observable sous le Second Empire. La

démocratisation de l'accés a la musique donne, néanmoins, une intensité inédite aux

465 ELIAS Norbert, La civilisation des mceurs, Paris, Pocket, 2003, 512 p.

466 |_a musique adoucit les moeurs. Cette expression est par ailleurs questionnée par les contemporains,
parfois sous un angle musicologique.

467 || va de soi que, si une forme de civilisation des mceurs est avérée par I'essor de nouvelles sociabilités
musicales pendant la Ill®¢ République, la phase de brutalisation et de banalisation des violences pendant
la Grande Guerre devrait intervenir dans le schéma de notre réflexion comme une inflexion majeure.
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échanges épistolaires concernant la pratique musicale et sa consommation. En atteste la lettre
du préfet de la Charente-inférieure*®® a celui de la Haute-Vienne, a la fin de 'année 1860, ou
il écrit que « les sociétés orphéoniques tendent a se propager dans [son] département [...] qui,
sous l'apparence d'un simple délassement, renferment une pensée essentiellement
moralisatrice »*%°. Ce que souhaite le préfet, c’est obtenir des informations sur les moyens
déployés par son homologue limousin pour la création des sociétés. Visiblement, ce dernier
n’a pas connaissance de leur situation sur son territoire et décide de consulter, par lettre, le
14 décembre 1860, a la fois le maire de Limoges et le sous-préfet de Bellac, qui lui répond de
maniére prolixe quelques jours plus tard ; il écrit que « Bellac ne posséde qu’une seule société
de chant sous le titre d’Orphéon de Bellac »*’° dont la création date du 1°" juillet 1858, grace
a l'initiative de Léon Couturaud. Selon le sous-préfet bellachon, si la société a pu survivre
depuis, c’est grace a la combinaison du « dévouement » de Léon Couturaud, d’'une part, et a
la prise de conscience du conseil municipal, d’autre part, qui voit « dans son existence le
moyen de répandre dans la classe ouvriére le golt de la musique et de I'éloigner de la
fréquentation habituelle des cafés et des cabarets ». D’autres avantages sont octroyés a
'orphéon de Bellac : une subvention, de I'ordre de 100 francs, et un accés gratuit a une salle

pour les études et pour les concerts.

Les activités de cet orphéon décrites ensuite par le sous-préfet de Bellac offrent une
idée de l'importance croissante de la pratique musicale dans le tissu associatif rural. Les
recettes obtenues par les deux concerts donnés annuellement, additionnées a la subvention
servent, en plus de financer I'éclairage et des frais divers, a faire voyager les musiciens. C’est
une sociabilité musicale élargie géographiquement qui émerge dans les années 1860, partout
en France. Bellac est un bel exemple d’'une petite ville rurale qui désenclave une partie de sa
population par la pratique de la musique de groupe ; aussi, les recettes permettent aux
musiciens, peut-étre accompagnés par quelques membres de leurs familles, « de se rendre a
Poitiers, en 1859, pour un concours ou [I'orphéon] a obtenu une médaille d’or, et d’envoyer
une députation aux solennités orphéoniques de Paris et de Londres »*"'. Cette circulation
accrue des musiciens et de leurs instruments est indubitablement favorisée par I'essor de

moyens de transports efficaces — chemin de fer et tramway en premier lieu. A Bellac en 1860,

468 Ce département change de nom et devient la Charente-Maritime au cours de I'année 1941.

469 ADHV, 4 T 27, lettre du préfet de la Charente-inférieure au préfet de la Haute-Vienne, 3 décembre
1860.

470 Id., lettre du 19 décembre 1860.

471 Id., lettre du maire de Bellac au sous-préfet de I'arrondissement, 19 décembre 1860. Il semblerait
toutefois qu’une partie de ce voyage ne soit pas réalisée par des transports modernes, étant donné que
la premiére ligne régionale reliant Limoges a Périgueux n’est ouverte qu'en 1861. Les habitants sont
donc cantonnés, au mitan du XIXe siécle, a I'utilisation de moyens archaiques tels que le roulage ou le
flottage.
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ce sont environ 40 « jeunes gens » qui étudient la musique et se réunissent deux fois par

semaine en soirée, dans le cadre de la pratique orphéonique.

En ce qui concerne la réponse du maire de Limoges, Louis Ardant, elle est tout aussi
prolixe. Il confie au préfet — qui est alors le comte Charles de Coetlogon — qu’une société
orphéonique est en voie de formation, encore une fois dans le but de « propager le go(t
musical parmi les classes ouvriéres »*"? mais n’est encore, en 1860, qu’a I'état de projet. En
revanche, il existe d’ores et déja une « Société Philharmonique [qui] fait chanter les morceaux
d’ensemble de ses concerts par de jeunes ouvriers au nombre de cinquante ou soixante,
sortant des écoles primaires et admis a suivre son cours de solfége ». D’aprés Louis Ardant,
si la constitution d’'une société orphéonique tarde a se concrétiser, c’est a cause du montant
trés élevé de la dépense que nécessiterait la création d’'un tel ensemble, avec prés de 300

éléves.

Les enquétes ministérielles sont précieuses pour connaitre I'état du paysage musical
de la Haute-Vienne a une époque donnée. C’est le cas pour celle lancée en mars 1866 a la
suite d’'une circulaire demandant de nombreuses informations, dont: le nom des sociétés
musicales du département (orphéons et fanfares), les dates de fondations, les noms des
présidents et directeurs, le nombre des membres actifs et honoraires, I'historique des
participations aux concours. Mais la réponse de Charles Boby de la Chapelle*”® est concise,
expliquant qu’il « n’existe [...] aucun cours d’adultes spécial consacré au chant et que tout se
borne, pour cette tranche de I'enseignement a un cours élémentaire de musique vocale fait
chaque semaine aux enfants qui fréquentent les écoles primaires de Limoges et de Bellac »*™.
Pour répondre de maniére précise aux sollicitations du ministére, le préfet de la Haute-Vienne
réalise une enquéte approfondie auprés des relais locaux du pouvoir ; il regoit ainsi quantité
de lettres du sous-préfet de Saint-Yrieix-la-Perche, du maire de Bellac et du sous-préfet de
I'arrondissement mais aussi des maires de Limoges et de Saint-Junien et, enfin, du sous-préfet
de Rochechouart, entre les mois de mars et juin 1866. Il fournit ensuite un tableau qui permet

de dresser le paysage orphéonique de la Haute-Vienne au printemps 1866*'°.

La ville de Bellac compte également une société philharmonique, depuis 1857, divisée
en trois sections (symphonie, harmonie militaire et chorale) mais qui s’est prématurément

démembrée. Dans la lettre d’avril 1866, le maire de Bellac évoque cette société, disant que

472 ADHV, 4 T 27, lettre du maire de Limoges au préfet de la Haute-Vienne, 20 décembre 1860.

473 Préfet de la Haute-Vienne entre juillet 1863 et mars 1868.

474 ADHV, 4 T 27, lettre du préfet de la Haute-Vienne au ministre de I'Instruction publique, 22 mars 1866.
475 \oir 'annexe n°2.
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son organisation réguliére n’existe plus mais que des amateurs et quelques artistes « se

réunissent quelque peu a I'occasion des fétes religieuses et nationales »*76.

En Haute-Vienne, si nous exceptons une poignée de sociétés antérieures a la IlI®
République, le temps est a la création, comme dans le reste de la France. De jeunes sociétés
n’ont pas encore eu le temps de s’affirmer en jouant in vivo devant le public, ou en se déplagant
pour participer a un concours. C’est ce que confirme la lettre du maire de Saint-Léonard-de-
Noblat, dans sa réponse au préfet pour 'enquéte de 1866, quand il écrit que « la société
orphéonique de Saint-Léonard n’a pas dépassé les limites de la cité et n’a aucun titre de gloire
inscrit sur sa banniére. Depuis quelques mois une fanfare s’est organisée, mais le petit nombre
de ses membres et sa trop récente origine ne lui ont pas encore permis de s’affirmer en public.

Elle n’a encore ni nom ni banniére »*77.

Bien que le tableau soit incomplet, il est possible de retenir des tendances générales
pour dresser la situation des sociétés musicales en Haute-Vienne a la fin du Second Empire
— l'aube de la période qui nous intéresse pour notre étude : douze sociétés en 1866 seulement
mais sept sont fondées apres 1860. Elles regroupent, malgré les chiffres manquants, prés de
500 membres actifs et autour de 150 membres honoraires. D’autre part, il faut aussi observer
la répartition géographique des sociétés, qui, malgré leur nombre restreint en 1866, quadrillent
déja une partie importante du département. Les villes ou se trouvent les relais de I'autorité
impériale sont les premiéres concernées, ce qui tient a plusieurs facteurs, d’ordre économique,
politique, social ou encore démographique. Ainsi, la capitale Limoges, forte de ses nombreux
ouvriers et de subventions municipales copieuses répond a ces critéres ; mais les petites villes
industrielles comme Saint-Junien, Saint-Yrieix-la-Perche et Saint-Léonard-de-Noblat, qui
concentrent des populations ouvriéres, sont aussi trés dynamiques dans le domaine musical.

Leur role se confirme ensuite sous le régime républicain.

Un rappel du ministére au préfet Boby de la Chapelle en novembre 1866, aboutit a la
rédaction d’une réponse plus précise quant aux renseignements demandés plusieurs mois
auparavant. Le tableau suivant compile les informations obtenues par les autorités

préfectorales de la Haute-Vienne :

476 ADHV, 4 T 27, lettre du préfet de la Haute-Vienne au ministre de I'Instruction publique, 22 mars 1866.
477 [Id., lettre du maire de Saint-Léonard-de-Noblat au préfet de la Haute-Vienne, 1¢" juin 1866.
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Tableau 10. Liste des sociétés musicales de la Haute-Vienne, d’aprés I'enquéte ministérielle en vue

de I'Exposition universelle de 1867, établie en novembre 1866.

Société Siége Membres Président Directeur Fondation
Société Limoges 500 Alluaud Farge 1843
philharmonique
Union Chorale Limoges 100 Farge Sourilas 7 janvier
(orphéon) 1862
Enfants de Limoges 76 (actifs) | Chastenet Charreire 21 mai
Limoges et5 [barré] 1864
(orphéon) (honoraires)
Cercle musical Limoges 45 (actifs) | Chastenet Van Eycken 22
(orphéon) et7 novembre
(honoraires) 1864
Harmonie Limoges 40 Miessel 1861
militaire
(fanfare)
Orphéon de Bellac 37 (actifs) Couturaud 1856
Bellac et 40
(honoraires)
Société Saint-Yrieix- 22 (actifs) Dévalois 1856
Philharmonique la-Perche et2
(fanfare) (honoraires)
Société chorale | Rochechouart | 30 (actifs) Marquet Octobre
et fanfare et 12 1861
(honoraires)
Les Enfants de St-Junien 35 (actifs) Teillet Mme Teillet Mars 1862
St-Junien et 30
(honoraires)
Musique de la St-Junien 42 Chadfaud 1850
Ville
Orphéon de St- | St-Léonard 40 (actifs) Dufray 1865
Léonard et 38
(honoraires)
Fanfare de Chalus - - Chaumont -
Chalus

Dans ce tableau, les chiffres difféerent quelque peu du précédent. Cette fois, sept
localités sont concernées par la présence de sociétés de musique, quelle que soit leur forme.
Limoges en concentre la majorité (cing), pour les mémes motifs que ceux cités plus haut. La
ville de Saint-Junien, ou une population ouvriére est également nombreuse, en posséde deux.
Au total, ce sont presque 1 000 personnes qui sont concernées, dont la moitié par la seule

Société philharmonique de Limoges.

En réponse aux sollicitations du maire de Bourges*’® pour I'organisation d’'un concours
musical dans sa ville, le préfet de la Haute-Vienne, Henri Carnier, envoie un tableau

récapitulatif en février 1870, de toutes les sociétés de musique du département. Celui-ci est

478 ADHV, 4 T 27, lettre du préfet de la Haute-Vienne au maire de Bourges, 16 février 1870.
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précieux pour dresser a la fois I'évolution de la situation de ces sociétés depuis la fin du Second
Empire et une idée du paysage musical de la Haute-Vienne peu avant la proclamation de la

Ille République :

Tableau 11. Liste des sociétés musicales de la Haute-Vienne en 1870.

Nom Siége Exécutants Président Directeur
Société Limoges « Cette société Alluaud Farge, chef
Philharmonique est la plus d’orchestre
importante du
département »...
environ 500
Union Chorale Id. 100 Voisin Emmanuel et
(orphéon) Mme
(hommes et Emmanuel
femmes)
Enfants de Id. 76 - Charreire
Limoges
(orphéon
hommes)
Harmonie Id. 40 Voisin Emmanuel
militaire
(fanfare)
Orphéon de Bellac 37 - Couturaud
Bellac
Société Saint-Yrieix 20 - Devaloir
Philharmonique
(fanfare)
Société chorale | Rochechouart 30 - Marquet
et fanfare
Les Enfants de Saint-Junien 35 Teillet M™e Teillet
Saint-Junien
Musique de la Id. 42 - Chadfaud
Ville
Société Sainte- Le Dorat 28 - Hetzel fils
Cécile

Au total, nous pouvons dénombrer dix sociétés de musique, dont quatre a Limoges et
deux a Saint-Junien. Elles rassemblent un peu plus de 900 exécutants et une seule de ces

sociétés déclare contenir a la fois des hommes et des femmes (I'Union chorale de Limoges).

Ce qui est constatable dans I'immédiat, c’est le recul — aussi faible soit-il — du nombre
d’adhérents dans les sociétés. Alors que le mouvement prend une ampleur considérable dans
le pays, il n’a pas un essor aussi rapide en Haute-Vienne. Pourtant, de bonnes conditions sont

réunies pour la réussite de ce processus, d’autant plus par la prospérité*’® économique du

479 La prospérité demeure trés relative pour un territoire tel que la Haute-Vienne : Alain Corbin a recensé
environ 17 000 personnes a Limoges qui, dans les années 1860, sont touchées par la misére et aidées
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Second Empire soutenant une politique de modernisation intensive. Malgré les événements
militaires de 1870-1871, puis la Commune et les troubles qui la prolongent*°, le véritable essor
des sociétés musicales dans le département est concomitant avec [Iaffirmation des
républicains a la téte du pays. Aussi, I'évolution est impressionnante entre 1870 et 1883, date
a laquelle une nouvelle enquéte ministérielle est réalisée. Les créations s’étalent sur la période
et, par exemple, une société chorale est en voie de formation a la fin de 'année 1873 : le
général commandant le 12¢ Corps d’armée accorde*®' a un professeur de musique, Emmanuel
— qui dirige déja I'Union Chorale et 'Harmonie militaire de Limoges — le droit de fonder une

société. L’accord n'est permis qu’apreés la vérification de certains « renseignements »*82,

En 1880, quatorze sociétés de musique se répartissent dans huit localités du
département*®® : Limoges, Eymoutiers, Chateauponsac, Le Dorat, Saint-Léonard-de-Noblat,
Rancon, Saint-Junien et Saint-Yrieix-la-Perche. Une grande enquéte, motivée par une
circulaire qui fait date pour la pratique musicale en France, est lancée le 15 janvier 1883. Dans
ce document émis par le bureau des théatres du ministére de I'Instruction publique et des
Beaux-Arts, tamponné d’'un « confidentiel », la continuité avec le Second Empire transparait

dans la surveillance du peuple par la pratique de la musique :

« Il résulte de communications qui m’'ont été adressées, a fréquentes reprises, par un
grand nombre de Sénateurs et de Députés, que le gout des études musicales a pris, en

France, dans ces dernieres années, un développement considérable et qui s’affirme,

par leurs pairs ou par des ceuvres de charités. Consulter CORBIN Alain, Archaisme et modernité en
Limousin, op.cit.

480 Sur ce point, Alain Corbin précise dans son étude sur le Limousin qu’il existe une large sympathie
des citadins a I'égard de la Commune, surtout a Limoges, par sa population ouvriere nombreuse et
organisée. Selon lui, cette sympathie est repérable dans les villes d'importance moyenne, comme Tulle
ou les villes manufacturieres comme Aubusson, Bourganeuf, Ussel et Brive. Mais les actes, sauf a
Limoges, ne sont pas réellement violents : il insiste sur le calme, repérable dans les « cités bourgeoises
telles que Guéret, Saint-Yrieix, Bellac ou Boussac ». CORBIN Alain, Archaisme et modernité en
Limousin, op.cit., p.934.

481 | es événements de 1870-1871 débouchent sur la promulgation du décret du 28 avril 1871 — relatif
a la loi du 9 aolt 1849 —, mettant la ville de Limoges en état de siege. Cela octroie des pouvoirs plus
larges aux autorités militaires ; c’est la raison pour laquelle le commandant du 12¢ Corps d’armée acte
les créations des sociétés musicales, comme le Cercle harmonique de Limoges le 26 septembre 1874
et la chorale des Enfants de Limoges en juin 1875. Une lettre du 29 juin 1875, adressée au commandant
du 12¢ Corps d’armée par les réorganisateurs de la chorale, révele les difficultés liées aux désordres
militaires et politiques : « la Société Chorale "Les Enfants de Limoges", fondée en cette ville depuis de
longues années avait été obligée de suspendre ses séances par suite des malheureux événements de
1870-1871 » (ADHV, 4 T 28).

482 ADHV, 4 T 27, lettre du général du 12¢ Corps d’armée au préfet, 10 octobre 1873.

483 Id., lettre du préfet de la Haute-Vienne a son homologue du Puy-de-Déme, 18 février 1880.
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dans la plupart des départements, par la fondation d’écoles, d’associations

symphoniques, d’'orphéons et de fanfares.

Un mouvement de cette importance ne pouvait frapper mon attention sans m’imposer le

devoir de rechercher les moyens propres a le seconder.

Mais avant de déterminer les mesures qu'il conviendrait de prendre pour satisfaire a des
aspirations si généralement manifestées et si dignes de sympathies, jai besoin de

recueillir des renseignements précis et circonstanciés sur les points suivants :
1° Existe-t-il dans votre département des Ecoles de musique ?
2° Quel est leur nombre ? Quelle est la date de leur création ?

3° Quelles sont I'importance et la valeur de chacune d’elles ? En combien de branches
se subdivise I'enseignement ? Quel est le nombre des classes ? Quelles sont celles qui

sont suivies par les éleves avec le plus d’empressement et de succes ? [...]

7° Dans le cas ou, dans votre département, il n’existerait pas d’écoles, quels sont les
centres ou la population témoigne de dispositions musicales qu’il y aurait intérét a

cultiver ?

Je vous serai obligé, Monsieur le Préfet, de répondre a bref délai aux questions que je
vous pose, mais je vous prie instamment de donner le moins de publicité possible a
I'enquéte a laquelle vous allez procéder, de facon a ne pas susciter des demandes que

je n‘aurais momentanément pas le moyen d’accueillir. [...] »**,

La raison de la confidentialité de I'investigation repose sur les demandes potentielles de

subventions... qu’il faut éviter de susciter trop rapidement. Cette série de questions assez

précises permet au ministére de répondre politiquement et économiquement au

développement rapide des écoles de musique et du mouvement orphéonique. L’Etat souhaite

favoriser, a l'instar de I'administration du Second Empire, la formation de ces sociétés dans

tout le pays ; mais il souhaite également contrbler leur développement. Cela passe par un

soutien financier, indéniablement nécessaire pour pérenniser un essor parfois enrayé par des

disparitions précoces : ainsi, le maire de Pierre-Buffiére, en réponse aux demandes de

'enquéte relayées par le préfet, admet I'absence de société musicale dans sa commune

depuis la disparition prématurée d’une fanfare, a cause du

484 ADHV, 4 T 27, circulaire du 15 janvier 1883.
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« manque de ressources [puisqu’] en effet, 'organisation d’une société musicale, quelle
qu’elle soit, colte cher, et son entretien sur un pied convenable est on ne peut plus
dispendieux, ce qui fait qu’en général, ces espéces de sociétés ne sont possibles que la

ou les sujets et I'argent abondent »*%.

D’autres sociétés survivent peu de temps pour les mémes raisons, comme la Lyre
orphéonique de Saint-Yrieix-la-Perche, dissoute en 1881 « a cause de l'insuffisance de ses
ressources »*%. Méme remarque pour la commune de Solignac, dont la toute jeune fanfare —
fondée en juillet 1880 — risque de ne pas survivre a cause d’un « défaut de ressources » car
sa « population est essentiellement ouvriére et pauvre »*¢” selon les dires du maire. L’absence
d’un directeur non remplacé depuis son départ — comme a Eymoutiers — ou encore un nombre
insuffisant d’instruments, élément a relier au manque de fonds, comme a Bellac, sont des
facteurs de dissolution des sociétés musicales. A Bellac, c’est le directeur Léon Couturaud qui
écrit directement a son maire pour les besoins de I'enquéte. Dans sa lettre, c’est toute

limportance de ce genre de société qui transparait, importance pour la vie locale en général :

« Il est a regretter que notre ville qui a longtemps possédé un Corps de musique militaire
en soit dépourvue depuis quelques années. Les fétes religieuse et nationale souffrent
de cette absence d’harmonie. Quelquefois, cependant, en réunissant les éléments des
villes voisines on parvient a faire de la musique plus ou moins bonne mais cela ne
s’'obtient qu’avec beaucoup de peine et de frais. Je viens vous signaler cet état [...],
pensant que comprenant limportance [...] du rétablissement de la musique a Bellac,
votre [patronage] nous obtiendra de I'Autorité supérieure les sous suffisants a I'achat
des instruments nécessaires a la reformation de cette musique. Le manque

d’instruments est la cause majeure de I'état actuel »*%,

La sociabilité permise par ces microsociétés repose en outre sur la participation
financiére, sauf exception, des adhérents qui, pour faire partie du groupe et jouir de la pratique
instrumentale, fournissent une cotisation plus ou moins élevée. C’est une condition sine qua
non ala survie des sociétés de musique, en particulier dans un milieu rural dont les communes
ne disposent souvent que de trop peu de ressources pour les subventionner efficacement. La
cotisation fait appel a des principes de solidarité assez évidents, mais il convient surtout de
comprendre les sacrifices économiques que peuvent réaliser des musiciens amateurs, issus

des couches défavorisées, afin de participer au mouvement orphéonique. La plupart du temps,

485 ADHV, 4 T 27, lettre du maire de Pierre-Buffiére au préfet de la Haute-Vienne, 25 février 1883.
486 |d., lettre du sous-préfet de Saint-Yrieix au préfet de la Haute-Vienne, 13 mars 1883.

487 |d., lettre du maire de Solignac au préfet de la Haute-Vienne, 3 mars 1883.

488 |d., lettre de Léon Couturaud au maire de Bellac, avril 1883.
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ces derniers — ouvriers, petits artisans, employés — sont aidés avec plus ou moins de réussite
par les membres honoraires. lls participent de fait, a un degré tout aussi important méme si
leur implication musicale est a priori inexistante, a ce cercle sociabilisant. D’autant que ces
membres, souvent choisis dans la sphére des notables d’une ville ou d’'un bourg, ont des
ressources beaucoup plus élevées a fournir. L’enquéte de 1883 fournit les informations
nécessaires a la bonne compréhension de la solidarit¢ économique, sur laquelle nous

reviendrons, qui unit les membres actifs aux membres honoraires*°.

Au total, en 1883, la Haute-Vienne compte treize sociétés de musique, toutes catégories
confondues, dont six basées a Limoges. Néanmoins, il semble que les chiffres fournis pour
'enquéte ne sont pas complets : d’autres sources attestent de la présence de vingt sociétés
en 1880 (dont huit & Limoges)*®. Toujours est-il que le mouvement est encore trés lent et
peine a accélérer dans le département. Pourtant, les demandes sont de plus en plus
nombreuses et l'enquéte de 1883 répond, justement, & ce besoin grandissant de
consommation de la musique, lié a I'élargissement social de sa pratique. Ce processus est
observé dans d’autres départements, suivant peu ou prou les mémes courbes. Marie-
Dominique Amaouche-Antoine reléve, pour le département de I'’Aude, une progression lente,
avec une seule société en 1862, puis douze entre 1874 et 1877 et, enfin, un réel essor aprés
1880, parallélement a une poussée nationale*®’. Cette derniére est décrite par Philippe
Gumplowicz, par exemple pour le département de la Haute-Garonne, qui passe de dix-sept
sociétés en 1863 a 164 en 1898%°2. Or, comme l'auteur estime que le Lot, avec treize sociétés
en 1873, est en « queue de peloton du développement orphéonique »*%3, force est de
constater que la Haute-Vienne ne fait pas partie des zones les plus dynamiques dans ce
domaine. Seulement, il conviendrait de creuser la réflexion — ici uniquement quantitative — en
s’attachant a établir le ratio entre le nombre de sociétés et le nombre d’habitants de I'espace

étudié. Cela donnerait une idée plus fine du rayonnement réel des sociétés musicales*®.

489 \oir 'annexe n°3.

490 Voir la carte répertoriant les sociétés musicales du département en 1880 (figure 42). Ces chiffres
sont le résultat du dépouillement des dossiers 4 T 27 et 4 T 28 des Archives départementales de la
Haute-Vienne, ainsi que des listes fournies dans I’Almanach du Limousin. L’hypothése principale
pouvant expliquer I'écart des statistiques repose sur une possible clandestinité de quelques
associations souhaitant échapper a la surveillance des autorités. Une autre serait liée a une plausible
déficience dans les réseaux de distribution des courriers, rendant difficile la centralisation des données
chiffrées pour les autorités municipales et préfectorales.

491 AMAOUCHE-ANTOINE Marie-Dominique, « Les sociétés musicales dans les villages de I'Aude
durant la deuxiéme moitié du XIXe siécle », in Annales du Midi, tome 93, n°154, 1981, pp.443-450.

492 GUMPLOWICZ Philippe, Les travaux d’Orphée, op.cit., p.84.

493 Jpid., p.206.

4% Par exemple, selon les données démographiques et les relevés de Philippe Gumplowicz pour la
Haute-Garonne, ce département aurait en 1898 un ratio de 1 société pour 2 801 habitants environ. Pour
la Haute-Vienne en 1900, ce chiffre atteindrait 1 société pour 10 604 habitants, puis 1 pour 7 398
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Les treize sociétés listées dans I'enquéte de 1883 regroupent prés d’un millier de
musiciens amateurs et de membres honoraires — les deux catégories étant intégrées ici, au vu
de I'état lacunaire des informations recueillies par la préfecture et par I'implication égale du
point de vue des cotisations, lorsqu’elles existent. Ces personnes liées de plus ou moins prés
par la pratique de la musique, par son enseignement ou par une dépendance mutuelle — car,
en échange de leur soutien économique, les membres honoraires peuvent assister
gratuitement aux répétitions et a certains concerts, tout comme les familles des musiciens —
sont au cceur des sociabilités musicales de la Ill®* République. Pour la seule commune de
Limoges, nous recensons un peu plus de 800 membres, pour une ville peuplée d’environ 65
000 habitants (environ 1,23% des habitants). Limoges concentre 80% des sociétaires de la
Haute-Vienne en 1883. Cependant, la prudence est de mise avec ces chiffres, car les
sociabilités musicales ne se limitent pas au cadre des sociétés stricto sensu : les familles des
musiciens sont plus ou moins impliquées, tout comme les notables de la ville assistant
régulierement aux concerts et aux cérémonies. Dans ces derniéres, c’est toute la population
qui entre en communion pour une celébration laique ou religieuse, le temps d’'une journée ou

d’'une soirée de féte.

Activité incontournable de la vie rurale dés la seconde moitié du XIX® siécle, la musique
dans les fanfares, les harmonies et les orphéons est un élément fort de la sociabilité, peut-étre
méme davantage que dans les grandes zones urbaines du pays ou les cafés, les sociétés
savantes et les cercles constituent le moyen privilégié pour la rencontre et la discussion. Le
réseau des sociétés musicales de la Haute-Vienne, reporté sur une carte, peut laisser entrevoir
'ampleur du phénoméne a la veille de la Premiére Guerre mondiale puisque la quasi-totalité
du territoire est concernée. Du reste, 'age d’or des sociétés musicales en Haute-Vienne est a
placer & la fin de la Belle Epoque, puisque 52 sociétés musicales sont comptabilisées dans le
département en 1910, dont quatorze a Limoges*®®, avant un léger recul constaté en 1914 (voir

le tableau n°12 ci-dessous).

habitants en 1910. Cette comparaison chiffrée corrobore les conclusions d’un retard du département et
d’'un réseau moins dense du mouvement orphéonique.

495 D’apres la liste établie par I’Almanach du Limousin. Voir la carte répertoriant les sociétés musicales
de la Haute-Vienne en 1910 (figure 44).
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Tableau 12. Sociétés musicales fondées en Haute-Vienne entre 1870 et 1914, hors de Limoges.

Date

Localités

Nombre
de
sociétés

1870

Bellac, Le Dorat, Rochechouart, Saint-Junien (2), Saint-Yrieix-la-Perche

6

1875

Bellac, Le Dorat, Magnac-Laval, Rancon, Saint-Junien (2), Saint-Yrieix-
la-Perche

7

1880

Bellac, Chateauponsac, Le Dorat, Eymoutiers, Magnac-Laval, Rancon,
Saint-Junien (2), Saint-Léonard-de-Noblat, Saint-Yrieix-la-Perche (3)

12

1885

Bellac, Chateauponsac, Le Dorat, Magnac-Laval, Nexon, Pierre-
Buffiére, Rancon, Saint-Junien (2), Saint-Léonard-de-Noblat (2), Saint-
Yrieix-la-Perche (3), Solignac

15

1890

Ambazac, Aixe-sur-Vienne, Bellac (2), Bessines, Chateauponsac, Le
Dorat, Lauriere, Magnac-Laval, Oradour-sur-Glane, Pierre-Buffiére,
Rancon,

Rochechouart, Saint-Junien (2), Saint-Léonard-de-Noblat (2), Saint-
Yrieix-la-Perche (3), Sauviat, Solignac, Verneuil-sur-Vienne

23

1894

Aixe-sur-Vienne, Ambazac, Bellac, Bessines, Chateauponsac, Couzeix,
Le Dorat, Eymoutiers, Isle, La Jonchére, Landouge, Lauriére, Magnac-
Laval, Nexon, Oradour-sur-Glane, Le Palais-sur-Vienne, Pierre-
Buffiere, Rancon, Rochechouart, Saint-Junien (2), Saint-Léonard-de-
Noblat (2), Saint-Yrieix-la-Perche (2), Sauviat, Solignac, Verneuil-sur-
Vienne

28

1900

Aixe-sur-Vienne, Ambazac, Chateauponsac, Couzeix, Le Dorat,
Eymoutiers, Nexon, La Jonchére, Landouge, Lauriere, Magnac-Laval,
Oradour-sur-Glane, Le Palais-sur-Vienne, Pierre-Buffiere, Rancon,
Rochechouart, Saint-Germain-les-Belles, Saint-Junien (2), Saint-
Léonard-de-Noblat (2), Saint-Victurnien, Saint-Yrieix-la-Perche (3),
Sauviat, Solignac, Verneuil-sur-Vienne

28

1905

Aixe-sur-Vienne, Chateauponsac, Couzeix, Le Dorat, Landouge,
Lauriere, Magnac-Bourg, Magnac-Laval, Oradour-sur-Glane, Rancon,
Rochechouart, Saint-Germain-les-Belles, Saint-Junien (2), Saint-
Léonard-de-Noblat (2), Saint-Victurnien, Saint-Yrieix-la-Perche (3),
Solignac, Verneuil-sur-Vienne

22

1910

Arnac-la-Poste, Bellac (2), Bersac, Bessines, Chéalus, Chateauponsac,
Coussac-Bonneval, Couzeix, Le Dorat, Eymoutiers, La Jonchére,
Landouge, Lauriére, Magnac-Bourg, Magnac-Laval, Méziéres, Oradour-
sur-Vayres, Pierre-Buffiére, Rancon, Rochechouart (3), Saint-Brice,
Saint-Germain-les-Belles, Saint-Junien (2), Saint-Laurent-sur-Gorre,
Saint-Léonard-de-Noblat (2), Saint-Mathieu, Saint-Priest-sous-Aixe,
Saint-Sulpice-Lauriere, Saint-Yrieix-la-Perche (3), Solignac, Vayres

38

1914

Bellac (2), Bessines, Les Cars, Chélus, Le Dorat, Magnac-Laval,
Maisonnais, Pierre-Buffiere, Rochechouart (2), Saint-Junien (2), Saint-
Léonard-de-Noblat, Saint-Sulpice-Lauriére, Saint-Yrieix-la-Perche,
Solignac

17

A l'aide d’une carte compilant 'ensemble des données comprises entre 1870 et 1914

(figure 45), nous repérons une concentration des sociétés musicales dans la moitié sud du

département. Outre la présence du chef-lieu Limoges, le dynamisme des associations
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frontalieres pourrait indiquer une forte activité musicale dans les départements limitrophes, la
Dordogne, la Corréze voire la Creuse pour le nord de la Haute-Vienne. La création de ces
sociétés a donc pu étre motivée par des échanges humains et matériels aux frontiéres des
départements. Vincent Petit observe le méme phénoméne dans le département du Doubs*®,
particulierement dans la zone en contact direct avec la Suisse, ou le phénoméne orphéonique
est précoce et massif. La polarisation des sociétés autour de Limoges s’explique en grande
partie par I'attraction urbaine qu’exerce déja la capitale de la porcelaine sur les autres villes :
88 597 habitants en 1910, contre 3 615 a Aixe-sur-Vienne, 5 850 a Saint-Léonard-de-Noblat

ou encore 4 557 a Eymoutiers*®”.

4% PETIT Vincent, « Religion, fanfare et politique a Charquemont (Doubs) », in Ethnologie frangaise,
2004/4, vol.34, pp.707-716.
497 ADHV, 4 T 24.
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Figure 45. Carte des communes de la Haute-Vienne ayant eu au moins une société musicale entre
1870 et 1914.

Marie-Dominique Amaouche-Antoine, dans ses recherches sur les sociétés de
musique dans I'Aude, estime que 77 communes de ce département sur 439 ont eu au moins
une société musicale, soit 17% des communes, dans la deuxiéme moitié du XIX® siécle*®®. Ce

taux atteint 25,7% des communes a la fin du XIX® siecle dans le Maine-et-Loire, d’aprés

498 AMAOUCHE-ANTOINE Marie-Dominique, loc.cit., p.444.
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Jérdome Cambon*®. La comparaison, en indiquant ici les chiffres pour la période 1870-1914
pour la Haute-Vienne, donne des résultats assez similaires : 48 communes ont eu au moins
une société musicale, soit environ 24% des communes du département. Comme le note
Jérdme Cambon pour le Maine-et-Loire, « la sociabilité urbaine influe sur le milieu rural »% ;
c’est donc a Limoges que nous trouvons la plus ancienne et la plus forte concentration

orphéonique, qui donne ensuite le /a pour le reste du territoire.

b) Aprés 1914

L’éditeur Jean Lagueny a établi la liste chronologique des sociétés musicales de

Limoges, d’aprés I'annuaire Orphéonique®’

. Celle-ci confirme le r6le moteur de la ville permis
par un bassin démographique bien plus conséquent que le reste du département. La liste peut
étre complétée par les données de I'Almanach du Limousin, pour les années correspondantes

aux recherches de Jean Lagueny, ce que nous reportons dans le tableau suivant :

Tableau 13. Liste des sociétés musicales basées a Limoges (1875-1932).

Date Nombre Noms des sociétés
1875 4 Cercle orphéonique
Euphonia

Union chorale
Société philharmonique
1876 6 Cercle orphéonique

Union chorale
Société philharmonique

Enfants de Limoges
Cercle harmonique
Pensionnat des fréres

1906 10 Cercle musical
La Concorde
Enfants de Limoges
Union chorale
Fanfare de Limoges
La Lyre de Limoges
Estudiantina
Société philharmonique
La Diane limousine
Harmonie de Limoges
1921 8 Harmonie du commerce
Avenir musical

499 CAMBON Jérome, Les trompettes de la République. Harmonies et fanfares en Anjou sous la
Troisieme République, Rennes, PUR, 2011, 337 p.

500 Jpid., p.15.

501 ADHV, 37 J 8, fonds Lagueny, recherches.
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Fanfare de Limoges
Union musicale
Diane limousine
Muse limousine

Tambours et clairons

Enfants de Limoges

1929 9 Harmonie de Limoges

Harmonie des cheminots

Union musicale
Orphéon du peuple
Orphéon socialiste

Estudiantina limousine

Orchestre des bigophones
Fanfare de Limoges
Enfants de Limoges

1932 9502 Harmonie de Limoges

Harmonie des cheminots
Fanfare de Limoges

Union musicale
Enfants de Limoges
Orphéon du peuple
Orphéon socialiste

Estudiantina limousine
Avant-scéne théatre

Plusieurs remarques sont a avancer sur les évolutions quantitatives des sociétés de
musique dans le département et a Limoges. Premiérement, une hausse qui concorde avec
celle observée au niveau national. Il est vrai, comme I'a indiqué Philippe Gumplowicz, que le
mouvement orphéonique n’a pas la méme vigueur, du point de vue chiffré, que dans la partie
Nord du pays. Mais, dans sa forme, I'essor n’en est pas moins visible et sensiblement identique
au phénoméne national. Deuxiémement, un age d’or qui s’inscrit dans la période de la Belle
Epoque, ce qui, la encore, corrobore les observations réalisées dans d’autres espaces
frangais. Les chiffres pour la Haute-Vienne contredisent toutefois en partie les observations
de Philippe Gumplowicz, lorsqu’il estime que le mouvement orphéonique décline brutalement
dés 1900 environ en province — notamment avec une concurrence accrue du sport®®, ||
semblerait méme — et ceci correspond a la troisiéme idée liée aux évolutions des sociétés —
que la Grande Guerre, qui épargne le Limousin sur son sol, ne soit pas un coup d’arrét fatal a

ces associations. Ce constat rejoint celui dressé par Jean-Yves Rauline sur [l'activité

502 Jean Lagueny indique que pour 'année 1932, il faut également comptabiliser deux orchestres
symphoniques, la Société des concerts du conservatoire et le Cercle symphonique d’amateurs.
503 GUMPLOWICZ Philippe, Les travaux d’Orphée, op.cit., p.207.
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orphéonique normande ; en Haute-Normandie, il existe selon Iui « une reprise assez

importante dés les années 1920 »%%4,

En effet, nous constatons un maintien du nombre des sociétés en Haute-Vienne. Les
effectifs, certes chamboulés, sont maintenus dans une certaine mesure. Les conséquences
de la guerre sont décrites comme une véritable saignée pour les sociétés musicales, mais
nullement comme une fatalité. Au contraire, ce sujet est le moyen, pour les musiciens
survivants et aptes a jouer de leur instrument, de glorifier 'abnégation de ceux qui parviennent
a refonder une société. Pour le cinquantenaire de I'Avenir musical de Saint-Junien, en 1937,

un article publié dans Le Musicien limousin revient sur cette période difficile :

« 1914-1918.- Période douloureuse, s’il en fut, et lorsqu’en novembre 1918, apres la
victoire si cherement acquise, a la rentrée des survivants de la plus épouvantable des

guerres, nous faisons 'appel, il y a, hélas ! des manquants :

Courdeau Léon
Ducros Julien
Fredon Henri
Gagne Roger
Grand Jospeh
Grenier Léonard
Labioche Marcel
Pruneuf André [...]

Viennent ensuite des années difficiles ; mais, grace a son organisation, I'’Avenir a pu se
maintenir, car depuis combien de Sociétés ont did disparaitre, faute de moyens

d’existence »°%.

Quelques associations musicales survivent grace a des fusions, rendues nécessaires
par les difficultés économiques et la diminution du nombre des membres — exécutants et
honoraires compris. En 1919, 'Harmonie du commerce et de 'industrie et I’'Harmonie libre de

Limoges fusionnent afin de créer I’'Harmonie de Limoges.

D’autres sociétés sont moins prolixes sur les effets de la guerre. Pour les Enfants de
Limoges, « c’est a la veille du concours de Blois [que] la guerre éclate, qui désorganise tout...

Mais grace aux efforts persévérants et a l'inlassable dévouement de M. Bur [...], dés ao(t

504 RAULINE Jean-Yves, « Les harmonies et les fanfares haut-normandes et |la facture instrumentale »,
in Etudes normandes, 54¢ année, n°2, 2005, pp.69-79, p.71.
505 | e Musicien limousin, ao(t-septembre 1937.
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1920 I'Orphéon reprend vie et prospérité »°%. En 1926, ce sont encore au moins 22 sociétés
musicales®®’ qui sont disséminées dans tout le département. Le mouvement est bel est bien
en recul mais il se maintient face aux difficultés économiques et a la concurrence de nouveaux
modéles de divertissements et de loisirs. Daniéle Pistone, grace aux données de 'OMF —
I'Observatoire Musical Francais, fondé en 1989 — met en avant une forte hausse du nombre
d’associations en France dans la premiére moitié du XX® siécle mais un recul de la part
représentée par les associations musicales®®. Ludovic Tournés explique ce déclin — relatif —
par le fait qu’il s’agisse ici d’'une concurrence d’autres sociabilités, dont le sport ou les anciens
combattants qui recrutent dans le méme corps social et dans les mémes zones géographiques

que les sociétés musicales®®.

La grande majorité des sociétés est intégrée dans un réseau départemental, la
Fédération des sociétés musicales de la Haute-Vienne. Née peu avant la Grande Guerre®'°,
la fédération centralise les décisions prises pour 'ensemble des groupes et permet, en quelque
sorte, de renforcer la cohésion entre tous les musiciens. C’est elle qui fixe le calendrier des
concerts donnés par les sociétés, notamment a Limoges. Son réle est crucial au lendemain
de la Grande Guerre, car, comme le note un journaliste en 1934, « en I'absence des musiques
militaires, elle assure tous les concerts publics, pendant la saison d’été, pour la plus grande
joie de la population limousine »°''. En mai 1928, ce sont 37 concerts qui sont prévus a
Limoges, répartis entre toutes les associations membres de la fédération®'2. Aprés une période

de recul liée aux difficultés de la guerre, les sociétés musicales réinvestissent le paysage

506 | a Vie limousine, 25 aolt 1930.

507 Id., 25 avril 1926. La liste fournie par Maximilien Faure n’indique que les sociétés appartenant a la
Fédération des sociétés musicales de la Haute-Vienne, qu’il préside. Il cite six sociétés a Limoges, ainsi
que dans les localités suivantes : Aixe-sur-Vienne, Saint-Junien, Rochechouart, Saint-Yrieix-la-Perche,
Saint-Léonard-de-Noblat, Solignac, Chalus (2), Saint-Germain-les-Belles, Coussac-Bonneval, Pierre-
Buffiere, Bessines, Landouge, Saint-Priest-Taurion, Nexon et Eymoutiers.

508 1 149 associations sont fondées en France en 1902, dont 93 musicales (soit 8,03% du total), contre
9 282 créations en 1930 dont 597 musicales (3,68% du total). Les chiffres sont donnés dans PISTONE,
Daniéle, « Sociabilités musicales parisiennes au XXe¢ siécle. Importance et nature des créations
d’associations », in VADELORGE Loic, TOURNES Ludovic, Les sociabilités musicales, op.cit., pp.87-
104.

509 TOURNES Ludovic (dir.), De 'acculturation du politique au multiculturalisme. Sociabilités musicales
contemporaines, op.cit., p.41.

510 | e premier congres de la Fédération de la Haute-Vienne est organisé en 1913 ; elle compte onze
sociétés membres en 1914, sous la présidence du fabricant de porcelaine Henri Balleroy.

511 | e Musicien limousin, juillet 1934.

512 Courrier du Centre, 26 mai 1928. De juin a septembre, ce sont 24 concerts qui sont prévus au jardin
d’'Orsay ; neuf concerts entre juillet et ao(t a I'hdpital et quatre concerts sur I'année a I'asile de Naugeat.
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culturel de la Haute-Vienne dés le début des années 1920. Le département compte, au sein
de la Fédération, 22 sociétés en 1928, 27 en 1932513, 35 en 1935°'* et 36 en 193853,

2. L’harmonie du peuple

a) Mouvement orphéonique et cohésion sociale

Dans quelles mesures pouvons-nous considérer que la musique est un vecteur de
cohésion sociale ? Les sociétés musicales, dés la fin du XIX® siécle, produisent des liens
sociaux, favorables semble-t-il au maintien de I'harmonie entre les groupes. Jean-Yves Bras
va dans ce sens lorsqu’il insiste sur I'interdépendance entre les acteurs de ces sociabilités :
d’aprés lui, « [...] la musique occupe une place importante dans la vie sociale. Compositeurs,
interprétes, auditeurs, recherchent dans la musique un lien social évident, car chacun trouve
chez les deux autres une nécessité existentielle »°'®. Eloignés du modéle urbain, les habitants
de la Haute-Vienne et, sans doute, d’'une grande partie de la province, développent une forme
solide de cohésion villageoise ; celle-ci est, dans ce cas, obtenue par la communion des
groupes sociaux, avec la présence quasi-systématique de la musique. C’est ce qui fait écrire
a Philippe Gumplowicz que « la société musicale populaire se présente aux populations

comme le modéle civique de la rencontre »°".

C’est dailleurs I'un des obijectifs les plus fréquemment exposés dans les statuts
fondateurs des sociétés de musique. Car, dans I'optique de définir le réle social promis a ces
groupements au cceur d'une IllI°* République en construction puis en quéte de légitimité, les
réglements intérieurs demeurent une pile d’indices précieux. En effet, ces documents, trés
nombreux avant la loi de 1901, mettent en relief des relations sociales assez variées au sein
des associations, que ce soit pour les musiciens et leurs familles®'® ou pour les membres
occupant des postes d’honneur. Les membres honoraires ont, par ailleurs, déja été décrits par
Maurice Agulhon comme indispensables dans les processus sociaux des associations

rurales®'®.

513 AML, 1 S 4, assemblée générale de la Fédération des sociétés musicales de la Haute-Vienne du 3
octobre 1932.

514 L e Musicien limousin, février 1935.

515 Courrier du Centre, 9 février 1938.

516 BRAS Jean-Yves, La troisieme oreille. Pour une écoute active de la musique, Paris, Fayard, 2013,
324 p., p.219.

517 GUMPLOWICZ Philippe, Les travaux d’Orphée, op.cit., p.122.

518 Comme le note Philippe Gumplowicz dans son ceuvre sur les orphéons en France, la sociabilité
orphéonique, contrairement au cabaret ou au club, ne met en cause ni la famille, ni le travail.

519 AGULHON Maurice, La République au village, op.cit.
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Les sociétés musicales sont au coeur de la cohésion des populations rurales, parce
gu’elles sont, avant tout, sociétés. Leur appellation leur confére un réle de premier plan dans
I'élaboration de sociabilités qui favorisent, a priori, 'entente des groupes — et ce malgré
I'émulation présente lors des concours. Les statuts de la fanfare de Nexon en 1883, par
exemple, mettent en exergue I'objectif de « développer et de perfectionner le talent de ses
exécutants par de fréquentes répétitions, d’établir entre eux des relations d’amitié et de bonne
confraternité »%?°. Ceux de I'harmonie L’Avenir musical de Saint-Junien, en 1900, indiquent
explicitement vouloir « développer les sentiments de fraternité et de bienveillance qui doivent
animer tout homme jaloux de son bonheur »%2'. Il parait donc utile d’analyser les statuts et les
documents relatifs a I'organisation interne de ces sociétés. Nous en repérerons les spécificités,
du moins pour la Haute-Vienne, dans leur composition sociale afin de savoir si cette pratique
de masse et populaire devient progressivement un besoin social ; de sorte que les autorités
politiques, qui ont pour mission de surveiller et d’encadrer la masse des Francais, souhaitent
en faire un outil de contréle des moeurs et un vecteur privilégié de paix sociale. Mais les statuts
révélent également une volonté, de la part des associations musicales, d’offrir aux populations
une distraction assimilée a un réel service public. Des notes et des observations d’auditeurs

publiées par la presse viennent renforcer cette idée.

Certes, nous avons vu que le mouvement orphéonique est moins vigoureux en Haute-
Vienne que dans d’autres espaces en France, en particulier dans le Nord. Toutefois, rapporté
au critére démographique, le nombre de sociétés musicales parait tout a fait significatif dans
le besoin des populations de posséder un divertissement musical. Nous pouvons de facto
parler d’'une pratique de masse en Haute-Vienne. Cet élément est un point important dans
'analyse des sociabilités : non pas que le lien social soit amplifié ou consolidé par un facteur
numeérique ; mais cela permet de voir a quel point la musique contribue a la paix sociale dans
une aire géographique déterminée. De plus, la fiabilité des chiffres peut parfois étre
questionnée, notamment aprés la loi de 1901 ; en effet, comme le note Soizic Lebrat dans son
travail sur la pratique orphéonique dans I'espace vendéen, « la réalité des regroupements
autour de la musique vocale ou instrumentale dans un département rural comme la Vendée
ne correspond pas nécessairement au nombre officiel de sociétés musicales. En effet, ne sont
pas prises en compte les associations de moins de vingt personnes, celles-ci n'étant pas

soumises a l'autorisation préalable du préfet »°22,

520 ADHV, 4 T 29, statuts de la fanfare de Nexon, article 1, avril 1883.

521 |d., statuts de I'harmonie L’Avenir musical de Saint-Junien, 25 janvier 1900.

522 | EBRAT Soizic, Le mouvement orphéonique en question : du national au local (Vendée 1845-1939),
thése de doctorat d’histoire, Université de Nantes, 2012, 530 p., p.27.
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La carte de la répartition des sociétés musicales dans le département de la Haute-
Vienne, en particulier entre les années 1870 et la premiére Guerre mondiale®23, montre une
couverture trés large du territoire par les sociétés musicales. Si le nombre de musiciens
demeure limité, le nombre d’auditeurs, lui, doit étre trés important. Le phénoméne est donc
bien massif et investit une grande partie de I'espace public ; les kiosques, les places et les
rues de villes ou de villages deviennent les scénes privilégiées par la musique orphéonique,
deés les débuts de la lll®* République. Ce contexte de création massive et de forte hausse du
nombre d’acteurs de la musique favorise I'émergence des nouvelles scénes musicales

évoquées dans notre précédent chapitre.

b) Un espace social béati par le peuple et pour le peuple

D’aprés Théodor Adorno, « la constitution non matérielle et aconceptuelle de la
musique résiste [...] a toute mise en rapport et identification claire entre cette derniére, dans
ses différentes dimensions, et les classes et couches »%?*. L’affirmation de Theodor Adorno
est contredite par plusieurs études sur le sujet, prouvant qu’il existe bien un lien — qui n’est
pas systématique, il est vrai — entre un ensemble de paramétres sociaux et la musique écoutée
ou jouée. Sans rentrer dans des analyses musicologiques ou sociales plus profondes, I'étude
de la composition sociale d’'un échantillon de sociétés musicales de la Haute-Vienne peut

étayer I'hypothése d’une pratique populaire.

Il convient de repérer les milieux professionnels dans lesquels les sociétaires évoluent.
Le tableau reproduit en annexe®?® brosse un apergu des catégories sociales les plus enclines
a jouer de la musique en groupe en Haute-Vienne vers le tournant du XX¢ siécle. Il est basé
sur un échantillon de dix-sept sociétés musicales en Haute-Vienne, dont six a Limoges, deux
au Dorat, puis celles présentes dans les localités de Couzeix, Rochechouart, La Jonchere,
Isle, Arnac-la-Poste, Saint-Yrieix-la-Perche, Lussac-les-Eglises, Saint-Paul-d’Eyjeaux et
Bessines. Les données, classées par grandes catégories socio-professionnelles (tableau n°14

plus bas), sont une clef de lecture de I'histoire sociale du département.

Avec plus de 41,5% de la totalité des membres, ce sont les artisans et les commercants
qui fournissent la majorité du contingent des sociétés musicales de la Haute-Vienne®%.

Chainon central de la vie rurale et de la sociabilité des campagnes limousines, la fanfare, la

523 Voir la figure 44.

524 ADORNO Theodor W., Introduction a la sociologie de la musique. Douze conférences théoriques,
Genéve, Contrechamps, 2009 [1994], p.61.

525 \/oir 'annexe n°4.

526 Ce résultat est donc le fruit d’'une étude sur un échantillon des sociétés du département, fondées
entre 1862 et 1901.
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chorale et 'orphéon revétent tous un réle de reconnaissance sociale, de communication, de
rencontre et d’échange, pour de trés nombreux employés, artisans, commercants et
ouvriers®?’. Les métiers révélant un niveau social plus élevé, a l'instar du médecin du village
ou du notaire, sont trés peu représentés par rapport aux précédents. Cependant, toute leur
force et leur nécessité repose sur le réle qu’ils jouent en tant que membres honoraires,

apportant des ressources essentielles pour la survie et la pérennité des associations.

Tableau 14. Composition des sociétés musicales selon la catégorie professionnelle des sociétaires52,

Métiers Nombre de membres Pourcentage
Artisans / commercants 233 41,5%
Employés 94 16,7%
Métiers de la porcelaine 66 11,7%
Propriétaires 32 5,7%

Meétiers de I'enseignement 23 4%
Mineurs 19 3,4%
Meétiers de la justice 15 2,7%
Meétiers du livre 14 2,5%
Conseillers municipaux 13 2,3%
Politiciens 12 2,1%
Notaires 7 1,2%
Etudiants 5 0,9%
Cultivateurs 5 0,9%
Sans profession 5 0,9%
Médecins 5 0,9%
Ingénieurs 5 0,9%
Pharmaciens 3 0,5%
Métiers religieux 3 0,5%
Retraités 2 0,3%
Musicien 1 0,2%
Rentier 1 0,2%
TOTAL

562 100%

La composition des sociétés coincide avec les métiers développés dans le monde ouvrier
et qui font, souvent, partie d’une spécialisation régionale. Ainsi, a Charquemont dans le Doubs,

la société musicale devient un lieu de sociabilité privilégié des ouvriers de I'horlogerie®® ; nous

527 Bien que ces branches de métiers soient souvent classées dans des catégories sceurs ou proches,
nous devons admettre que ces personnes n’ont pas toutes le méme niveau de vie en terme économique
mais aussi culturel.

528 |ecture : 41,5% des membres des dix-sept sociétés musicales de I'étude sont des artisans et des
commergants.

529 PETIT Vincent, loc. cit., p.710.

Yaniv ARROUA | Thése de doctorat | Université de Limoges | 2022 191
Licence CC BY-NC-ND 3.0



pouvons voir que, selon les chiffres de I'échantillon prélevé en Haute-Vienne, 11,7% des
membres des sociétés musicales exercent une profession dans le métier de la porcelaine et
sont le plus souvent peintre sur porcelaine. Lors de sa création en 1882, la Société chorale
des travailleurs de la Haute-Vienne, basée a Limoges, fait 'objet d’'une enquéte de la part du
commissariat central de la ville et des autorités préfectorales, en vue de I'obtention d’'un
encouragement pécunier ; ce dernier est octroyé a la chorale, pour laquelle il est mentionné

qu’elle est « entierement composée d’ouvriers »°%,

Méme si I'apaisement social n’est pas parfait — en témoignent les gréves émaillant la Belle
Epoque dont le point culminant est atteint avec les émeutes limougeaudes de 1905 — nous
pouvons hypothéquer que les sociétés de musique ont une propension a favoriser et a
maintenir la cohésion sociale. D’'une maniére plus générale, I'univers associatif demeure un
vecteur privilégié du rapprochement entre le monde ouvrier et le monde du patronat;
contrairement a d’autres espaces de proximité — le cadre de l'usine, les salles de spectacles
ou encore la rue — la société musicale semble bien plus imperméable aux conflits entre ces
deux groupes. Malgré une proximité toute relative reproduisant le schéma du monde du travail
— celui qui finance face a celui qui exécute, en somme le membre honoraire et le membre actif
— le mouvement orphéonique fonctionne sur un modeéle social appelant a mettre en ceuvre un

panel de solidarités et donc de dépendances mutuelles.

3. Des solidarités plurielles

a) Le ciment économique entre les membres

La solidarité économique au sein des sociétés musicales renforce les liens entre les
membres, en particulier entre les musiciens et les personnes occupant les postes d’honneur.
Ces dernieres apportent un pécule nécessaire au bon fonctionnement des sociétés, que ce
soit pour le matériel®®' ou pour les déplacements. Nous avons vu que les catégories sociales
les plus populaires constituaient le principal contingent des sociétés, du point de vue

numérique. L'importance des notabilités locales repose sur leur soutien économique, ce qui

530 ADHV, 4 T 27, lettre du préfet de la Haute-Vienne au ministére de I'Instruction et des Beaux-Arts, 14
novembre 1882. Il est trés probable, au vu de la puissance de I'industrie porcelainiére en Haute-Vienne,
qu’'une grande part de ces ouvriers travaillent dans ce secteur, au moment de I'enquéte en 1882 ;
toutefois, aucune donnée archivée ne permet de confirmer cette hypothése.

531 Prenons en exemple la Société Philharmonique de Limoges, la plus ancienne de ce genre en
Limousin, fondée en 1843. Les sociabilités a I'ceuvre dans cet ensemble reposent d’abord sur une
coordination des efforts économiques, afin de doter la société d’'instruments. En 1877, la chiffre des
abonnements a augmenté de 800 francs par rapport a celui de 1876, permettant a la société de réaliser
un excédent de 1 288,65 francs. D’aprés les discussions de I'assemblée générale de 1877, « la grosse
affaire de cette année a été I'achat d’'un piano » auprés de la maison Erard.
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les intéegre pleinement dans les processus de sociabilit¢ a 'ceuvre dans le mouvement

orphéonique.

Tableau 15. Liste des membres honoraires de la société musicale L'Avenir, fanfare de Sauviat-sur-
Vienne, en 1886532,

Nom Profession
Daniel-Lamaziére Député
Ballon Avocat général
Peyrot Ex-président a la cour
Mas de Feix Juge de paix
Picard Maire de Sauviat
Daniel la Gannerie Maire de Moissannes
Ribiere Instituteur
Dupuy Fabricant de porcelaine
Fresseix Rentier
Maudy Régisseur
Comte du Hautier -

Tableau 16. Liste des membres du bureau de la société musicale La Prévoyante de Pierre-Buffiere

(1898)5%,
Nom et fonction Profession
Pilhoutaud (président) Médecin
Ruchoux (vice-président) Banquier
Delort (vice-président) Propriétaire
Ruchoux (trésorier) Notaire
Teyssier (secrétaire) Chef de district
Faure (archiviste) Pharmacien
Morin Huissier
Dugény Greffier
Breuilh Percepteur
Faure Propriétaire
Brugére Propriétaire

La liste des membres honoraires de la fanfare de Sauviat-sur-Vienne, en 1886 (tableau
n°15), prouve que les postes d’honneur sont occupés par des personnalités locales, issues du
monde politique, judiciaire ou du patronat de l'industrie. Les élus, représentants de la IlI®
République et émanant d’elle par la pratique du vote, participent a la dynamique orphéonique
en apportant aux sociétés un socle financier plus qu’utile. En outre, ce rble leur est assigné
par écrit, dans les statuts de fondation régissant le fonctionnement des groupes de musique.
Le méme élément est observable dans la composition des membres du bureau de ces

associations. Marie-Dominique Amaouche-Antoine repére des similitudes au sein des groupes

582 ADHV, 4 T 29, liste des membres de I'Avenir de Sauviat, 17 juillet 1886.
533 |d., membres du bureau de la Prévoyante, Pierre-Buffiére, 15 mars 1898.
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de I'’Aude ; les membres honoraires sont, pour la plupart, des hommes d’age mar qui servent
a encadrer la jeunesse rurale. Selon elle, ces personnalités villageoises trés influentes dans
les communes — maire, notaire, instituteur, négociants, conseillers, industriels, propriétaires —
veulent « créer une structure de rencontres amicales, faire profiter le village de I'animation que

crée une activité musicale et encadrer la jeunesse »%.

L’'exemple de la Prévoyante de Pierre-Buffiere, en 1898 (tableau n°16), est
symptomatique des pratiques visant a nommer des notables a des postes clefs. Le médecin
du village, le maire et ses adjoints, les conseillers municipaux voire les députés, les notaires,
les pharmaciens, les propriétaires et les rentiers, etc., interviennent par une solidarité
économique ; notons tout de méme que cette forme de sociabilité repose sur une condition
relevant de la réciprocité. En échange de leur participation économique, les notables
bénéficient d’'une publicité diffuse pour leur nom ainsi que des places a prix réduits, voire la
gratuité pour assister aux concerts ou pour accompagner les sociétaires lors d’un déplacement
— des avantages symboliques au regard de leur aisance financiére. La Société musicale du
Pont-Neuf de Limoges octroie par exemple le titre de président « a une des notabilités de la
ville ou du quartier dont la haute position, le talent, la fortune ou la considération I'aideront a
représenter dignement la Société envers l'autorité supérieure »°% ; de méme, le sénateur
Teisserenc de Bort>*® est nommé président d’honneur de la fanfare d’Ambazac en 1888, aux
cotés du maire de la commune et d’autres notabilités parmi les membres honoraires®’. A Aixe-
sur-Vienne, a 'automne 1892, I'équipe des membres honoraires de I'Avenir se compose d’'un
percepteur, un escompteur, un comptable et trois négociants®®®. La chorale des Enfants de
Bellac, lors de sa fondation en 1898, se place quant a elle sous le patronage du sous-préfet

et du maire de la commune®%.

Qui plus est, tous les statuts de fondation des sociétés musicales révelent un
fonctionnement basé sur une caisse commune, alimentée par les cotisations des membres.
En 1877, le droit d’entrée est de trois francs auprés de la société chorale des Enfants de

Limoges, puis les exécutants doivent verser une cotisation mensuelle de 1,50 franc. Les

53¢ AMAOUCHE-ANTOINE Marie-Dominique, loc.cit., p.445.

535 ADHV, 4 T 29, statuts de la Société musicale du Pont-Neuf, extrait de I'article 6, janvier 1882.

53 Pierre-Edmond Teisserenc de Bort (1814-1892) est élu représentant de la Haute-Vienne aux
élections pour '’Assemblée nationale en février 1871. Il est ensuite élu sénateur du méme département
en 1876 jusqu’a sa mort en 1892.

537 ADHV, 4 T 29, liste des membres de la fanfare d’Ambazac, envoyée au préfet par le vice-président
de la société, 8 avril 1888. Parmi les membres honoraires de la société, nous trouvons en plus du maire
d’Ambazac et du sénateur, un conseiller d’arrondissement, un notaire, un instituteur et trois instituteurs-
adjoints.

538 |d., lettre du président de I'’Avenir d’Aixe-sur-Vienne au préfet de la Haute-Vienne, 5 novembre 1892.
539 |d., statuts de la chorale des Enfants de Bellac, article 2, septembre 1898.
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personnes occupant les postes d’honneur, ici appelées « membres participants » doivent
payer une somme de 15 francs par an. En contrepartie, ils « jouissent des mémes droits que
les membres exécutants », sauf pour le nombre de cartes permettant d’entrer aux concerts —
trois cartes en cas de concert non payant, la seule entrée individuelle offerte en cas de concert

payant340.

La présence de membres non musiciens mais apportant un soutien économique se
maintient pendant la I11®* République. Lors de la révision des statuts de la société chorale des

Enfants du Dorat en 1930, le principe est rappelé dans l'article 4 :

« La Société se compose :

1° D’un bureau, formé de sept membres
2° De Membres actifs ou exécutants

3° De Membres bienfaiteurs

4° De Membres honoraires

5° De Membres donateurs »°*'.

Bien évidemment, la survie économique des sociétés musicales ne peut pas uniquement
reposer sur les cotisations. Dans toutes les associations, outre les bénéfices obtenus lors des
représentations, un systéme punitif est mis en place. Ce dernier vise a pénaliser, par des
amendes, les musiciens qui enfreignent le réglement. Philippe Gumplowicz a bien mis en
évidence la forte discipline qui régne dans ces organisations®#?, ce qu'il explique par 'origine

militaire de nombreux adhérents ; une lettre demandant la réorganisation d’une fanfare a

540 ADHV, 4 T 28, statuts de la société chorale les Enfants de Limoges, 7 avril 1877, notamment les
articles 4, 5 et 6 qui évoquent la maniére dont les cotisations alimentent économiquement la société.
541 ADHV, 4 T 29, nouveaux statuts de la société chorale des Enfants du Dorat, juillet 1930. La société
a été fondée en 1880 et les statuts précisent les rdles dévolus a chaque type de membre ; ainsi, dans
les articles 7, 8 et 9, nous pouvons lire que les membres bienfaiteurs sont « les personnes de la localité
qui, désirant encourager pécuniairement la société, versent une cotisation annuelle » dont le montant
est décidé par I'assemblée générale. Ceux qui donnent un peu moins, sont les membres honoraires ;
les donateurs sont ceux qui fournissent la plus faible cotisation annuelle a la société.

542 GUMPLOWICZ Philippe, Les travaux d’Orphée, op.cit., p.136. L'auteur rappelle les diverses raisons
qui peuvent aboutir a une amende a I'encontre des sociétaires, raisons que nous retrouvons dans la
trés grande majorité des statuts déposés en Haute-Vienne. Ces raisons sont les suivantes : retard, sortir
avant la fin, absence a une répétition, préluder avant le signal du chef, jouer entre les morceaux, parler
ou fumer entre les morceaux, ne pas se munir du nécessaire, manquer a une messe, manquer une
réunion extraordinaire, mauvais comportement, abandonner la société au cours d’une sortie, jouer dans
un estaminet sans autorisation, ne pas entretenir son instrument, garder sa coiffe dans la salle de
répétition, tenir des propos contraires aux meeurs publiques et, surtout, engager une discussion politique
et religieuse.
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Verneuil-sur-Vienne, en février 1905, va dans le sens de cette affirmation ; en effet, la pétition

lue lors d’'une séance du conseil municipal proclame que

« Les soussignés, habitants de Verneuil, anciens militaires au nombre de quinze et
connaissant la musique, viennent vous exposer ce qui suit : tous bien dévoués pour
notre pays, vous proposent d’'organiser une fanfare libre, dite municipale et gratuite. La
Commune nous allouera ce qu’elle jugera a propos et notamment nous faire obtenir
I'ancienne subvention. Nous demandons d’avoir en notre possession tous les

instruments de musique sans exception dont jouissait I'ancienne fanfare [...] »°*.

Le montant des cotisations varie énormément d’une société a I'autre mais, globalement,
les prix sont abordables pour la couche populaire. En 1883, devenir membre de la fanfare de
Chateauponsac colte un franc par mois, comme a la Société harmonique municipale de
Limoges ; c’est quatre fois plus & Coussac-Bonneval. A Solignac, les membres exécutants
doivent débourser 2,50 francs mensuels, contre 50 centimes pour les membres honoraires.
Alors que d’autres sociétés, a l'instar des Enfants du Dorat ou de la Fanfare de I'Ecole de
I'Hotel-de-Ville, ne font cotiser que leurs membres honoraires. Ce qui est largement
comprehensible, puisque les musiciens et les chanteurs de ces deux sociétés sont des
enfants. Aussi, les membres honoraires de la chorale des Enfants de Limoges fournissent 400
francs a I'année pour la société. lls revétent par conséquent un réle de soutien financier,
contribuant a I'élargissement de leur rayonnement. Au sein des associations les plus influentes
du département, il arrive que les membres honoraires soient plus nombreux que les
musiciens : ainsi, la Fanfare de Limoges compte 65 membres exécutants et 100 membres

honoraires en 1907°%%4,

D’autre part, la possibilité de faire partie des amateurs soutenant I'ceuvre orphéonique
par des cotisations est ouverte aux femmes. Ce fait permet d’intégrer ces derniéres dans le
circuit des sociabilités musicales dés la fin du XIX® siécle, mais dans un role précis. L’article 9
des statuts fondateurs de L’Avenir musical de Limoges en 1909 stipule que les « membres
honoraires ne sont soumis a aucune condition de sexe, d’age, de domicile ou de profession,

les femmes peuvent étre admises »%4.

Dans son étude sur le niveau culturel des populations limousines, Alain Corbin cite le

cas du Cercle orphéonique de Limoges, fondé en 1873, dont le droit d’entrée est de dix francs

543 ADHV, 4 T 29, extrait du registre des délibérations du conseil municipal de Verneuil-sur-Vienne, 12
février 1905.

544 ADHV, 4 T 28, lettre du commissaire central de Limoges au préfet de la Haute-Vienne, 19 juillet
1907.

545 |d., statuts de L’Avenir musical de Limoges, extrait de I'article 9, février 1909.
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et la cotisation annuelle de cinq francs. Parmi les membres fondateurs, il compte 26
commercants et artisans, 22 employés ou voyageurs de commerce, deux employés de mairie,
un propriétaire, un maitre d’hétel, un transporteur et un ouvrier (peintre sur porcelaine) ;
d’aprés lui, ces cercles — qui sont rarement a vocation uniquement culturelle — représentent
« une forme de sociabilité essentielle pour qui veut comprendre la mentalité des classes
dominantes. Dans les petites villes, ils regroupent tous les notables de I'endroit [...] »%*¢. C’est,
en effet, ce qui se dessine nettement a travers I'étude de toutes les sociétés musicales de la

Haute-Vienne.

Dans le méme cadre socio-économique des solidarités induites par la pratique musicale,
Jérébme Cambon constate la présence dans ces sociétés d’'un modéle social singulier, dans
lequel les musiciens « adhérent a une dynamique humaine et collective en participant aux
manifestations mutualistes et en développant des formes de protection sociale originale »>*’.
Nous trouvons, dans ce sens, une partie du réglement de L’Avenir musical d’Aixe-sur-Vienne
de 1892, intitulée « Des malades », listant les droits et les devoirs des sociétaires en cas de

maladie :

« Article 15 — Tout sociétaire déclaré malade qui sera rencontré dans un café ou un
cabaret, ou bien qui se livrera aux travaux de son métier ou a tout autre travail lucratif,

sera privé de l'indemnité.

Article 16 — Lorsqu’un membre exécutant devient malade, il doit faire prévenir le
Président. Le membre de la commission de service, s’assure de son état. L’avis du
médecin est demandé tant pour le commencement de lindemnité que pour sa

suppression.

Article 17 — Si un sociétaire guéri retombe malade dans les 90 jours qui suivent sa
guérison, la seconde maladie est considérée comme une rechute, a moins d’une
déclaration contraire du médecin de la société ; et il n’est alloué d’indemnité que pendant

15 jours.

Article 18 — Tout malade dont l'indisposition ou l'infirmité ne 'empéche pas de sortir

devra se rendre lui-méme chez le médecin.

546 CORBIN Alain, Archaisme et modernité en Limousin, op.cit., p.408.
547 CAMBON Jéréme, Les trompettes de la République, op.cit., p.109.
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Article 19 — Les flacons, bouteilles, pots et autres récipients a remedes devront étre
rendus au pharmacien, qui en tiendra compte a la société. lls seraient portés au compte

du sociétaire qui ne les rendrait pas.

Article 20 — Les membres exécutants qui feront partie, en méme temps, de la société de
secours mutuels, recevront seulement l'indemnité pécuniaire a moins que la maladie ou
l'accident soient contractés a l'occasion de fétes hors d’Aixe, auxquelles la société

prendrait part »°%,

L’année suivante, ce systéme est rappelé dans d’autres statuts, affirmant que « tous les
membres exécutants, inscrits a la date de ce jour, et qui en feront la demande, auront droit en
cas de maladie ou d’accident, aux visites du médecin et aux médicaments. De plus ils
recevront une indemnité pécuniaire fixée a 1 F par jour pendant un mois. [...] ». |l est précisé
que « toute maladie ou infirmité contractée par suite de débauche ou de rixe ne donne lieu a
aucune allocation »**°. En somme, le fait de cotiser ouvre un droit supplémentaire aux
adhérents, assimilable a une vraie société de secours mutuel, mais ce cas n’est pas avéré
pour I'ensemble des sociétés musicales du département. Cet exemple s’inscrit dans les
évolutions sociales plus globales de la fin du XIX® siécle et de la lente construction d’une

protection sociale et corporatiste a I'échelle nationale.

Les sociabilités engendrées par la pratique musicale et son écoute débordent assez
logiquement du simple cadre spectaculaire. Les répercussions dans le champ économique,
nous I'avons vu pour les solidarités a I'ceuvre entre les membres des sociétés, sont tout aussi
utiles pour saisir 'importance du mouvement orphéonique a I'échelle de la cellule familiale ou
a celle de la ville. Les corrélations étroites entre les activités musicales et économiques sont
saisies par un habitant de Limoges en 1929, affirmant aprés le carnaval que trois sociétés —
la Diane limousine, le Réveil de Limoges et I'Union musicale — méritent des louanges car elles

ont assuré le succeés du défilé. Il conseille en outre

« a ces sociétés d’adresser un appel aux commergants qui, tous, sans exception, se
feront un plaisir et un devoir de s’inscrire comme membres honoraires de sociétés qui
ont pris tache de faciliter par leur concours gracieux I'organisation de fétes dont profitent

la population et le commerce de la ville »°*°.

D’autre part, le lien économique ténu entre la population et les sociétés musicales repose

sur les subventions accordées par la municipalité. Un spectateur, mécontent de la présence

548 ADHV, 4 T 29, statuts et réglement de L’'Avenir d’Aixe-sur-Vienne, octobre 1892.
549 |d., extraits des articles 31 et 33, avril 1893.
550 Courrier du Centre, 11 février 1929.
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de sociétés de tambours et clairons a un festival au jardin d’Orsay de Limoges en 1933, profite

de l'occasion pour rappeler que

« le public a [...] le droit d’émettre son avis, puisque c’est avec ses deniers que les

subventions sont accordées aux sociétés musicales »*°'.

Nous nous trouvons trés concrétement sur le terrain de la sociologie de la musique, dont
Denis-Constant Martin rappelle les spécificités, en s’appuyant sur les travaux de Jean Molino
et de Jean-Jacques Nattiez®2. Le champ de recherche s’attache a déceler les rapports
gu’entretiennent la musique et un ensemble de phénoménes qui ne sont pas musicaux mais
au sein desquels elle survient. C’est la raison pour laquelle les questions économiques ont

toute leur place dans notre recherche.

b) Le systéme des récompenses

Au-dela des distinctions individuelles et des notes dans la presse louant les mérites
des sociétés participant aux concours, ces derniers sont des temps forts d’'une sociabilité

mettant en jeu un systéme de récompenses, notamment des prix en argent et en nature.

Le concours de 1910 a Limoges n’échappe pas a ce rite. Ce que viennent chercher les
sociétaires, outre le simple plaisir de jouer leur musique en groupe aprés un voyage plus ou
moins long, ce sont les récompenses en « espéces, objets d’art, couronnes, palmes et
médailles »°%. Leur liste compte de nombreuses palmes et médailles, en vermeil et en argent
pour le concours de lecture a vue, quelle que soit la division. En ce qui concerne le concours
d’exécution, on trouve surtout des couronnes, des palmes et des médailles, encore une fois
en vermeil ou en argent. Enfin, le concours d’honneur offre, quant a lui, des récompenses en
espéces aux sociétés lauréates, allant de 2 000 francs pour le 1° prix de la division
d’excellence, a 30 francs pour le 3¢ prix de la derniére division. Les sociétés d’estudiantinas,
trompettes et trompes de chasse sont comptabilisées a part et peuvent remporter 100 francs

pour le 1¢" prix, 50 pour le second.

Surtout, la masse de documents conservée pour cet événement met en exergue le réle
joué par les industries. Ces liens sont a double sens : le concours motive la création et I'activité

ouvriére et cette derniére favorise I'attrait, le rayonnement et le prestige du premier.

551 Courrier du Centre, 15 mai 1933.

552 MARTIN Denis-Constant, « Introduction. Que me chantez-vous la ? Une sociologie des musiques
populaires est-elle possible ? », in DARRE Alain, Musique et politique : les répertoires de l'identité,
Rennes, PUR, 1996, pp.17-30.

553 ADHV, 4 T 24, livret Grand concours international, 1910, article 32, p.21.
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Les objets, de faible valeur économique, ont, a contrario, une portée symbolique trés
importante pour les musiciens amateurs et plus encore pour les directeurs des sociétés. lls
attestent de la participation des sociétés aux concours, permettant de retracer leur parcours.
C’est un outil indispensable pour I'histoire des circulations humaines, du monde industriel et
artistique ainsi que celle de la production de médailles dans le second XIX® siécle. Les
récompenses amassées par les sociétés sont ensuite mises en avant dans les statuts et dans
les tableaux statistiques de recensement. Elles servent parfois a soutenir des demandes de
subvention. En ce sens, les concours de musique engendrent des sociabilités qui débordent

du champ strictement culturel pour empiéter sur le terrain économique.

A Limoges en 1910, les sociétés musicales sont récompensées par plusieurs objets,

listés dans le livret explicatif signé par Charles Henry*>** le 14 janvier 1910%° :

Tableau 17. Liste des récompenses destinées aux sociétés musicales lauréates du concours de
Limoges en aolt 1910, toutes catégories confondues.

Récompenses Quantité
Palmes de vermeil 69
Palmes d’argent 41
Doubles palmes de vermeil avec plaquette en argent 7
Couronnes de vermeil 10
Médailles d’or 2
Médaille d’art d’argent 1
Médailles vermeil grand module 4
Médailles artistiques vieil argent 2
Objets d’'art 38
2 000 francs 2
1 000 francs 3
800 francs 3
500 francs 6
300 francs 7
250 francs 4
150 francs 15
100 francs 3
75 francs 5
50 francs 3

Au total, 174 objets sont distribués en tant que prix aux sociétés, dont plusieurs issus
du monde de l'art. Méme si leur description est manquante, la probabilité pour que ces objets

proviennent des fabriques et manufactures locales demeure élevée, en particulier des usines

554 Avocat et ancien préfet, Charles Henry est le président du comité d’organisation du concours d’aolt
1910 a Limoges. Il est aussi le président de la Société philharmonique de la ville.
555 ADHV, 4 T 24, livret « Grand concours » de 1910 a Limoges.
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de porcelaine. L’engouement autour de I'événement repose en partie sur la participation active

des industries — donc de I'économie — de Limoges et de sa zone d’influence proche.

Du point de vue strictement économique, le comité d’organisation du concours de 1910
a statué en faveur de la distribution de 18 575 francs a répartir entre les vainqueurs, le montant
variant en fonction de la hiérarchie des sociétés concernées. C’est une somme conséquente,
qui attire des sociétés toujours plus nombreuses et a la recherche de nouveaux fonds pour

lesquels I'Etat devient insuffisant.

Nombreux sont les donateurs pour les objets d’art et méme pour quelques médailles ;
la liste des personnes et des groupes se compose principalement des syndicats et des
sociétés musicales non participantes qui, par leur implication matérielle, entrent de plein pied

dans le processus des sociabilités musicales dites « de concours » :

Tableau 18. Liste des donateurs des prix distribués aux sociétés lauréates du concours de 1910 a

Limoges5°®.
Donateurs de palmes et médailles Quantité
Chambre de commerce 4

Chambre syndicale des entrepreneurs
Chambre syndicale des limonadiers et restaurateurs
Cercle Gay-Lussac
Syndicat des vins et spiritueux
Cercle de I'Union
Ville de Limoges
Jean Codet (sénateur)

Les Enfants de Limoges
Cercle d’études commerciales
Syndicat des marchands tailleurs
Debay (président Harmonie de Limoges)
Syndicat des épiciers de détail
Chauviret (distillateur, président Fanfare de Limoges)
Docteur Marquet (député)

Société d’horticulture
Société amicale des Creusois
Fédération des syndicats commerciaux et industriels
Bernardeau (fabricant de porcelaine)

[ELN PEL N PELN PEE\) UL\ PEE\Y UL PEL\ UL\ ELN) PEE\ L\ (UL i RN § G 1)) 1))

Le tableau ci-dessus montre limplication des chambres syndicales, de syndicats
divers, ainsi que des sociétés et cercles qui, a priori, n’ont pas de liens évidents avec la
musique. Pourtant, il est indubitable que parmi leurs adhérents se trouvent des musiciens
amateurs voire des membres honoraires de sociétés orphéoniques. Des sociétés musicales

sont tout de méme représentées par leurs présidents : la Fanfare et 'Harmonie de Limoges ;

56 ADHV, 4 T 24.

Yaniv ARROUA | Thése de doctorat | Université de Limoges | 2022 201
Licence CC BY-NC-ND 3.0



d’autres sont donatrices en tant que société a part entiére (le Cercle de I'Union et la chorale
des Enfants de Limoges). Deux personnalités politiques — un député et un sénateur —, une

autre industrielle — Bernardeau — et la municipalité de Limoges complétent la liste.

L’implication des industries limougeaudes prend du relief lorsque nous observons la

liste des donateurs pour les objets d’art répertoriés dans le tableau suivant :

Tableau 19. Liste des donateurs des objets d’art distribués lors du concours de Limoges en 1910557,

Donateurs en objets d’art Quantité
Ecole nationale d’art décoratif 6
Cercle Turgot
Société de I'Union céramique
Société « La Céramique »
Société mixte de tir
Cercle central du Limousin
Association des Arts limousins
Président de la République
Sous-secrétaire d’Etat des Beaux-arts
Charles Martin (fabricant porcelaine)
W. Guéin-Lésé (fabricant porcelaine)
Jules Guérin (fabricant porcelaine)
Gérald (fabricant porcelaine)
Henri Balleroy (fabricant porcelaine)
Vogt (fabricant porcelaine)

Charles Haviland (fabricant porcelaine)
Théodore Haviland et Cie (fabricants porcelaine)
MM. Gérard et Cie (fabricants porcelaine)
MM. Queyroix et Pommier (fabricants porcelaine)
Sarlandie (émailleur)

Bonnaud (émailleur)

Issanchou (émailleur)

Furlaud (émailleur)

Henri Coiffe (décorateur)

Charles Henry (président du Comité d’organisation)

Al I ININ I ) )

La tenue d’'un concours qualifié d’international par le comité d’organisation provoque
une production importante de la part des industries locales. Ainsi, 'Ecole d’art décoratif est
largement mise a contribution (six objets), de méme que quelques sociétés et cercles de la
ville. Surtout, ce sont les industriels qui sont les principaux donateurs : dix fabricants de
porcelaines, quatre émailleurs et un décorateur offrent leurs services au comité d’organisation.
Des exemplaires de médailles offertes lors des concours de 1875, 1910 et 1932 sont

conservés par la Société de Numismatique du Limousin (figure 46).

ST ADHV, 4 T 24.
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Figure 46. Médaille distribuée lors du concours de 1910 a Limoges, modéle en argent du graveur
Malinvaud (70gr, 50mm)>358,

Enfin, a 'occasion du concours, un dipldbme est offert aux sociétés, réalisé par M.
Fayolas. Sa description dans un article du Limoges-Illustré met en avant un

« [...] frontispice dont le motif central évoque la fin tragique d’Orphée, victime des
Bacchantes. Sa lyre occupe I'échancrure du fronton brisé formant couronnement, et sa
téte, arrachée du tronc, est suspendue par les cheveux aux cordes de l'instrument ; une
palme en écharpe cache la plaie du cou. La population limousine célébre sa gloire : une
fille des champs, coiffée du barbichet, lui tresse des guirlandes de fleurs, pendant qu’une
ouvriere d'usine, en vétements de travail, dispose, sur I'entablement, des vases en

porcelaine aux armes de Limoges »°%°.

L’ensemble du monde artistique est par conséquent mobilisé. Les dessins des
programmes officiels soignent les détails de I'identité locale. Celui du concours de 1887 met
par exemple en avant I'HGtel-de-ville, I'industrie porcelainiére ainsi que le blason de Limoges
sur lequel apparait la figure de saint Martial, le premier évéque de la ville au llI°® siécle (figure
47).

558 Consulté sur http://www.snl87 .fr/medailles/mlim_mus.htm le 17/04/2021.
559 | imoges-lllustré, 1¢" juillet 1910.
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Figure 47. Page de couverture du programme du concours de musique de Limoges en juin 1887560,

Nous savons que ce systéme de récompenses n’est pas propre au monde de la
musique et qu’il est mis sur pied dés les débuts de la ll® République. En effet, un chroniqueur
de 'Almanach du Limousin, Antoine du Rastel, écrit que le concours de Limoges de 1875 attire

« par 'appat de récompenses méritées »%'.

560 AML, 2 R 239. Une affiche de I'événement est également conservée aux Archives départementales
de la Haute-Vienne (1 Fi 818).
51 Almanach du Limousin, 1876.
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Dans le méme ordre d’idée, il convient de voir que les médailles sont aussi distribuées
aux membres des équipes organisatrices. En 1887, le secrétaire général du concours Edouard
Dussout écrit au maire de Limoges, Adrien Tarrade, pour le remercier de I'envoi d’une

« médaille » :

« [...] Je conserverai ce souvenir [...] comme un gage précieux des bonnes relations

que j’ai constamment entretenues avec vous [...] »°%.

Le président du concours, Auguste Mandon, envoie une lettre similaire a Adrien

Tarrade :

« J'ai 'honneur de vous accuser réception de la médaille commémorative que vous avez
bien voulu m’envoyer [...]. Je conserverai précieusement cette médaille, qui me
rappellera les bonnes relations que nous avons eues ensemble pendant le temps que

nous avons passé a préparer le dernier concours musical »°%.

Des médailles sont également frappées pour le concours limougeaud de 1897, avec les
armes de la ville et une inscription « Ville de Limoges » sur I'avers ; une couronne de chéne
et de laurier au revers. De plus, peu aprées I'assassinat du président Carnot originaire de la
ville, le secrétaire général du concours Just Mouret souhaite que quelques médailles soient
frappées a son effigie®®*. Toutefois, a I'inverse des objets d’art en porcelaine, les médailles
sont, en tout cas pour I'année 1897, fabriquées a Paris : la lettre décrivant les détails des
inscriptions est en effet adressée a messieurs « Arthus Bertrand et Béranger, rue

Hautefeuille »%%%, dans la capitale.

De tous ces éléments concernant les récompenses offertes aux groupes orphéoniques
vainqueurs et aux membres des équipes organisatrices, nous devons retenir deux choses
essentielles pour notre étude. Premierement, I'idée que l'activité musicale, méme éphémere
dans le cadre des concours, participe du dynamisme économique régional en motivant les
créations artistiques et en mobilisant le monde de I'industrie porcelainiére, déja emblématique
de Limoges sous la IlI®° République. Deuxiémement, la ritualisation d’'un systéme de
récompenses qui permet de renforcer les liens humains et, dans certains cas, de nouer des
relations durables. En ce sens, une solidarité économique se forme entre le monde

orphéonique et tout le tissu socio-économique de Limoges.

562 AML, 2 R 240, lettre du secrétaire général du concours de Limoges au maire, 6 novembre 1887.
563 |d., lettre du président du concours de Limoges au maire, 28 décembre 1887.

564 AML, 2 R 242, détails des récompenses pour les sociétés du concours de Limoges, 24 juin 1897.
565 [bid.
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Mais le systéme des récompenses n’est pas le seul moteur du lien entre la musique et
la société, du point de vue économique. Le budget d’un concours orphéonique nécessite
parfois la mobilisation de toute la population d’'une ville ; ainsi, une souscription est lancée a
Saint-Junien en 1892. Afin de soutenir I'effort de « I'importante subvention » de la part de la
ville, les habitants sont sollicités « pour augmenter le budget de la féte »%%. Le bilan financier
du concours, publié en février 1893, fait état d’'un excédent d’a peine 64 francs ; il révéle par
ailleurs I'effort de solidarité économique entre la commune, a hauteur de 4 000 francs et des

habitants — 3 467, 30 francs®®” — pour créer, organiser et récompenser.

En 1934, toujours a Saint-Junien, le concours est réalisé « par la municipalité avec la
collaboration des sociétés musicales de la ville, des commergants et des habitants »%8, En
guise de solidarité dans une période économique compliquée, le comité organisateur de
'événement insiste sur « les programmes sur lesquels des pages seront réservées a la
publicité [...] [pour] les étrangers [...] qui, par des consommations et achats [...] donneront un

essor considérable a notre commerce local »%%°.

c) Commémorer les ages de la vie

Une autre forme de solidarité régit les liens entre les adhérents des sociétés de
musique. Bien que les associations n’inscrivent pas systématiquement dans leurs statuts
I'obligation d’assister au mariage ou a I'enterrement d’un de leurs membres, des cas soulignent
une pratique assez répandue, imitant ce que nous pouvons observer a I'extérieur de ces
sociétés lorsqu’il s’agit de communier, en groupe, a I'occasion d’'une étape clef de la vie sociale

— et de sa fin.

A Aixe-sur-Vienne & partir de 1893, « en cas de décés d’'un membre honoraire ou d’un

membre exécutant, la société, avec drapeau voilé, y assistera. A moins de demande contraire

566 Courrier du Centre, 30 avril 1892. A cette date, le journal publie une deuxiéme liste de souscripteurs,
contenant 37 noms dont beaucoup travaillent dans les fabriques de gants et de papier, une industrie
trés présente a Saint-Junien. Avec la premiére liste, le total s’éléve a 2 293 francs de souscription au
30 avril 1892.

567 Id., 10 février 1893. L’excédent est reversé au bureau de bienfaisance ; cela rejoint un autre pan de
la solidarité induite par les sociétés musicales, basé sur la charité.

568 Id., 12 mars 1934. Ce lien est également établi pour le concours de Rochechouart en 1938,
« organisé par le Comité des fétes, la Société harmonique [...], avec le bienveillant concours de la
municipalité, des industriels et commergants et de la population » : Courrier du Centre, 28 juin 1938.
569 Id., 19 aolt 1934. L’article évoque en outre la premiére liste de souscription, qui a permis de réunir
la somme de 2 000 francs.
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de la part de la famille, la musique exécutera des morceaux funébres durant le cortége et

pendant la cérémonie [...] »%7°.

En 1907 a Bersac,

« En cas de déces d’'un membre de la société, membre honoraire ou membre exécutant,
l'assemblée décide que les membres exécutants assisteront avec instruments et
musiques aux funérailles et feront entendre sous la direction de leur chef les morceaux
choisis par ce dernier dans le répertoire. Cette présence des membres exécutants a

I'enterrement d’un des membres quelconques de la société est obligatoire pour tous

[..]»°7.

Les enterrements ne sont pas les seuls événements fétés par 'ensemble ou par une
partie de la société de musique. A Pierre-Buffiére, les statuts de 1880 précisent qu'« au
baptéme d’un enfant d’'un sociétaire et au mariage d’'un des membres, la musique ira jouer
devant sa porte, et au décés d’'un des membres, la société se rendra en musique au cimetiére.

[...] »°72.

Cette pratique se maintient sur 'ensemble de la ll1®* République ; ainsi, les membres des
Enfants du Dorat rendent, en novembre 1935, « les derniers honneurs [...] aux accents
lugubres de la Marche Funébre de Chopin »°"3 & leur directeur Frangois Surenaud. Méme
chose quelques mois plus tot pour les membres de I'Union musicale de Limoges ; a I'occasion
de I'enterrement de leur directeur et fondateur, Charles Mérignac, les sociétaires se réunissent

« & la maison mortuaire [...] aux sons de la Marche Funébre de Chopin »%4.

La Marche Funébre®’® de Frédéric Chopin semble étre la norme lors des enterrements.
Nous la retrouvons aux obséques du maire de Limoges Frangois Chénieux, le 8 mars 1910,
jouée devant la foule massée sur le parvis de I'Hotel-de-Ville, par la Fanfare de Limoges®’®
(figure 48). Elle est de nouveau entendue a la sortie de la cérémonie religieuse en la cathédrale
de Limoges, pour laquelle le répertoire s’élargit a des piéces liturgiques, a linstar de la
Symphonie en la de Ludwig Van Beethoven ou du Pie Jesu de Louis Niedermeyer. Nous

pouvons constater que les sociétés musicales générent des liens forts entre leurs membres,

570 ADHV, 4 T 29, statuts de I'’Avenir d’Aixe-sur-Vienne, extrait de 'article 40, avril 1893.

571 |d., statuts de la fanfare de Bersac, extrait de I'article 23, novembre 1907.

572 |d., statuts des Enfants de Pierre-Buffiére, extrait de 'article 15, aott 1880.

573 | e Musicien limousin, novembre 1935.

574 |d., mai 1935.

575 Composée a Nohant, dans I'Indre, en 1837, cette marche est en réalité le troisieme mouvement
d’'une sonate de Frédéric Chopin.

576 | imoges-lllustré, 15 mars 1910.
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jusque dans les différents ages de la vie et de la mort ; elles consolident également, par leur

participation aux solennités publiques, leurs liens avec 'ensemble de la population.

Figure 48. La Fanfare de Limoges lors des funérailles du maire de Limoges Frangois Chénieux, le 8
mars 1910577,

En réalité, la présence de la musique lors des baptémes d’enfants de sociétaires, des
mariages ou des enterrements, est un élément trés présent dans les rites de sociabilité plus
généraux. La musique est un pilier de I'art commémoratif, qui modifie le paysage sonore via
I'utilisation d’un répertoire singulier et de scénes particulieres. Le cadre religieux, malgré la
laicisation progressive de la société francaise, demeure un domaine dans lequel la musique

intervient en permanence dans les célébrations.

Deux mariages célébrés a Limoges sont décrits dans le journal Limoges-/llustré du 1¢
mars 1902. Le premier, qui a lieu en I'église Saint-Michel-des-Lions, est orchestré par deux
musiciens professionnels de la ville, Marcel Colombier et Joseph Permann aux grandes
orgues. Le programme est composé des piéces suivantes : Ave Verum de Dubois, Priére de
Guidi, Ave Maria de Duvernoy, O Salutaris de Salomé, Andante de Périlhou et la Marche aux

flambeaux de Meyerbeer®78.

Le second, qui a lieu en I'église Saint-Pierre-du-Queyroix, réunit d’autres musiciens

reconnus de Limoges, en plus de Marcel Colombier : Jeanne Colombier, Cécilio Charreire et

577 ADHV, 46 Fi 13746.
578 | imoges-lllustré, 1¢" mars 1902.

Yaniv ARROUA | Thése de doctorat | Université de Limoges | 2022 208
Licence CC BY-NC-ND 3.0



Maximilien Faure. Le répertoire est composé de la Marche de Mendelssohn, du Sancta Maria

de Gabriel Fauré et du Panis Angelicus de César Franck®7°.

Les enterrements, nous l'avons vu, sont également concernés ; aux funérailles du
docteur Pierre Charbonnier en 1915, directeur du Limoges-lllustré, des chants liturgiques
dirigés par Cécilio Charreire sont donnés en I'église Saint-Martial de Landouge. Le public venu
nombreux y entend le Pie Jesu de Saint-Saéns, le Lux Aeterna de Desmoulins ainsi que le

Libera me de Niedermeyer5®,

Héritée de traditions plus anciennes, la célébration en musique des mariages et des
enterrements confirme I'idée d’'un puissant ancrage des sociétés orphéoniques dans le champ
socio-culturel de la ville et du village, sur 'ensemble de la 111 République. Un échantillon,
prélevé dans les annonces publiées dans la presse locale, offre un apercu des répertoires,

des musiciens et des lieux mobilisés pour ces occasions®®'.

Le déroulement des rites demeure globalement le méme. Des nuances sont repérables
en fonction du statut des personnes défuntes ou mariées. Nous constatons, par exemple, la
présence quasi-systématique des musiques militaires pour les funérailles des préfets du
département et celle — fait que nous venons d’évoquer — des sociétés musicales lorsqu’un de
leurs membres est concerné. Loic Vadelorge repére le méme état d’esprit dans son étude sur
une société orphéonique de Rouen. Pour lui, 'unité du monde orphéonique est démontrée par
le culte des morts ; avec 'orphéon, la mort reléve encore de la sphére du travail et du loisir, et
pas seulement du privé : les membres doivent étre au moins présents le jour d’un enterrement
d'un autre, parfois jouer, étre vétus de leur uniforme voire cotiser pour acheter une

couronne®®,

Ces rites varient selon les scénes : nous remarquons que le répertoire utilisé dans le
cadre religieux est nécessairement différent et qu’il est porté en priorité par des chorales et
par l'utilisation d’instruments spécifiques. Les ages de la vie sont en effet fétés dans une
atmosphére ou les traditions sont renforcées par la mise en avant du chant latin, d’'instruments

et de répertoires anciens.

579 [ imoges-lllustré, 1°* mars 1902.

580 Iq., février 1915. Les funérailles de Pierre Charbonnier ont lieu le 15 janvier de la méme année.

581 Voir 'annexe n°5.

582 \VADELORGE Loic, « L’'orphéon rouennais : entre protection et promotion sociale », in VADELORGE
Loic, TOURNES Ludovic (dir.), Les sociabilités musicales, Cahiers du GRHIS, Publications de
I'Université de Rouen, n°6, 1997, 148 p., pp.61-86. L’auteur relie ce constat a I'essor de la notion de
« solidarisme » dans les associations.
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d) Une sociabilité familiale omniprésente

Nous pouvons resserrer le champ de notre étude au cercle de la famille et a des liens
équivalents revendiqués entre les membres. A tel point que des associations, a l'instar de la

Société harmonique de Rochechouart, proclament que

« [...] les admissions comme membre exécutant sont prononcées par le Conseil de
famille. [...] Le Conseil de famille représente la société ; il a tous les pouvoirs nécessaires
pour administrer et gérer les fonds [...]. Le Conseil peut user simplement de la
réprimande, il peut également infliger des amendes en dehors de celles prévues au

réglement intérieur ou appliquer la révocation »°%.

L’appellation « conseil de famille » est utilisée également pour les Enfants de Solignac
en 1880%4, pour la fanfare de Sauviat-sur-Vige en 1886°°, ou encore dans les statuts de la

société Sainte-Cécile de La Jonchére en 1889586,

Grace a des listes de membres conservées aux archives, nous pouvons affiner notre
analyse par une approche patronymique. Sur les 30 membres, exclusivement masculins, de
I’Avenir d’Aixe-sur-Vienne en février 1885 des patronymes apparaissent a plusieurs reprises
— les prénoms servant a les différencier — et nous permettent par conséquent d’hypothéquer
une forte sociabilité familiale. Nous avons, par exemple, trois Desproges, deux Desbordes et
deux Boissiére. Cela doit permettre de questionner le réle des sociétés de musique dans la
dynamique sociale d’un village ou d’une petite ville comme Aixe-sur-Vienne, mais également
a I'échelle du foyer. La pratique musicale est 'une des clefs pour comprendre les rites de
sociabilité qui agissent a I'échelle de la maison dans le paysage rural frangais de la fin du XIX®

siécle, dans le méme cadre ou se déroule, en paralléle, cet apprentissage de la République.

583 ADHV, 4 T 28, extraits des articles 8, 20 et 22 du réglement intérieur de la Société harmonique de
Rochechouart, mars 1887.

584 ADHV, 4 T 29, statuts de la société Les Enfants de Solignac, article 8, juillet 1880.

585 |d., statuts de la fanfare de Sauviat-sur-Vige, article 5, 17 juillet 1886.

586 |d., statuts de la Sainte-Cécile de La Joncheére, article 8, juin 1889. Par ailleurs, cette société se dote
de la devise « Union, Travail et Concorde » dans son article 1.

587 Id., liste des membres de I'Avenir d’Aixe-sur-Vienne, février 1885. Il faudrait vérifier cette hypothése
par une recherche approfondie du point de vue généalogique. Toujours est-il que nous retrouvons dans
cette société potentiellement quatre familles ayant deux ou trois sociétaires ; au total, cela représenterait
pres de 30% des membres en 1885.
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En 1892, une seconde liste des musiciens de la méme société contient davantage de
membres dont les noms sont identiques. Elle est fournie dans une lettre de son président,

destinée au préfet de la Haute-Vienne5® :

¢ Les Meynieux sont huit au sein de la société, dont un dans le bureau (secrétaire-
adjoint) qui exerce la profession de négociant
¢ Les Desproges sont quatre, dont un archiviste-bibliothécaire (négociant de métier)

¢ Enfin les Paul, Durand, Tharaud et Vignaud apparaissent deux fois

Nous avons donc potentiellement six familles qui représentent environ 45,45% du total
des membres de I'’Avenir d’Aixe-sur-Vienne, en octobre 1892 ; les Meynieux et les Desproges
sembleraient étre les familles les plus influentes dans le groupe puisqu’elles concentreraient

plus de 27% des adhérents, a la méme date.

Aussi, adhérer en famille dans une société musicale parait étre une régle fondamentale
des sociabilités masculines de la fin du XIX¢ siécle, en tous les cas pour la Haute-Vienne. Ces
adhésions « familiales » dans le cadre de la fanfare, de I'harmonie ou de l'orphéon, ne
reposent que sur les membres masculins : les inscriptions se font entre fréres ou entre péres
et fils. L’exclusion des femmes, sur laquelle nous reviendrons, ne leur permet pas d’intégrer
ce circuit — en tant que membre exécutant notamment —, excepté pour les voyages, les

concerts ou, sans doute, pour effectuer quelques taches subalternes au sein de I'association.

L’évolution interne de I'Avenir d’Aixe-sur-Vienne entre 1885 et 1892 peut aussi étre
observée pour la composition de la société; cela donne une idée de la stabilité des
associations musicales, beaucoup n’étant qu’éphémeéres pour des raisons financiéres
essentiellement, que nous avons déja observées pour les débuts du mouvement orphéonique
en Haute-Vienne. Dans la lettre de novembre 1892, il est bien écrit qu’il s’agit d’une
réorganisation, non pas d’'un changement de bureau qui aurait pu provoquer une modification
des statuts et, par-la, leur approbation nécessaire par les autorités préfectorales et
municipales. Sur les 30 membres listés en 1885, seuls six sont encore présents dans les listes
de 1892. A quoi est d{l ce renouvellement presque complet, pour la seule association musicale

d’une commune de 3 638 habitants en 1891 ?

Deux membres exécutants se distinguent par la suite au sein de la ville d’Aixe-sur-
Vienne. D’abord Etienne Desproges — issu d’'une famille qui, visiblement, est bien implantée
dans la commune — puisqu’il devient maire de la ville entre 1919 et 1934, en tant que négociant
et vice-président du conseil général. Ensuite, la famille Boissiére, également présente dans la

société, qui peut s’enorgueillir d’avoir un organiste et maitre de chapelle dans sa lignée, en la

588 ADHV, 4 T 29, lettre du président de I'Avenir d’Aixe-sur-Vienne au préfet de la Haute-Vienne, 5
novembre 1892.
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personne de Frédéric Boissiére (1841-1889). Ce dernier, qui meurt peu aprés la premiére
fondation de la société — dont il était certainement membre, mais il manque le prénom dans le
tableau fourni par le maire — a indubitablement imprégné son cercle familial de sa culture

musicale, en « invitant » certains a cotiser et a jouer pour I'’Avenir d’Aixe-sur-Vienne.

D’autres localités du département ayant une société musicale ont une assise familiale
conséquente. En 1885, prés de 29% des adhérents de la fanfare de Panazol pourraient étre
originaires de mémes foyers de la commune®®®. En 1888, I'harmonie L’Avenir musical de Saint-
Junien est composée de 50 musiciens et amateurs, dont dix-sept pourraient appartenir a six
familles®®. Le phénoméne semble d’autant plus important que Saint-Junien, en tant que ville
ouvriére®®', accueille de nombreuses familles au cours de lindustrialisation. Celles-ci
composent une large partie des sociétés de musique et les peres transmettent aux fils des
valeurs musicales qui aboutissent, en quelque sorte, a une forme de reproduction culturelle et
sociale. Cette hypothése est soutenue par une recherche sur le long terme, pour la société
orphéonique saint-juniaude. En effet, trois membres d’'une méme famille, les Mériguet, déja
présents en 1888, font I'objet d’'un article bien plus tardif dans Le Musicien Limousin, en
1935%%2 : le plus agé, Joseph, a la contrebasse, son fils Martial a la clarinette et le petit-fils
Jean, cornettiste. La sociabilité orphéonique, sur 'ensemble de la 111®* République, a donc bien

une assise familiale et intergénérationnelle.

Parmi les 47 adhérents de la Société philharmonique de Bessines-sur-Gartempe en
18895, sept patronymes sont cités deux fois — dont certains exercent le méme métier. Cela

équivaudrait donc a environ 30% des membres de 'ensemble de la société. Au moment de sa

589 ADHV, 4 T 29, liste des membres de la fanfare de Panazol, avril 1885. Sur les 31 adhérents, six sont
issus de trois familles — conclusion certaine par [I'utilisation des termes « ainé » et « jeune » dans la
liste : Saint-Germain, Gourceyraud et Jabet ; cette observation corrobore I'hypothése d’'une inscription
familiale, en particulier entre fréres de la famille. Le fait d’avoir, dans I'immense majorité, une
homonymie par paire pourrait également étayer notre idée ; enfin, trois membres portent le nom de
Denis dans la fanfare de Panazol.

590 |d., liste des membres de L’Avenir musical de Saint-Junien, octobre 1888. Nous trouvons quatre
Chadourne, trois Mériguet, Gaudy et Teillet et deux Bernard et Bourdier.

591 La ville est reconnue depuis le Moyen Age pour ses tanneries ainsi que pour son industrie du papier.
Les nouveaux procédés de fabrication industrielle, intégrés dans le second XIXe¢ siécle, participent au
dynamisme économique de la cité et a son essor démographique (de 7 442 habitants en 1872 a plus
de 11 000 avant la Grande Guerre).

592 | e Musicien Limousin, janvier 1935.

59BADHV, 4 T 29, liste des membres de la Société philharmonique de Bessines, juillet 1889. Les noms
de famille revenant par deux fois et ayant des prénoms différents sont: Trompillon (cafetier et
boulanger), Misme (deux filateurs), Lagorceix (propriétaire et coiffeur), Dumonteil (deux propriétaires),
Betout (boulanger et sabotier), Duchateau (maire et notaire) et Cassas (receveur-buraliste et sans
profession).
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création en 1877, la fanfare de Chéateauponsac atteint environ le méme taux®** — 25% — au
sein de son effectif, ce qui correspond, enfin, au calcul réalisé pour la Villageoise du Petit-
Limoges (société de Couzeix), en décembre 1892%%. Les taux, trés variables, peuvent
atteindre 50% des effectifs, a l'instar des Enfants de Solignac en 1880°° ou de La

Montagnarde, société musicale de la commune de La Porcherie, en 189957

Les cotisations annuelles des membres ne sont pas excessives et tendraient a favoriser
les adhésions familiales dans une maijorité de sociétés. En effet, si la cotisation s’éléve a 25
francs annuels pour les hommes et a 10 francs pour les femmes, une formule familiale est
mise en place a la Société philharmonique de Limoges ; elle permet de faire diminuer a 15
francs la cotisation pour celles et ceux qui souscriraient en plus de I'associé principal — le but
étant ici d’attirer la famille du musicien aux concerts de la société. Des mesures identiques
sont prises dans d’autres ensembles : les statuts de la fanfare de Coussac-Bonneval en 1883
précisent que « deux fréres ne paient par mois que sept fr. au lieu de huit fr. »5%; or, il
semblerait que cette mesure n’ait pas été d’'une grande efficacité dans cette commune qui
posséde 3 508 habitants en 1881, car la liste des membres de 1883 ne contient aucun
patronyme identique. La sociabilité familiale permise par le mouvement orphéonique n’est pas
systématique. Elle est néanmoins trés régulierement constatée dans les associations
musicales de la fin du XIX® siécle, favorisée par les avantages économiques et par un cadre
villageois trés structuré autour de la bulle familiale. La thése d’Alain Corbin va dans ce sens,
lorsqu’il releve une permanence de la grande famille a structure patriarcale dans les
campagnes limousines®®®. Aussi, le cadre du village et de la commune est I'un des espaces
sociaux les plus efficaces pour expliquer le fonctionnement des sociabilités et la réussite

pérenne de ces associations.

Peu de sociétés ont archivé le lieu de résidence de leurs adhérents, mais, pour des

contraintes pratiques — réunions, répétitions et concerts — il parait évident que le critere

594 ADHV, 4 T 29, liste des membres de la fanfare de Chateauponsac, aott 1877. Sur les 28 adhérents,
sept appartiennent potentiellement a trois familles : les Lacouriere (trois membres), Duchateau et
Bonnafous (deux membres chacune).

59 |d., liste des membres de la Villageoise du Petit-Limoges, décembre 1892. Sur 60 membres, 15
appartiennent hypothétiquement a sept familles : Chauveau (trois membres), Terrier, Couly, Gauthier,
Henriot, Roudier et Dupic (deux membres).

5% |d., liste des membres des Enfants de Solignac, juillet 1880. Parmi tous les adhérents, nous trouvons
les familles Suchet (cing membres), Thomas, Guitard, Pradeaud, Magne, Laguerie (trois membres
chacune), Marquet, Fouret et Laplaud (deux membres chacune). Soit un total de neuf familles
représentant 26 personnes sur les 51 de la société, donc environ 50,9%.

597 Id., liste des membres de La Montagnarde de La Porcherie, janvier 1899. L’association est formée
de 22 musiciens, dont trois Lescure et deux membres pour chacun des patronymes suivants : Hébras,
Pénicaud, Ajuste et Renaudie.

598 |d., statuts de la fanfare de Coussac-Bonneval, article 36, février 1883.

599 CORBIN Alain, Archaisme et modernité en Limousin, op.cit., p.279.

Yaniv ARROUA | Thése de doctorat | Université de Limoges | 2022 213
Licence CC BY-NC-ND 3.0



géographique et donc de proximité joue un rdle essentiel, du moins pour les membres
exécutants. Les renseignements sur la société Sainte-Cécile d’lsle en 1890 sont suffisants
pour brosser son portrait social et géographique : la moyenne d’age des musiciens est de 18,4
ans (le plus jeune a 13 ans et le plus &gé 27 ans) ; seulement 13,3% des membres pourraient
étre issus de cercles familiaux ; 77% sont des artisans ou des commercants. Enfin, du point
de vue de l'aire de recrutement, 37% des membres habitent dans le centre de la commune

d’Isle. Le reste du contingent loge dans les villages avoisinants®® (figure 49).

B Bourg

H Thias
Cluzeaud

M Cheyraud

M Enraud
Ventrenoir

B Naugeat

B Vanteaux

Figure 49. Graphique de la répartition des membres de la Sainte-Cécile d'Isle selon leur lieu de
résidence (1890).

Rares sont les sociétés possédant ou tolérant des membres résidant dans des localités
éloignées du siége communal. Seule I'harmonie de Rochechouart propose dans ses statuts
de 1887 le titre de « membre correspondant [...] donné aux exécutants qui quittent
Rochechouart temporairement, sans démissionner et aux musiciens qui font partie de la

société quoique n’habitant pas la localité »%°".

600 ADHV, 4 T 29, liste des adhérents de la société Sainte-Cécile d’Isle, janvier 1890. Toutes les
localisations recensées dans le document sont situées dans un rayon inférieur a trois kilométres autour
du bourg. Comme l'article premier des statuts indique seulement que le « siége est au chef-lieu de la
commune », nous avons pris comme point de repére la mairie actuelle d’Isle, pour calculer les distances
avec les autres localités ; dans 'ordre croissant, nous avons donc : Cheyraud et Cluzeaud (a environ 1
km de la mairie), Thias et Ventrenoir (2 km), le Val d’Enraud (2,6 km), Vanteaux et Naugeat (entre 2,7
et 3 km).

601 Id., statuts de la Société harmonique de Rochechouart, article 3 bis, mars 1888.
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Un autre effet produit par la multiplication des sociétés musicales en Haute-Vienne et
en France a, lui aussi, une répercussion sur la famille, cette fois-ci du c6té du public. Car,
comme pour le reste du monde de la musique et des spectacles, une sociabilité familiale existe
a travers le fait d’assister aux représentations. Elle est accentuée a certaines occasions, parmi
lesquelles les concours semblent étre un temps fort. Des avantages sont fournis aux
spectateurs qui désirent se rendre en famille aux événements, par la mise en place de tarifs
spéciaux et de passe-partout. Ainsi, pour le concours de 1875 a Limoges, ce sont 295 adultes
— dont 72 femmes — et dix-neuf enfants qui sont listés comme ayant droit a un passe-partout.
Cette pratique est intéressante car c’est elle qui, finalement, révéle au mieux les pratiques de
sociabilités musicales a I'échelle de la famille, excluant de facto la possibilité d’'une confusion

entre des patronymes identiques.

En juin 1875, nous pouvons voir, par exemple, des familles se déplacer a quatre pour
le concours de Limoges (Tranchant, Morterol, Delage, Charreire), d’autres a trois (Chastenet,
Thibaut, Bessoulle) ou encore a deux membres (Farge, Guibert, Labastide, Lagrange,
Malinvaud, Jalet, Geanty, Demartial, De Lavergne, Barret, Bérigaud, etc.)®*2. D’autre part, le
privilége du passe-partout est également accordé a 53 musiciens, professeurs de musique de
Limoges et a leurs conjoints, ce qui contribue a renforcer I'implication de la famille dans ce
type d’événements. En 1875, ce sont des nhoms qui circulent souvent dans la presse locale qui
en bénéficient, comme les Charreire, Demassiat, Permann, Van Eycken, de Saint-Vinox et
Sourilas®®, La pratique du passe-partout est régulierement pratiquée lors des concours de

musique, comme en 1887 (figure 50).

Figure 50. Exemplaire de passe-partout pour le concours de musique de Limoges les 19 et 20 juin
18876504,

602 AML, 1 J 48, liste des personnes inscrites pour un passe-partout pour le concours de musique de
Limoges, juin 1875.

603 Jpid.

604 AML, 2 R 240.
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e) Charité et bienfaisance : les égéries de la société musicale

L’influence économique de la musique intervient en outre par son utilisation a des fins
de charité. Les sources abondent de concerts et de soirées musicales dont 'objectif est de
récolter des fonds pour aider les plus démunis : indigents, orphelins, veuves, blessés et mutilés
de guerre, malades divers et victimes de catastrophes ; autant de situations favorables a
l'esprit solidaire régissant déja les sociétés musicales. Pratique qui préexiste a la llI®
République, elle se normalise au cours de cette derniére, en mobilisant des institutions
extérieures au monde de la musique. Les bureaux de bienfaisance, fondés dans les années
1790, ne se généralisent dans les communes qu’au cours du XIX® siécle. Bien souvent, ils
captent les dons et les legs de la population pour les redistribuer a des listes d’'indigents dans
la commune concernée. La musique est, dans ce cadre, un élément moteur de I'alimentation

réguliere des caisses de bienfaisance.

Tableau 20. Sommes versées par la Société philharmonique de Limoges au bureau de bienfaisance,
entre 1868 et 1878.

Date Evénement Sommes pergues
(francs)
1868 Produit d’'un bal 3004,05
1869 Id. 2677,70
1870 Id. 2573,10
1871 Néant Néant
1872 Néant Néant
1873 Produit d’'un concert 2142,50
1874 Id. 2850
1875 Id. 2842
1876 Produit d’'un bal 2815
1877 Id. 2822,50
1878 Id. 2768,50
Total pour la période 1868-1878 : 24.493,35 francs.

Yaniv ARROUA | Thése de doctorat | Université de Limoges | 2022 216
Licence CC BY-NC-ND 3.0



Comme l'indique notre précédent tableau, la Société philharmonique de Limoges
parvient a amasser une somme supérieure a 2 500 francs en 1870, grace a I'organisation d’'un
bal ; ce bénéfice est versé au bureau de bienfaisance de la ville®%. Les membres de la société
limougeaude mettent en avant leur dévotion envers les pauvres de la ville, pour justifier une
demande de subvention en 1879. Nous disposons de la copie d’une lettre adressée par le
Receveur du Bureau de Bienfaisance, E. Delille, a la Société Philharmonique ; une note
accompagne un tableau récapitulatif, faisant état d’un « résultat qui fait honneur a la Société
Philharmonique et lui crée des titres a la gratitude des Administrateurs du bureau de

Bienfaisance qui ont ainsi trouvé en elle un utile et généreux auxiliaire »°.

Le secrétaire de la société insiste auprés de I'équipe municipale, en affirmant, a juste

titre, que

« [...] La Société Philharmonique n’est pas sans avoir quelques titres a la bienveillance
de la Ville de Limoges. Ses bals et ses concerts font travailler bien des gens : elle apporte
un élément, faible évidemment, mais incessamment renouvelé dans le mouvement des
affaires. En outre, elle a versé dans une période de moins de 10 années pres de 25000

francs au bureau de bienfaisance [...J »%%.

Dans les années 1870, les fétes de charité sont nombreuses sur le territoire
départemental, lors desquelles les sociétés musicales sont trés présentes. Le 31 mars 1873,
la Société Philharmonique et le Cercle Orphéonique donnent une soirée de charité en faveur
des pauvres. L’année suivante®®, un bal de charité permet de récolter prés de 3 000 francs.
Nous observons une continuité de la pratique puisque, dans les années 1930, le Cercle

Symphonique amateur de Limoges déclare lors de son assemblée générale que

« Les concerts et festivals populaires se sont multipliés et [...] nous avons donné des
concerts au bénéfice d’ceuvres de bienfaisance, concerts au profit des chémeurs [...],
aux aveugles civils, [...] 'ceuvre antituberculeuse, [...] en faveur des sinistrés du Midi,

etc. »%9,

605 Courrier du Centre, 17 février 1870.

606 AML, 2 R 238, copie de la lettre du Receveur du Bureau de bienfaisance de Limoges a la Société
philharmonique, 21 janvier 1879.

607 Id., lettre du secrétaire de la Société philharmonique de Limoges au maire et aux conseillers
municipaux, 21 janvier 1879.

608 Courrier du Centre, 26 mars 1874. Le bal est organisé par la Société philharmonique de Limoges, et
produit trés exactement 2 850 francs de bénéfices ; la totalité est reversée au bureau de bienfaisance
de Limoges.

609 AML, 1 S 4, Assemblée générale de la Fédération des sociétés musicales de la Haute-Vienne, 11
décembre 1932.
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Les périodes de crises accentuent le rble caritatif dévolu aux sociétés musicales. Il en
est de méme lorsque des catastrophes climatiques déciment une région : a I'été 1875, un élan
de solidarité nationale émerge pour subvenir aux besoins des victimes d’inondations dans le
Midi. Un concert a lieu sur la place d’'Orsay de Limoges le 11 juillet — avec le Cercle
Orphéonique et la musique du 14¢ de ligne — puis un concert au jardin public du Dorat le 19
juillet et, enfin, un nouveau concert a Orsay le 25 juillet; ce dernier est réalisé par six

ensembles musicaux®'°.

Ces moments propices aux sociabilités se renouvellent dés qu’une catastrophe se
produit. D’autres inondations en 1887 dans le Midi provoquent I'organisation d’'un concert au
théatre de Limoges®'" ; le nouveau désastre que subit cette région en 1930 encourage la Lyre
de Saint-Priest a donner un concert dans sa commune®'?, tandis que le Cirque-théatre de

Limoges est réquisitionné pour un concert-festival®'?.

La solidarité s’observe également pour les enfants en détresse, tel le concert donné
dans les salons de la Société philharmonique de Limoges par M™ de Saint-Vinox en décembre
18775, pour les orphelines de Saint-Pierre ; ou encore celui orchestré par la Fanfare de Saint-
Yrieix-la-Perche pour les orphelines de I'asile de leur commune, en mai 1881%'5. Toujours dans
les années 1880, le maire de Limoges Emile Labussiére®'® fait diffuser une affiche pour une
matinée au théatre en faveur des « enfants pauvres » de la ville avec de « nombreux

orchestres »%'7 et une tombola.

Les malades bénéficient du soutien financier permis par les recettes des concerts et des
soirées musicales. Les victimes de I'épidémie de choléra en 1884 — qui sévit particulierement
dans le Midi — sont par exemple visées par le bal du Syndicat musical de Limoges, qui a lieu
dans les salons de la Société philharmonique®'®. Pour les mémes raisons, ce sont toutes les

sociétés musicales de Limoges qui participent a une soirée en aolt 1884, dans le cirque de la

610 Courrier du Centre, 12, 21 et 22 juillet 1875. Le concert au jardin d’Orsay du 25 juillet 1875 fait appel
aux ensembles suivants : Euphonia, Enfants de Limoges, Union chorale, Société harmonique, musique
du 14¢ de ligne et la Fanfare du pensionnat des Fréres. D’autres soirées musicales ont lieu pour les
sinistrés des inondations du Midi de 1875 : les habitants de Toulouse sont les bénéficiaires de la séance
du 9 juillet organisée par un ensemble d’artistes de Limoges ; les musiciens de Saint-Junien se portent
solidaires en organisant un concert au Café du Centre le 7 aolt, permettant de récolter 112 francs.

611 /d., 12 janvier 1887. Le Cercle orphéonique du commerce et les Enfants de Limoges participent a ce
concert.

612 Id., 4 avril 1930.

613 Id., 16 mars 1930.

614 |d., 16 décembre 1877.

615 Almanach du Limousin, « Revue de 'année », 1882.

616 Emile Labussiére (1853-1924) est un entrepreneur qui est maire de Limoges de 1889 & 1892 puis
de 1895 a 1905. Il est d’abord a la téte d’'une majorité radicale, puis radicale-socialiste.

617 ADHV, 42 J 15, programmes de concerts, années 1880 (8 février).

618 Courrier du Centre, 6 octobre 1884. Le bal permet de réaliser un bénéfice de 95,95 francs.
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ville®™®. Les tuberculeux ne sont, du reste, pas oubliés, car la maladie continue de ravager de
nombreuses villes en France ; un concert dans la salle de 'Union de Limoges leur est destiné,

par exemple, en décembre 1919%2°,

L’esprit caritatif développé par les amateurs de musique s’attéle aussi a pallier les
difficultés liées au monde du travail. Dans un département ou les ouvriers sont nombreux et
pour lesquels la Iégislation évolue timidement en leur faveur dans les années 1890, les aider
par le biais de concerts parait tout a fait justifié ; d’autant plus que la majorité des musiciens
amateurs de la période ainsi que du public est composée de ces mémes ouvriers, artisans et

commercgants au statut socio-économique qui demeure fragile.

Le nombre important d’accidents suscite une solidarité générée lors de soirées
musicales caritatives. Le 4 février 1876, une explosion a lieu dans les mines du Puits Jabin,
prés de Saint-Etienne. Quelques jours plus tard, un concert est donné au théatre de Limoges,
auquel participent plusieurs sociétés musicales de la ville®?' et qui permet d'amasser 1 185,45
francs en faveur des victimes de la catastrophe miniére. Une nouvelle explosion en juillet 1889
a Saint-Etienne puis une autre a Anvers le 6 septembre, provoquent I'organisation d’'un concert
de charité par le Cercle orphéonique de Limoges le 28 septembre, dont le compte-rendu paru
dans I'Almanach du Limousin critique la recette finale®??2. La Fanfare de I'Hotel-de-Ville,
accompagnée par les Enfants de Limoges et des artistes limougeauds, font une représentation
le 14 décembre 1885 au théatre®?®, en réponse a I'effondrement de la carriére de Chancelade,
en Dordogne. Dans le méme but, le Cercle orphéonique du Commerce réunit la somme de

300 francs®?.

L’'une des catastrophes les plus documentées est celle de la mine des Courriéres en

1906525, La encore, la solidarité passe par une grande célérité et un fort dynamisme du monde

619 AImanach du Limousin, « Revue de I'année », 1885. La soirée, qui a lieu le 17 ao(t 1884, génére
une recette de 2 981,60 francs.

620 Courrier du Centre, 1¢" décembre 1919.

621 Id., 17 février 1876. Le concert est animé par la Société philharmonique, le Cercle orphéonique et le
14¢ de ligne de Limoges.

622 Almanach du Limousin, « Revue de I'année », 1890. Le journaliste Pierre Limogeaud qui décrit
I'événement fait part de nombreux siéges vides et fustige les grandes dépenses, alors que les artistes
invités ne regoivent aucun cachet et que le piano est prété gracieusement par la maison Pleyel. Au total,
seulement 200 francs sont récoltés pour les victimes des deux villes.

623 Courrier du Centre, 2 décembre 1885.

624 |d., 23 décembre 1885.

625 | e 10 mars 1906, une explosion miniére a lieu entre Courrieres et Lens, dans le Pas-de-Calais,
faisant prés de 1 100 morts. Par solidarité, un mouvement ouvrier national a émergé, dénongant la
responsabilité de la compagnie exploitant les gisements, en particulier aprés I'explosion. Il s’agit d’un
moment clef de I'histoire ouvriére nationale, ayant par exemple accéléré les discussions sur le repos
hebdomadaire.
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musical et est matérialisée, par exemple, par 'harmonie La Concorde qui soutient les victimes

et leurs familles avec un concert donné le 15 avril 190662,

Les ouvriers de Limoges sans travail bénéficient quant a eux d’'une féte donnée a la villa
Montplaisir le 3 février 1884%%7 ; les ouvriéres au chdmage, elles, bénéficient d’un concert en

avril 1894, dans les salons de la Société philharmonique®?.

Enfin, les périodes de crise économique, en particulier celle des années 1930,
constituent un temps fort de I'esprit caritatif du monde orphéonique. Les concerts se multiplient
pour « soulager les miséres et [...] prévenir les maladies »%2°. En 1932, la chorale de Saint-
Junien, forte de 60 membres, participe a un concert gratuit au profit des chémeurs®?°, tandis
que la Fanfare de Limoges se produit au jardin d’Orsay®', pour alimenter la caisse de

chémage.

4. La musique orphéonique en tant que devoir social

Les sociétés musicales suscitent un véritable engouement populaire sous la Ill®
République. Leur nécessité dans I'espace public crée une dépendance avec la population
locale, qui devient la norme jusqu’a la période de I'entre-deux-guerres. Un besoin social et
culturel se structure envers ces associations, réclamées par les habitants lorsqu’ils en sont
dépourvus. Le divertissement sonore et spectaculaire — n’oublions pas que ces groupes sont
pour la plupart fondés sur le principe du déplacement en musique dans I'espace public, donc
la déambulation musicale, en particulier pour les fanfares®¥? — est une source prolifique de
contacts socio-culturels. Du c6té des adhérents, aller jouer périodiquement sur les places
publiques, célébrer des festivités ou des cérémonies officielles, est assimilé a un devoir moral
et civique. De sorte qu'une interdépendance se dessine entre le public et les sociétés
musicales, ce qui nest pas pour déplaire aux autorités politiques. Ce lien est profitable a
'ensemble de la féte républicaine car, comme le note Olivier Ihl, « 'usage festif de la musique

s'avére déterminant » et il pergoit la musique comme « une procédure de médiation »%33,

626 | imoges-lllustré, 1°" avril 1906.

627 Courrier du Centre, 4 février 1884.

628 |d., 29 avril 1894.

629 Id., 3 juin 1934. Le concert de charité, destiné aux ceuvres sociales de I'enfance, est animé par le
Cercle Symphonique et les Enfants de Limoges a la salle Berlioz.

630 |d., 22 octobre 1932.

631 /d., 24 juin 1932.

632 Afin de comprendre les principales différences entre les fanfares et les harmonies, se référer a
GUMPLOWICZ Philippe, Les travaux d’Orphée, op.cit., p.69.

633 |HL Olivier, La féte républicaine, op.cit., p.324.
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En 1884, un collectif d’habitants du quartier de I'Hotel-de-Ville a Limoges fait publier

dans la presse une doléance auprés du maire de la ville :

« Les soussignés, habitant le quartier du nouvel Hétel-de-Ville, ont 'honneur de solliciter
de votre haute bienveillance de vouloir bien intercéder auprés du Conseil municipal de
la ville [...], afin d’obtenir que la place de la Mairie, privée jusqu’alors de toute distraction
pour les habitants, ait, a des jours déterminés, une musique civile ou militaire qui donne

des concerts [...] »%%.

Lors d’'une séance du conseil municipal d’Eymoutiers en 1892, le maire justifie sa

demande de fonder une fanfare dans la commune en expliquant que

« [...] depuis longtemps la population demande le rétablissement de la fanfare. Cette
création a figuré sur le programme électoral du conseil actuel ; a la session de juin, [...],
I'assemblée communale a inscrit dans ce but une somme de 600 F au budget de 1893.

Pour donner satisfaction aux désirs de la population et du conseil »%%.

Dix ans plus tard, un lecteur limougeaud, sans doute un résidant de la place de la
République, adresse une critique a I'encontre des sociétés civiles du département. Mais sa

réprimande prouve, justement, toute I'importance qu’elles revétent auprés de la population :

« [...] il est bien permis de se demander pourquoi les musiques locales qui vont cueillir
souvent (méme a I'étranger) des lauriers bien mérités du reste, ne se font pas de temps
a autre applaudir a Limoges. [...] et de temps a autre, un peu de musique civile, pendant

les manceuvres surtout, serait bien accueilli du public »636

Deux jours aprés cet appel dans le Courrier du Centre, le journal publie une remarque

d’un autre lecteur, faisant écho au précédent :

« En fin de compte, beaucoup se demandent a quoi et a qui servent ces musiques qui
vont se faire entendre au loin, dans les comices et fétes du département, et qui restent
inconnues pour leurs concitoyens. Allons, Messieurs du Cercle Lyrique, de la fanfare du
Pont-Neuf, de la Société harmonique, etc., montrez-nous que vous existez, nous
sommes préts a vous applaudir. Les fanfares des petites villes du département se font

entendre ; elles égaient la monotonie de leurs bourgades. Imitez-les donc »%.

634 Courrier du Centre, 26 juin 1884.

635 ADHV, 4 T 29, extrait des délibérations du conseil municipal d’Eymoutiers, 13 novembre 1892.
636 Courrier du Centre, 20 aolt 1894.

637 |d., 22 ao(t 1894.
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Aprés la Grande Guerre, ce besoin demeure vivace. Untel réclame la présence des
sociétés musicales pour les festivités du 14-Juillet en 1924%% un autre demande la création
d’'une société de « jeunes mandolinistes limousins », qui serait pour eux « un plaisir de se

rencontrer quelquefois »%%.

Ce ne sont certes que des avis individuels et parsemés dans les sources ; néanmoins,
l'importance numérique des sociétés, leur éparpillement sur une large partie du territoire haut-
viennois et leur omniprésence dans les événements culturels en font des nceuds
incontournables de la sociabilité rurale, sous la 111° République. D’autant plus que, en Haute-
Vienne du reste, la suppression progressive des musiques militaires & la Belle Epoque et
surtout aprés la Grande Guerre, accroit la charge dévolue aux sociétés civiles. Cela peut
expliquer, en partie, leur maintien dans le département entre les deux guerres, malgré I'essor

national des clubs de sport ou encore du scoutisme®4°.

L’objectif d’allier plaisir et devoir, comme l'indique le lecteur du Courrier du Centre vu
plus haut, revient de maniére récurrente dans les réglements des sociétés de musique. Elles
ont le devoir d’amuser et d’éduquer les peuples, en premier lieu parce qu’elles en émanent. Si
des sociétés se limitent a I'enseignement musical et a 'organisation de soirées pour des
cercles familiaux ou amicaux, comme I'Union des Amis a Limoges®*'!, d’autres expriment plus
nettement l'idée de service public : en 1896, la fanfare Les Bords de la Vienne de Saint-
Victurnien, se met a la disposition de quiconque d’aprés son article 8, moyennant une
rétribution®? ; celle de Saint-Mathieu précise dans I'article 30 de ses statuts en 1900 qu’elle
« est tenue de donner au moins un concert par mois »% ; la fanfare de Verneuil, elle, statue
dans son article 3 en 1905 que « la société sera a la disposition de la municipalité quand elle
le jugera a propos »%*; il en est de méme pour I'Avenir de Limoges en 1909 qui désire
« propager le godt de la musique instrumentale, [...] préter son concours pour les ceuvres de

bienfaisance, ainsi que pour les fétes publiques toutes les fois qu’il sera demandé »545,

L’Avenir d’Aixe-sur-Vienne, étudié plus haut dans le cadre des sociabilités musicales

familiales, manifeste dans ses statuts de 1893 que

638 Courrier du Centre, 23 juin 1924.

639 Id., 8 aolt 1927.

640 D’origine anglaise, le scoutisme se répand mondialement a partir des années 1910. Consulter
MALDAGUE Philippe, 100 ans de scoutisme mondial, 1907-2007, Paris, éd. Eole, 2007, 120 p.

641 AML, 2 J 145, statuts et réglement de la société I'Union des Amis a Limoges, 1890.

642 ADHV, 4 T 29, statuts de la fanfare Les Bords de la Vienne, de Saint-Victurnien. L’article 8 proclame
en effet que « toute réquisition de la société par qui que ce soit sera I'objet d’'une rétribution traitée de
gré a gré avec le bureau ».

643 |d., statuts de la fanfare de Saint-Mathieu, extrait de I'article 30, avril 1900.

644 |d., statuts de la fanfare de Verneuil-sur-Vienne, 6 mars 1905.

645 |d., statuts de L’Avenir de Limoges, extrait de 'article 1, 1909.
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« Le but de la Société, en dehors de la question artistique, étant de donner du relief a la
ville et de contribuer a augmenter le commerce local, elle se fera un devoir de préter son
concours a toutes les solennités quelconques qui rempliront cet objet. La demande en
sera faite au Président, et la commission décidera de l'opportunité d’accorder ce

concours ainsi que des conditions sous le bénéfice desquelles il aura lieu »%%.

Cet esprit quasi missionnaire se maintient aprés la Premiere Guerre mondiale ; malgré
la saignée démographique, les crises économiques et sociales et la concurrence d’autres
formes de divertissements, la finalité des ensembles orphéoniques demeure fondée sur la
nécessité de servir le peuple, musicalement parlant. Ainsi, la Fanfare municipale de Limoges
affirme en 1936 qu’elle veut « développer le golt de la musique et [...] donner des auditions
publiques » et « préter son concours a la Municipalité chaque fois que celle-ci le demandera
pour toutes les manifestations qu’elle jugera utiles: défilés, réceptions, inaugurations,

distribution de prix, concerts sur les places publiques, etc. ».%47

Indubitablement, les sociétés dont le financement est permis en trés grande partie par
les communes — d’ou leur appellation de musiques municipales — renforcent leurs liens, déja
importants, avec I'ensemble de la communauté villageoise ; ces musiques dites municipales,
par leur composition, leur role et leur visibilité, ont un réle socio-culturel plus évident, dicté par

un statut particulier.

Enfin, il est parfois explicitement reconnu dans les statuts que les sociétés constituent
un réseau destiné aux musiciens ; le premier article de la Société philharmonique de Limoges
en 1881 émet l'objectif de « faciliter aux artistes de la ville les moyens de se faire
connaitre »%48, D’autre part, I'étroite corrélation entre le mouvement orphéonique et le monde
militaire donne a des sociétés, a I'instar de la chorale des Enfants de Bellac formée en 1898,
l'occasion de rappeler que I'un des buts premiers est « de préparer des musiciens pour
I'armée »%4°. Le Cercle Lyrique de Limoges, fondé en 1891, propose également de « préparer

des musiciens pouvant entrer dans les corps de musique de I'armée »%°,

Cette connivence avec I'armée peut expliquer en partie la forme que prennent les
sociétés musicales. Un encadrement strict et hiérarchisé des sociabilités normalise les
comportements individuels et collectifs des membres. L’ensemble du processus socio-culturel
a l'ceuvre, allant de l'intégration au groupe a la représentation en public, est conscrit dans une

organisation paramilitaire, républicaine et faisant la part belle a I'esprit de solidarité et

646 ADHV, 4 T 29, statuts de I'Avenir d’Aixe-sur-Vienne, article 24, avril 1893.

647 |d., statuts de la Fanfare municipale de Limoges, extraits de I'article 3, 1936.
648 |d., statuts de la Société philharmonique de Limoges, article 1, 1881.

649 |d., statuts de la chorale Les Enfants de Bellac, article 1, septembre 1898.

650 ADHV, 4 T 28, statuts du Cercle Lyrique de Limoges, article 1, 11 juillet 1891.
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d’entraide. D’aprés Loic Vadelorge, les orphéons sont de « service public »%' dans la mesure
ou la musique jouée I'est pour les autres, pas pour les musiciens ; il ajoute que « I'orphéon se
pense donc bien comme un refuge social, sur le modéle des sociétés de secours mutuels nées
au XIXe siécle. Il partage et propage des valeurs de la démocratie et de la solidarité, propres

a la République triomphante »5%2,

5. Les lois de I'intégration orphéonique

a) Incorporer le groupe : devenir membre

En régle générale, les nouveaux inscrits, qui suivent les « membres fondateurs », se
font présenter par un ou deux sociétaires avant un examen devant mesurer les aptitudes
musicales du prétendant®3. Cela induit des comportements bien repérables a la lecture des
reglements généraux des sociétés de musique. Ce systeme de cooptation rappelle les
maniéres dont sont accueillis les nouveaux fréres des loges magonniques. Si le postulant est
accepté — selon, en outre, le nombre de membres maximal inscrit dans le réglement — suit
I'étape de la cotisation. C'est cette derniére qui fait adhérer définitivement le musicien ou

’'amateur dans la société.

Des conditions strictes doivent étre réunies par les postulants. Elles font appel, dans
un premier temps, a des critéres de sexe et d’age. Pour adhérer a la fanfare de Nexon en
1883, il faut, « outre certaines dispositions musicales, jouir d’'une bonne considération et avoir
21 ans »%*, Généralement, le critére d’age le plus souvent retenu est celui de la majorité, a
savoir 21 ans révolus. Il arrive toutefois que les membres soient admis sans aucune limite

d’age, comme pour la société de Saint-Paul dans ses statuts de 18876%°,

Les admissions de membres plus jeunes sont permises par la mission d’enseignement
musical revétue par quelques sociétés, ou encore dans les chorales, ces derniéres étant
nécessairement plus tolérantes lorsqu’il s’agit d’intégrer des femmes et des enfants — pour des

raisons avant tout musicales. Dans toutes les autres associations, un article est spécialement

651 VADELORGE Loic, « L’orphéon rouennais : entre protection et promotion sociale », op.cit., p.66.
652 |pid., p.68.

653 Nous trouvons, par exemple, cette condition dans I'article 6 de la société musicale de Saint-Paul en
1887 ; l'article 14 des statuts de la chorale des Enfants de Saint-Junien en janvier 1899 ; I'article 32 de
la fanfare de Saint-Mathieu en 1900. La trés grande majorité des statuts contient cette clause.

654 ADHV, 4 T 29, statuts de la fanfare de Nexon, extrait de I'article 11, avril 1883.

655 | 'article 2 précise en effet qu'il « n’'y a pas de limite d’age » pour faire partie de la société. En
revanche, l'article 5 indique que « la société admet a titre de membre auxiliaire les jeunes gens agés
de douze a seize ans ; ces membres regoivent I'instruction par les exécutants ».
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congu pour les postulants mineurs, pour lesquels I'assentiment du pére, de la mére ou du

tuteur est obligatoire.

Parfois, le processus d’intégration s’assimile a un véritable examen de passage qui, la
encore, est a relier aux pratiques préexistantes dans d’autres cercles. L’article 7 des statuts

du Cercle musical des membres de I'enseignement a Limoges impose le fait que

« Toute demande d’inscription comme membre actif doit étre adressée au Président, par
écrit, apres examen par le Directeur des dispositions musicales du candidat. Cette
demande reste affichée pendant huit jours au moins dans la salle des répétitions, apres
quoi la Commission délibére sur la suite a donner. L’admission des sociétaires de droit
a lieu simplement sur l'avis favorable de la Commission. L'admission des aspirants et
aspirantes au titre de sociétaire agréé a lieu, apres avis favorable de la Commission, en
réunion du groupe intéressé. Si le vote est réclamé il a lieu a bulletin secret. Ce vote doit
comprendre au moins la moitié plus un des membres actifs inscrits et 'admission, pour
étre prononcée définitivement, doit réunir l'avis favorable des trois quarts au moins des

votants »%°.
Le Cercle orphéonique de Limoges, en mars 1897, postule quant a lui que

« Les personnes qui voudront devenir sociétaires en feront la demande par écrit et se
feront présenter a la commission par deux sociétaires au moins. Sur I'autorisation de la
commission, les noms, prénoms, professions et demeures des candidats et les noms
des sociétaires qui les présentent seront affichés, pendant 7 jours, dans lintérieur du
Cercle, au tableau a ce destiné. Aprés l'expiration de ce délai, il sera statué sur ces
demandes en assemblée générale, par scrutin secret. Nul ne sera admis s’il n’obtient
les trois quarts des voix des membres votants. L’admission ne pourra se faire qu’autant
que le tiers des membres inscrits prendra part au vote. Le scrutin sera ouvert pendant
deux jours. Si le tiers des membres inscrits ne prend pas part au vote au premier scrutin,
I'admission sera renvoyée a la semaine suivante et se fera quel que soit le nombre de

des votants »%7.

L’Orphéon Fanfare de Bellac, en novembre 1888, accepte en tant que musiciens les
« personnes du sexe masculin, jouissant d’'une conduite honorable » et précise, pour les
mineurs, demander le « consentement de leur pére ou tuteur », excluant de facto les méres

du processus. Il est ajouté, enfin, que

65 ADHV, 4 T 28, statuts du Cercle musical des membres de I'enseignement, article 7, mars 1900.
657 |d., statuts du Cercle orphéonique de Limoges, article 4, mars 1897.
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« Quiconque voudra devenir sociétaire en fera la demande par écrit et se fera présenter
au bureau par deux sociétaires au moins. Sur l'autorisation du bureau, les noms,
prénoms, professions des candidats et les noms des sociétaires qui les représentent
devront étre affichés pendant deux répétitions générales, dans l'intérieur de la salle des
réunions. Apres l'expiration de ce délai, il sera statué sur ces demandes en assemblée
générale par bulletin secret, nul ne sera admis s’il n‘obtient les trois quarts des

votants »%%,

Pour adhérer a la fanfare L’Avenir d’Aixe-sur-Vienne, en 1885, il faut avoir seize ans au
moins pour devenir membre honoraire et douze ans®® pour étre musicien ; mais une

autorisation des parents ou des tuteurs est nécessaire avant leur majorité.

Ce que nous pouvons constater, en plus du sexe, de I'adge et de la mise en place d’un
processus électif puis I'affichage des noms des postulants, c’est I'uniformisation de la pratique.
En effet, les autorités imposent un modéle d’organisation, avant 1901 en particulier mais cela

semble se prolonger bien aprés cette date®®?, qui se fige dés les débuts de la IlI° République.

Parfois, un critére de nationalité est demandé afin d’adhérer aux sociétés. C’est le cas
pour la fanfare d’Ambazac a la fin des années 1880°%¢'. C’est, en réalité, un lien d’exclusivité
qui se noue entre le sociétaire et son groupe. Il ne doit, sous aucun prétexte, servir une autre
société et, bien souvent, aucun « étranger » n’est admis a assister aux répétitions, strictement

réservées aux membres exécutants et honoraires, invités de droit.

Une fois entré dans la société, I'adhérent récemment coopté est soumis a un panel
d’articles, dans le réglement intérieur, qui doit permettre de sculpter son comportement et de
l'adapter aux situations rencontrées par I'ensemble du groupe. Les restrictions et les
obligations sont nombreuses et régissent les comportements pour les répétitions, les concerts

et les sorties, vis-a-vis du matériel, du respect de la hiérarchie et de I'esprit de groupe.

658 ADHV, 4 T 29, statuts de I'Orphéon Fanfare de Bellac, articles 17, 18 et 19, novembre 1888.

659 |d., statuts de L’Avenir d’Aixe-sur-Vienne, article 9, février 1885.

660 Méme si les statuts déposés en 1936 pour la Fanfare municipale de Limoges ne précisent pas les
conditions d’age et de sexe pour les adhérents, le modéle général du document prouve le maintien d’'un
schéma organisationnel déja présent dans les années 1870-1880. Toutefois, il semble utile de rappeler
que les racines de ce modeéle sont repérables sous le Second Empire, en Haute-Vienne et en France.
661 ADHV, 4 T 29, statuts de la fanfare d’Ambazac, mars 1888. L’article 3 précise en effet que « Nul ne
peut faire partie de la société s’il n’est Frangais [...] » ; il en est de méme pour la fanfare de Lauriére en
1888 également, pour la société Sainte-Cécile de La Joncheére en 1889 ou encore pour La Montagnarde,
basée a La Porcherie, en 1898.
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b) L’orphéon en tant que fabrique de comportements

Les solidarités induites dans les orphéons nécessitent un encadrement trés étroit des
comportements individuels et collectifs. Le non-respect du réglement est sanctionné par des
amendes voire par une exclusion du groupe. Des commissaires, élus par I'assemblée
dirigeante ou nommeés par elle, sont chargés de maintenir I'ordre et la bonne entente entre les
sociétaires. Ce role est occasionnellement dévolu au chef de musique, appelé également
directeur — et au sous-chef en cas d’absence de ce dernier. La liste des comportements
proscrits par les sociétés musicales met en exergue des déviances, souvent associées au
monde du prolétariat ; cela reflete les ambitions d’éducation de la masse populaire par les
autorités républicaines. C’est par la pratique collective de la musique que les meceurs doivent
entrer dans le moule républicain, contribuant par-la a poursuivre une « civilisation » souhaitée
par les élites politiques et sociales. Ainsi, la majorité des réglements fait appel a des valeurs

d’ordre, de respect mutuel et de bienséance, encadrées par un systéme punitif sévere.

Pour les adhérents de L'Avenir d’Aixe-sur-Vienne en 1892, I'article 6 décréte que
« Les amendes sont les suivantes :
1° Retard a la réunion dix centimes
2° absence non motivée vingt-cinq centimes
3° Prélude apres l'accord malgré I'avis du chef dix centimes
4° récidive vingt-cinq centimes

5° absence non motivée a toute audition publique, concert ou féte quelconque, auxquels

prendrait part la société cinq francs »%%,

L’exclusion et une amende de six francs sont prononcées au sein de L’'Indépendante de

Coussac-Bonneval en 1906, contre

« 1° Tout membre qui, par une mauvaise conduite habituelle, par des actes contraires a
la probité, a 'honneur et a la morale, compromettrait la dignité et la considération de la

société.

662ADHV, 4 T 29, statuts de la fanfare d’Ambazac, extrait de I'article 6, mars 1888.
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2° Tout membre qui, par des infractions trop fréquentes au réeglement et des habitudes

d’indiscipline, deviendrait une cause de trouble ou de désordre. [...] »°%.

D’autre part, la lutte contre I'alcoolisme est visible a travers quelques articles, interdisant
I'introduction d’« aucune espéce de boisson dans la salle des répétitions »%%4 & Eymoutiers, ou
empéchant « aux exécutants d’accepter des rafraichissements lorsque la musique joue sur
une place publique, donne des aubades ou est réunie pour une féte quelconque »%%° a
Rochechouart. Dés I'émergence des sociétés musicales dans les années 1850-1860,
I'assimilation de la masse populaire aux pratiques déviantes débouche sur la mise en place
de régles collectives et individuelles contribuant a tenter de civiliser les mceurs des adhérents
— sans pour autant y parvenir réellement. En effet, ce type d’article existe déja sous le Second
Empire : les membres de I'Harmonie militaire de Limoges, fondée en mai 1864, sont

redevables d’'une amende s'ils sont « pris de vin »°¢.

De plus, nous pouvons constater qu'a de maintes reprises, « il est expressément
défendu de fumer dans la salle de musique, de tapager et de jouer dans les couloirs, dans la
cour et dans les chemins dépendant de I'école »%%7. Nous pouvons voir, a travers cet exemple
tiré des statuts de la fanfare de Panazol, que c’est bien le comportement, autant individuel que
collectif, qui est visé. Pourtant, la consommation moyenne d’alcool et de tabac en Limousin,
relevée par Alain Corbin pour la fin du XIX® siécle, ne dépasse jamais la moyenne nationale.
Il émet tout de méme I'idée que « si, en moyenne la consommation d’alcool est faible dans la

région, elle est assez considérable dans les villes »5%,

L’éducation de type militaire est évidente, allant quasiment jusqu’a une infantilisation des
membres musiciens. En somme, ¢’est comme si, issus du monde ouvrier, de I'artisanat et du
commerce, toute la frange du peuple qui s’associe pour jouer de la musique, devait étre
encadrée par des membres fondateurs et honoraires s’apparentant a des chefs d’entreprises
— car eux sont issus du monde du patronat et/ou des notabilités ; cela reviendrait a analyser
et a comprendre leur role, par le financement, par la rédaction de réglements stricts ou encore
par la mise en place de caisses de secours ou du systeme punitif via les amendes, a travers

le prisme du paternalisme.

663 ADHV, 4 T 29, statuts de L'Indépendante de Coussac-Bonneval, extrait de I'article 17, janvier 1906.
664 Id., statuts de la société musicale d’Eymoutiers, extrait de 'article 9, mai 1897.

665 Id., statuts et réglement intérieur de la Société harmonique de Rochechouart, extrait de I'article 8,
mars 1887.

666 ADHV, 4 T 28, statuts de 'Harmonie militaire de Limoges, extrait de I'article 11, mai 1864.

667 ADHV, 4 T 29, statuts de la fanfare de Panazol, article 16, avril 1885. Nous retrouvons exactement
la méme formulation dans les statuts de la société musicale du Pont-Neuf, a Limoges, rédigés en janvier
1882.

668 CORBIN Alain, Archaisme et modernité en Limousin, op.cit., p.66.
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Il en va aussi d’'une forme de distinction sociale, par la maitrise du silence ; Alain Corbin
estime qu’« au début du XIX® siécle, [...] savoir faire silence, face au tintamarre affectionné
par le peuple, participe d’'un processus de distinction, tout comme savoir pratiquer le mezzo
voce »%%°. De fait, a partir du milieu du XIXe siécle, il ajoute qu’« au sein des salles de spectacle
et, plus encore, de concert, on commence d’exiger le silence, mais cela ne se réalise que
lentement »%7°. L’encadrement dans les sociétés de musique contribue a abaisser le seuil de
tolérance vis-a-vis du bruit et du tapage au cours de la |lI° République, ce que nous constatons
également pour la Haute-Vienne. Ces groupes musicaux engagent un bouleversement de
I'environnement sonore et une mutation du vivre ensemble induite par une réception modifiée

du son dans les espaces publics et privés.

Non seulement les sociétaires doivent étre irréprochables au sein de la société, mais
aussi en-dehors de celle-ci. La pratique musicale orphéonique se déroule dans un cadre moral
et civique délimité par une liste de droits et de devoirs qui, la aussi, permet de comprendre le
nom de sociétés revétus par ces associations musicales. A Saint-Junien, c’est « la politesse
[qui] devra étre rigoureusement observée ; les relations entre les sociétaires seront toujours
courtoises ; les plus jeunes devront le respect a leurs ainés et les directeurs aussi bien que

les musiciens s’attacheront a observer toujours entr’eux [sic] la plus parfaite affabilité »°7.

A I'Union chorale de Limoges en 1875, la bonne cohésion du groupe est souhaitée, par
l'interdiction de « toute dispute, querelle ou rixe, toute insulte, en un mot, tout manquement
grave envers la société ou ses membres, [qui] pourra entrainer une amende de 0,50 c a 2
francs. Ceux qui, avant ou pendant les cours, fumeraient dans la salle des réunions, seront
frappés d’une amende de 0,10 centimes »%72. L’interdiction de fumer dans les locaux, dont la
question est pérenne sous la IlI®* République — que ce soit au cinéma, au théatre ou pendant
les concerts — tient a des considérations pratiques et musicales : bien voir la scéne, ne pas
obstruer la vision auditeurs-spectateurs / musiciens et, pourquoi pas, le sens de I'odorat ; mais
aussi ne pas créer de géne respiratoire pour tous les musiciens utilisant des instruments a

vent, des bois ou, bien sir, leur voix dans le cadre des chorales®”3.

Pour éviter tout débordement et voir le désordre s’installer au coeur de ces sociétés,

l'interdiction frappe d’autres pratiques régulierement croisées dans le monde ouvrier et

669 CORBIN Alain, Histoire du silence. De la Renaissance a nos jours, Paris, Albin Michel, 2016, 203 p.,
pp-90-91.

670 Ipid., p.94.

671 ADHV, 4 T 29, statuts des Enfants de Saint-Junien, extrait de I'article 6, mars 1899.

672 ADHV, 4 T 28, statuts de I'Union chorale de Limoges, extrait de I'article 36, octobre 1875.

673 Nous pouvons citer en exemple la chorale des Enfants du Dorat qui, en septembre 1880, impose
une interdiction de « fumer pendant les répétitions et exécutions » a ses membres (article 13).
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populaire. Dans les années 1890, « les jeux d’argent [sont] interdits »%74 au Cercle harmonique
de Limoges, tandis que « les jeux de hasard ou d’argent sont formellement interdits dans les

réunions »°7° 3 Isle.

Les devoirs de l'adhérent s’étendent jusqu’a la ponctualité. Dans un monde rural
fortement imprégné par un paysage sonore®”® dominé par la cloche du village au XIX¢ siécle®”’,
le territoire de la Haute-Vienne modifie progressivement son rapport au temps et au
découpage de la journée et de la nuit. L’'article 30 de la fanfare de Coussac-Bonneval, en
février 1883 témoigne de I'évolution des techniques et des mentalités, en indiquant que,

désormais, « I'norloge de la ville servira d’heure réglementaire [pour les répétitions] »%78.

Quant a la discipline souhaitée a I'extérieur des locaux de la société, elle repose le plus
souvent sur le respect de la tranquillité des habitants ; a Linards, il « est formellement interdit
aux membres exécutants de jouer dans les rues [...] & n'importe quelle heure du jour ou de la
nuit »%7°. C’est aussi le cas a Panazol dans les années 1880, sous peine d’'une amende de
cing francs®®. En 1900, une discipline équivalente est mise en place sur la commune de Saint-
Mathieu, mais les contrevenants risquent une amende bien moins conséquente — de I'ordre

de 25 centimes.

674 ADHV, 4 T 28, statuts du Cercle harmonique de Limoges, extrait de I'article 26, décembre 1891.

675 ADHV, 4 T 29, statuts de la société Sainte-Cécile d’Isle, extrait de I'article 5, janvier 1890.

676 Nous retiendrons la définition que donne Yannick Dauby du paysage sonore, en tant que « [...]
symbiose d’'un systéme perceptif dans un espace et une durée et d’'un systeme de représentations
sensibles et/ou rationnelles fondées sur un rapport particulier a un environnement donné ». Cité par
PARDOEN Myléne, « Les oreilles a I'afft ! Restitution d’'un paysage sonore : ceuvre de I'imaginaire ou
recherche d’authenticité ? », in AUBRUN Juliette, BRUANT Catherine et alii (dir.), Silences et bruits du
Moyen Age a nos jours. Perceptions, identités sonores et patrimonialisation, Paris, L’'Harmattan, 2015,
189 p., pp.145-160.

677 Sur ce point, voir CORBIN Alain, Les cloches de la terre. Paysage sonore et culture sensible dans
les campagnes au XIXe¢ siécle, Paris, Albin Michel, 1994, 359 p.

678 ADHV, 4 T29, statuts de la fanfare de Coussac-Bonneval, extrait de I'article 30, février 1883.

679 |d., statuts de la fanfare de Linards, extrait de I'article 5, février 1913.

680 |d., statuts de la fanfare de Panazol, avril 1885. L’article 16 stipule qu’« il est expressément défendu
a chaque sociétaire de se servir d'instruments aprés la répétition et dans les rues ; si ce dernier viole
I'article ci-dessus, il encourra une amende de 5F ». Cette menace parait excessivement sévére, compte
tenu du salaire moyen des ouvriers et des artisans a la fin du XIX® siécle. Alain Corbin reléve, par
exemple, que le salaire journalier moyen d’'un ouvrier agricole au début des années 1880 varie entre
1,75 et 2,80 francs ; il observe en outre une hausse des salaires des ouvriers dans l'industrie et dans
l'artisanat entre 1865 et 1883. De méme, lorsqu’il étudie I'évolution de la population active limousine de
1872 a 1881, il conclut que c'est surtout celle qui se consacre « a l'artisanat et au petit commerce qui
apparait alimenter le développement numérique des catégories non agricoles ». C’est une conclusion
qui permet de justifier en partie la trés forte représentation de ces catégories dans les sociétés
musicales de la Haute-Vienne. Voir CORBIN Alain, Archaisme et modernité en Limousin, op.cit.,
chapitre IV de la deuxieme partie, « La lenteur des transformations sociales », pp.588-617.

Yaniv ARROUA | Thése de doctorat | Université de Limoges | 2022 230
Licence CC BY-NC-ND 3.0



La liste des peines encourues par les musiciens ne signifie pas pour autant qu’elles sont
appliquées. Nous ne possédons pas de listes répertoriant les amendes infligées aux adhérents
ainsi que les motifs de celles-ci. Les seuls éléments disponibles et qui font référence au méme
dispositif de coercition contre les musiciens, datent des mois de novembre et décembre 1884
puis de janvier a mars 1885, pour le théatre de Limoges (tableau n°21). Cela prouve que
I'éducation par la musique et linstauration d’une discipline stricte dépasse le cadre des
associations populaires et que les sanctions, du moins pour le théatre, ne sont pas seulement
dissuasives.

Tableau 21. Liste des amendes contre les musiciens de I'orchestre du théatre municipal de Limoges,
de décembre 1884 a mars 1885681,

Nom du Motif Amende
musicien (francs)
Novembre 1884
Demassiat Léon Retards répétitions ?
(violon)
Coiffe Id. ?
Bonnal Id. ?
Décembre 1884
Garras Mauvais service ayant compromis la représentation de 5
Mignon
Boyer (ainé) Id. 5
Demassiat Manque la représentation de Nitouche 9
Id. 1h30 de retard a la répétition de Mireille 2
Id. Manque le 1°" acte de la Traviata 3
Id. Manque la représentation de Nitouche 9
Id. 1h30 de retard a la répétition de Dame Blanche 2
Janvier 1885
Garras Manque la répétition de Voyage en Chine 6,65
Id. Manque la représentation de M*" Nitouche 10
Constant Manque la répétition de Lakmé 4
Février 1885
Constant Manque Lakmé 7
Salon (trombone) S’est fait remplacer sans autorisation 3
Lafond Manque Mignon 5
Garras 15min de retard a la répétition 0,50

681 AML, 2 R 59, lettre du chef d’orchestre du théatre municipal de Limoges Michaud le 4 décembre
1884, puis tableaux des amendes contre les musiciens de I'orchestre de décembre 1884 a mars 1885.
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Id. Manque la représentation de Princesse des Canaries 7

Mars 1885
Demassiat Manque une représentation 7
Id. Manque le dernier acte de Mascotte 2
Garras Manque la répétition de Philémon 5
Garras Manque 2 actes de Belle-Hélene 4
Landry Manqgue une représentation 6
Sallon (timballier) Manque une représentation 4
Id. Manque 3 actes 3
Id. Manque 2 actes du Sourd 2
Id. Manque 2 actes du Sourd 2
Sallon (trombone) Manque la répétition de Philémon 3
Id. Manqgue une représentation 5

Nous disposons également, pour les artistes musiciens du théatre de Limoges, de
quelques documents intéressants pour I'étude des sociabilités ; c’est le cas, en particulier, d’un
spécimen de contrat d’engagement passé entre I'établissement et la jeune premiére Lebreton,
en 1896. Nous y apprenons, en plus des contraintes pour I'apprentissage rapide des piéces,
les costumes, les déplacements avec toute la troupe et des appointements a 225 francs

mensuels, que

« Toute grossesse non déclarée, méme dans le cas de légitimité, entraine le droit de
rupture de 'engagement, de méme que : maladies chroniques, inconduite, incapacité

notoire, injures ou sévices envers qui que ce soit dans l'intérieur du théatre »%?,

Bien évidemment, l'individualité pése aussi dans la balance de la répression, étant
donné que l'application des peines encourues dépend en partie de la tolérance ou non des
personnels dirigeants. Ainsi le directeur du théatre en 1876, Dumonchau, est critiqué par
l'artiste Juliette Belval. Dans une lettre adressée au maire, elle indique que le directeur est
« d’un caractére violent et emporté » et qu’une « entrée fut manquée par les Dames »%%, ce
que Dumonchau sanctionna par des amendes pour toutes les artistes. En revanche,

I'application stricte du réglement ne semble pas si évidente