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Introduction

« Pourquoi je m’occupe de Sophocle.
Parce qu’il existe

des choses neuves tres vieilles

et des choses vieilles toutes neuves. »'

Jean Cocteau

Aux prémices de la civilisation humaine, quel peuple a connu un développement
sans heurts, au cours duquel ’homme a pu éviter des conflits avec la nature ou la
société ? En vue de la survie et du progres, les étres humains ont lutté¢ vaillamment
contre leur environnement. Cette volonté d’affronter les difficultés et les dangers a
probablement constitué¢ la source commune de 1’esprit tragique. Il en résulte que dans
la culture tant occidentale qu’orientale, il existe peu ou prou ’esprit tragique qui
s’exprime naturellement dans les créations artistiques et littéraires?, notamment dans la
tragédie. Au VI° siecle avant J.-C., la tragédie en tant que genre théatral est apparue en
Grece, a atteint son apogée un siccle apres, et est devenue le prototype éternel de la
littérature occidentale. Pourtant, le genre tragique n’est pas particulier a I’Occident, il a
aussi paru sous des formes différentes dans d’autres régions du monde, en Chine par
exemple. En dépit de son émergence qui remonte fort loin, la tragédie chinoise n’a pris
forme qu’au XII° si¢cle de notre ere. Quoique son influence ne puisse pas rivaliser avec
celle de son homologue grecque, il est impossible d’ignorer son importance dans

I’histoire littéraire de la Chine antique.

En tout cas, pour la tragédie grecque, tout comme pour la tragédie chinoise, le
destin semble étre un sujet incontournable. Etant donné les différences culturelles et
sociales, la conception du destin est loin d’étre unique, qu’elle soit occidentale,

orientale, ou propre a d’autres parties du monde. Puisque la Grece antique et la Chine

! Cité par Jacques Jouanna, Sophocle, Paris, Librairie Arthéme Fayard, 2007, p. 7.

2 Cf. Xie Bailiang, Histoire de la tragédie du monde, Beijing, Editions du Théatre de Chine, 2004,
p. 2-3. Par exemple, de 4000 au VI° siécle avant J.-C. ont apparu successivement le premier récit
épique du monde Epopée de Gilgamesh de la Mésopotamie, le Livre des morts des Anciens
Egyptiens de ’Egypte antique, ainsi que le Livre des Lamentations et le Livre de Job de la Bible
hébraique. Toutes ceuvres ont déja manifesté 1’esprit tragique de I’homme.
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antique peuvent étre considérées d’une certaine maniére comme les représentants des
civilisations anciennes de 1’Occident et de 1’Orient, il est intéressant de comparer leurs
conceptions du destin dans la tragédie classique, nous permettant de mieux connaitre

les dissemblances des deux peuples sur les plans dramatique, idéologique et sociétal.

Dans le domaine de la littérature occidentale, la définition de la tragédie est trés
précise. Elle dérive du culte de Dionysos, et a ét¢ séparée de la comédie des sa naissance.
Les ceuvres d’Eschyle, de Sophocle et d’Euripide étaient bien matures. Elles figuraient
les accomplissements les plus ¢levés de la tragédie grecque, et ont eu des répercussions
profondes sur divers milieux jusqu’a nos jours. Ainsi, celles des pieces des trois grands
poctes qui nous sont parvenues sont prises comme corpus grec de notre recherche. Au
niveau théorique, Aristote était le premier a définir le genre et a désigné ses
particularités ainsi que sa fonction artistique dans la Poétique, laquelle a des lors servi

de base a la théorie tragique postérieure.

Au contraire, du c6té chinois, la tragédie n’était pas un genre bien défini dans
I’ Antiquité, mais les anciens Chinois avaient une notion semblable a la tragédie grecque,
kU xi yuanpU
soit le « théatre amer » (7% %K), appelé également la « partition plaintive » ( £2 %), qui
¢tait I’appellation générale de toutes les pieces dont I’intrigue était malheureuse et
éplorée. Malgré la longue période écoulée entre son émergence et sa formation®, au
nan Xi

début du XII° siécle, avec I’apparition du théatre du Sud ( 74 xX) a la fin des Song du
beéisong

Nord (It & , 960-1127), le théatre chinois s’est formé officiellement, en méme temps

que les premicres pieces tragiques. Attendu que la tragédie chinoise n’était pas un genre

littéraire spécifique, elle n’avait pas de théorie fondamentale comme celle d’Aristote.

Pourtant, beaucoup de théoriciens dramatiques* ont préconisé que le charme artistique

3 En effet, ’origine du théatre chinois remonte aux danses primitives qui revétaient une dimension
religieuse. Les danses et les chants sorciers de la haute Antiquité, 1’opérette de bouffons (AEfILxX)
de la cour impériale des Zhou Occidentaux (74 J#, environ 1046-771 avant J.-C.), les « cent jeux ou
acrobaties » (F X&) folkloriques débutant a partir des Han (7, 202 avant J.-C.-220) ont tous jeté
les bases pour la fondation du théatre traditionnel chinois.

4 Les théoriciens dramatiques tels que Lii Tiancheng (& K&, 1580-1618), Qi Biaojia (%1,
1603-1645), Du Jun (¥L%, 1611-1687), Cheng Ying (F£3#, 1746- 1812) et Chen Hongshou ([t
27, 1598-1652), ont tous mis I’accent sur le caractére contagieux du théitre, notamment la tonalité
tragique.
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du théatre consistait a émouvoir et a apitoyer les spectateurs. En d’autres termes, bien
qu’il n’y ait pas de distinction théorique des tonalités du théatre, les Anciens pouvaient
tout a fait distinguer les pieces tragiques et comiques au niveau de la création et de

I’appréciation.

Cependant, les picces de théatre amer ne sont pas toutes des tragédies. Au fur et
a mesure de I’introduction du concept de tragédie occidentale en Chine, les écrivains et
les critiques littéraires ont essayé de classer les pieces selon leurs propres
compréhensions et critéres, d’ou résulte une diversité de catégorisations. Quoi qu’il en
soit, il y a tout de méme des ceuvres qui sont communément admises comme tragédies,

zhonggudshida
a ’exemple du Recueil des dix grandes tragédies classiques chinoises ( #  [H 1A

gudianbéiju ji wang ji sl

& 5 R%E) compilées par Wang Jisi (£ Z=/8)°. Ces piéces créées par dix
dramaturges issus des trois dynasties sont censées étre les tragédies les plus
représentatives sous les dynasties Yuan, Ming et Qing, il est donc convaincant de les

retenir comme corpus.

Comme indiqué précédemment, dans beaucoup de tragédies grecques et
chinoises, nous n’avons pas de peine a apercevoir ’interprétation du destin. Celui-ci
est toujours un theme important pour la tragédie, hérité et étudié par les générations
ultérieures jusqu’a présent. Dans sa theése de doctorat The Psychology of Tragedy (La

zhdguanggian

psychologie de la tragédie), I’esthéticien chinois Zhu Guanggian (& Yt 7 )®a

indiqué la relation entre la tragédie et la destinée :

If we examine the reasons why Tragedy flourished only in Greece and not in
other parts of the world, we shall find some further support for our view that the
idea of Fate is essential both to the creation and to the appreciation of Tragedy.”
Si nous examinons les raisons pour lesquelles la tragédie n’a prospéré qu’en

Grece mais pas dans d autres parties du monde, nous pourrons trouver un autre

> Wang Jisi (EZ=/, 1906-1996) est I'un des spécialistes du thétre traditionnel chinois les plus
influents.

6 Zhu Guangqgian (% J63#%, 1897-1986) est un esthéticien, théoricien littéraire, éducateur et
traducteur chinois. Il est I’'un des fondateurs de I’esthétique moderne chinoise.

7 Zhu Guanggian, La psychologie de la tragédie, Beijing, Compagnie des Livres Zhonghua, 2012,
p- 518.
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appui a notre point de vue que l’'idée du destin est essentielle tant pour la

création que pour [’appréciation de la tragédie.

A part lui, bien d’autres chercheurs ou dramaturges tout au long de ’histoire
littéraire ont accordé une grande attention a la conception du destin dans la tragédie
grecque, tels Schopenhauer (Le monde comme volonté et comme représentation) et
Nietzsche (La naissance de la tragédie). Presque tous ceux qui ont mené des recherches

sur la tragédie grecque ont exprimé leur opinion sur ce sujet.

Pour les anciens Grecs, le destin signifie la « part » ou le « lot » que la puissance
prépondérante universelle impose a toutes les créatures. Au sens archaique, il est inné
et prédestingé, hors du contréle de I’homme et des dieux. Cette force aveugle s’interprete
souvent par l’enchainement de malheurs fatals, annoncés par des malédictions
héréditaires ou des oracles divins. Méme si I’on connait son sort a I’avance, il est inutile
d’essayer de le changer ou de le fuir. En somme, le mystere, 'universalité et le caracteére
inéluctable constituent les caracteres principaux de la destinée dans la culture grecque.
Quant a la tragédie, les dramaturges ont hérité de cette conception du destin déja
manifestée dans les ceuvres mythologiques et épiques, en la modifiant selon leur propre

perception et leur intention de création.

Effectivement, la tragédie grecque se distingue souvent par le sujet du destin,
mais ce dernier n’est pas une caractéristique appartenant a elle seule. Dans I’ Antiquité
chinoise, le destin représente également la puissance supréme qui domine le sort de
I’individu et celui de 1’Etat, lesquels peuvent dans une certaine mesure étre prévenus
par le biais des pratiques divinatoires. Mais vu la longue histoire de la culture
traditionnelle et ’importance de la population, plusieurs conceptions du destin ont
coexisté dans la société antique. Dans 1I’ensemble, les classes populaires pensent que le
destin est prévisible et changeable ; mais les milieux intellectuels ont tendance a croire
que le destin est presque immuable ou est influencé par la moralité, et ils s’opposent en
général a offrir des sacrifices ou a recourir a la sorcellerie pour éviter les infortunes.’
De méme, ces pensées variées sur le destin associées a des doctrines religieuses ou

philosophiques ont été incorporées dans la tragédie classique chinoise en fonction des

8 Cf. Chen Ning, Interprétations modernes de la conception du destin de la Chine antique, Shenyang,
Editions de I’Education du Liaoning, 1999, p. 89.
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préférences des dramaturges.

De toute manicre, le destin n’est pas une notion fixe dans les tragédies antiques,
il se modifie au fil du temps et se traduit diversement selon les cultures, les époques et
les écrivains. Force est de noter que notre theme de recherche ne porte pas sur le sujet
méme du destin, qui est loin d’étre présent dans toutes les tragédies. Au contraire, nous
nous concentrons sur la conception du destin, a savoir la facon de traiter et de montrer
cette notion évolutive. Chacune des époques a ses propres interprétations de la destinée,
et chacun des dramaturges a sa propre attitude envers la destinée. Egalement dans notre
corpus, ce théme ne se présente pas toujours comme le conflit principal autour duquel
les intrigues se déroulent. Par I’intermédiaire de 1’analyse de ces piéces, 1’objectif de
notre étude consiste a comparer les évolutions respectives de la conception du destin
dans les tragédies grecques et chinoises, et a découvrir les éléments qui conduisent a

ces évolutions, lesquelles présentent des différences et des analogies éventuelles.

Autour de notre sujet, il existe déja des résultats de recherches dans les milieux
universitaires, lesquels peuvent étre classés en trois catégories. D’abord, sur la
conception du destin dans la tragédie grecque, nous pouvons trouver des articles dans
des publications frangaises, spécialement centrés sur la relation entre la fatalité et Zeus
chez Eschyle et le destin d’(Edipe chez Sophocle’. Certains ouvrages ont également
consacré des passages a I’expression de la destinée chez les trois grands tragiques, tels
que La tragédie grecque de Jacqueline de Romilly'?. Toutefois, il n’y a guére de
documents qui aient approfondi ce theme. Les références rédigées en chinois sont plus
riches. A part des articles, plusieurs mémoires de master ont traité de ce sujet'!. Leurs
auteurs ont tenté¢ d’analyser de maniere globale la notion de destin dans la tragédie
grecque, et d’expliquer les raisons de ses changements dans les perspectives sociale,

politique et philosophique. Mais aucun d’entre eux n’a fait des analyses détaillées a

? Par exemple, « Le conflit entre Zeus et la Destinée dans Eschyle » de Francis Vian, « La fatalité
dans le théatre d’Eschyle » d’Edmond Lévy, « Destin d’(Edipe, destin d’une famille » de Jean
Bollack, « Pouvoir, destin et 1égitimité chez Sophocle : d’Edipe Roi a (Edipe a Colone » de Michel
Fartzoff.

10°Cf. Jacqueline de Romilly, La tragédie grecque, Paris, Presses Universitaires de France, 2014, p.
168-173.

1 Par exemple, Interrogation sur le fond de I’ame — la conception du destin dans la tragédie grecque
et des réflexions esthétiques sur son évolution (/117 R ZE TR —— 1 7 B 25 I T i X e
JEAE NI #) de Hu Xiaogen (WIZFEHR), Etude sur la conception du destin dans la tragédie
grecque (16 27 LR A ia M) de Li Jian (25, Evolution historique de la conception du
destin dans la tragédie grecque ( 75 7 f5 2 mr iz KT /77 %274 3%) de Hu Jinghua (FHEE1E).
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partir des textes eux-mémes.

Ensuite, sur la conception du destin dans les pieces tragiques chinoises, nous

illir tre de d i : jet'2. Au lieu d
pouvons recueillir trés peu de documents qui se rapportent a ce sujet'*. Au lieu de se
concentrer sur la tragédie classique, ces derniers ont plutdét mené des analyses générales
de la destinée dans la littérature antique dans son ensemble, y compris le poeme, le
roman et le théatre, en insérant parfois une comparaison treés concise avec quelques

tragédies grecques.

Enfin, sur la comparaison entre la conception grecque et la conception chinoise
du destin dans la tragédie classique, laquelle reste encore un vide a combler dans le
domaine francais, voire occidental, il existe déja des mémoires de master écrits en
chinois qui sont dédi€s a ce sujet. Certains ont effectué¢ des comparaisons sous 1’aspect
général'? ; d’autres se sont bornés au type de tragédies étroitement liées au destin'4. 11
y a encore des articles qui concernent la comparaison du sort des personnages tragiques
concrets'>. Mais aucun document n’a résumé a la fois les deux conceptions du destin

en comparant leurs évolutions.

Ainsi, en nous référant a toutes ces réalisations académiques, nous proposons
d’entamer une recherche comparative plus compléte et plus approfondie. L’originalité
de notre thése réside dans trois aspects. En premier lieu, comme les mémoires, les theéses
et les monographies d’auteurs frangais en maticre de tragédie classique chinoise sont
rarement trouvables, cette derniére reste tout de méme un sujet assez €tranger aux
Occidentaux, dont beaucoup ne savent peut-étre méme pas si le genre existe dans la

littérature de I’ Antiquité chinoise. Il est donc nécessaire de mener une these sur ce sujet,

12 Tels que Iarticle « La conception du destin dans les ceuvres tragiques traditionnelles chinoises »
(P EfE G AR R Ay iZ2 M) de Wang Wenge (£ 3C#E) et de Liu Tongjun (XI/[F %), le mémoire
de master Analyse de la conception du destin dans le thédtre et le roman chinois ("1 [HXCH) ) i 1T
B ERPT) de Li Kezhen (451 5R).

13 Tels que Recherches sur les différences entre les tragédies orientale et occidentale du point de
vue de la conception du destin — a l’exemple des tragédies classiques grecque et chinoise (M iz
MHE 577 B 27— LA s I ) R (] 2y #2079 #7) de Chen Yan (BRE).

4 Tels que « Comparaison entre la tragédie de destin de la Gréce antique et celle de la Chine
antique » (75 G iz A5 5 [ iz 38R 2 AR de Hu Qionghua (FHE ).

'S Par exemple, « Etude sur les différences essentielles entre le destin tragique de Dou E et celui
d’Antigone » (W 2k 5 2242 IR B dris FI AR M 2 7+) de Lu Wenbin (# 3CH), « Découvrir
a travers la tragédie la résistance des femmes chinoises et occidentales a la destinée — 1’analyse
comparative de Médée et du Ressentiment de Dou E » (EILAERAE H it Lt Smiafibig—
—« FI » 5« FHRE »HLEEAT) de Bao Dou (E-=}).
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afin de faire mieux connaitre la tragédie chinoise par I’intermédiaire de sa comparaison

avec son homologue grecque.

En deuxiéme lieu, de méme que la tragédie grecque est souvent reconnue par
son interprétation du destin, celui-ci fait également partie des théemes de la tragédie
chinoise. Néanmoins, peu de recherches sont consacrées a la conception du destin et a
son évolution dans la tragédie classique chinoise. De plus, outre les articles et les
mémoires concernant les études comparatives sur la tragédie grecque et la tragédie
chinoise, il n’y a pas de théses ou de monographies sur la comparaison de leurs
conceptions du destin. Notre étude contribuera a compléter les lacunes dans ce domaine
de recherche. A travers 1’analyse concréte des piéces représentatives des deux cotés,
nous pourrons voir plus clairement les caractéristiques des deux notions de destin et de
leurs manifestations dans les tragédies classiques, nous aidant & mieux comprendre les

deux cultures différentes.

En troisieéme lieu, ainsi que mentionné supra, nous pouvons déja trouver des
articles axés sur la comparaison de la destinée dans quelques tragédies grecques et
chinoises, comme entre Le Ressentiment de Dou E de Guan Hanqing et Antigone de
Sophocle ou Médée d’Euripide. En effet, ces analyses peuvent seulement montrer des
particularités des deux conceptions du destin d’'une maniére restreinte et partielle. Car
la destinée s’exprime différemment selon les époques et ne cesse pas d’évoluer, il n’est
donc pas pertinent de tirer des conclusions a travers deux tragédies indépendantes. De
ce fait, en fonction des traits des dramaturges et des périodes historiques, nous
diviserons respectivement le développement de la tragédie grecque et celui de la
tragédie chinoise en trois phases, dans le but de montrer I’évolution de leurs

conceptions du destin sous un angle plus complet.

En raison du grand décalage géographique et temporel entre ces deux genres
littéraires homologues, il existe sans aucun doute beaucoup de dissimilitudes dans leurs
conceptions du destin. Mais comment ces différences se présentent-elles et quelles sont
les caractéristiques de leurs évolutions ? Autour de cette problématique, notre thése se

développera en quatre grandes parties.

Le premier chapitre portera sur des connaissances de base. Tout d’abord, nous

présenterons bricvement la définition et la composition de la tragédie respectivement

o
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dans la littérature grecque et dans la littérature chinoise. Ensuite, nous récapitulerons la
notion de destin en nous penchant sur des termes qui lui sont relatifs, nous ferons une
courte présentation sur I’origine du concept ainsi que son développement, et donnerons
un apercgu de sa présence dans la littérature de 1’ Antiquité. Enfin, nous exposerons d’une

facon générale le sujet du destin dans notre corpus grec et chinois.

Le deuxiéme chapitre sera consacré aux €léments associés a la représentation
du destin. Sur la base des picces des trois poctes grecs et des dix tragédies chinoises
compilées par Wang Jisi, I’analyse se réalisera sur quatre plans. Premieérement, en ce
qui concerne les matiéres de création, nous synthétiserons celles de la tragédie grecque
selon des cycles mythiques, et celles de la tragédie chinoise selon les genres de sources.
Deuxieémement, pour ce qui est du conflit principal, la tragédie grecque en comprend
globalement trois sortes en fonction de la nature du conflit, qui peut étre soit prédestiné,
soit éthique, soit politique ; pour sa part, la tragédie chinoise comprend pareillement
trois sortes de conflit : social, familial ou politique. Troisiemement, portant sur les
protagonistes, nous résumerons les particularités des personnages grecs et chinois a
travers leur statut social et leur caracteére. Quatriémement, a propos de 1’aboutissement
de I’histoire, nous aborderons successivement le style de la fin des deux tragédies. La
récapitulation de I’ensemble de ces quatre points nous permettra d’avoir une

compréhension globale de 1’expression de la destinée dans la tragédie antique.

Dans le troisieme chapitre, nous discuterons le développement de la conception
du destin dans la tragédie classique et les raisons qui aboutissent a cette mutation. Au
sein de nos corpus grec et chinois, nous sélectionnerons respectivement trois pieces de
chacun d’eux qui nous semblent capables de représenter la notion de destinée de
I’époque : Prométhée enchainé d’Eschyle, (Edipe roi de Sophocle, Médée d’Euripide ;

dou é yuan guanhanging

Le Ressentiment de Dou E ( 3 #% % ) de Guan Hanqing ( 5¢ ¥ W), L Orphelin de

zhaoshigUér ji janxidng
la famille Zhao ( & [CA/L) de Ji Junxiang (27 #£ ), La Pagode du Pic du Tonnerre

leiféngta fangchéngpéi

/2 1E %) de Fang Chengpei ( /7 % #%). Chacune d’entre elles correspond d’une
certaine maniére a un stade de développement de la tragédie. A travers ces six chefs-
d’ceuvre, nous pourrons percevoir de quelle manicere la destinée apparait dans les

tragédies grecque et chinoise, et quelle évolution de la conception du destin s’y présente.
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Puis, nous essayerons d’éclaircir les facteurs qui influencent probablement cette
évolution, entre autres, les changements de situation sociétale, les expériences

personnelles des dramaturges, etc.

Le quatrieéme chapitre sera destiné a une rétlexion sur I’héritage de la conception
du destin dans des tragédies postérieures. Etant I’origine de ce genre littéraire, la
tragédie grecque sert de source de création trés importante pour les dramaturges
ultérieurs. De plus, la notion de destin dans la tragédie grecque ne disparait pas avec la
décadence du genre, et est transmise plus ou moins dans la création des tragédies
suivantes. Il en va de méme pour la tragédie classique chinoise. Dans cette partie, nous
nous centrerons d’abord sur 1’aspect théorique pour découvrir I’influence de I’esprit
humaniste déja manifesté dans la tragédie antique sur I’évolution de la conception du
destin dans la tragédie occidentale et la tragédie moderne chinoise. Ensuite, I’attention
sera portée sur des pieces concretes. Quelle que soit I’époque, la tragédie vise toujours
a montrer le rapport entre I’homme et le destin dont la connotation évolue sans
discontinuer. Ici, nous allons voir la tendance de I’évolution du destin dans la tragédie
ancienne et moderne du point de vue des trois relations duelles : 1’irrationnel et le

rationnel, la fatalité et la liberté, la soumission et la révolte.

A propos de la méthodologie, nos recherches se fonderont principalement sur la
lecture des documents concernant le sujet et ’analyse des tragédies du corpus. En outre,
I’analyse comparative sera utilisée dans la confrontation des tragédies grecque et

chinoise ainsi que de leurs conceptions du destin.

L’art vient de la vie. Occupant une place considérable et irremplagable dans le
domaine littéraire depuis I’ Antiquité, la tragédie refléte pour une large part la vie des
Anciens, et la conception du destin dans cette création intellectuelle implique d’une
certaine facon la condition humaine et la mentalité du peuple de 1’époque. Pour les
Grecs antiques comme pour les anciens Chinois, la notion de destin témoigne du lien
entre ’homme et la nature, 1’individu et la société. Par conséquent, toutes ces études
figurant dans cette these telles qu’évoquées ci-dessus favoriseront la découverte des
différences et des analogies éventuelles sur les plans culturel et sociétal entre deux
nations relevant de deux époques ¢éloignées. D’ailleurs, la recherche sur la conception
du destin dans la tragédie nous aidera a mieux percer le mode de pensée et 1’état d’esprit
du peuple occidental et ceux du peuple oriental dans 1’ Antiquité, ce qui exerce encore
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une influence sur la création d’ceuvres dramatiques de nos jours.
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Chapitre 1. Les définitions de base

1.1. La tragédie

Selon Friedrich Nietzsche (1844-1900), grand philosophe allemand du XIX¢
siecle, la tragédie est « I’art supréme de I’acquiescement a la vie »'6. Dans son chef-
d’ceuvre intitulé La Naissance de la tragédie, Nietzsche a traité de différents themes
sur la tragédie grecque, entre autres, de son origine musicale, de la pensée tragique, de
son écroulement, du dionysiaque ainsi que de 1’apollinien, tout en appréciant le charme

du théatre et de la civilisation grecs qui a beaucoup influencé la littérature occidentale.

En réalité, au sujet de la tragédie, genre dramatique qui a occupé pendant
longtemps une place primordiale dans I’histoire littéraire occidentale, bien des savants
du monde entier ont attaché¢ une grande importance. Par exemple, en tant que
philosophe et historien francais du XIX¢® siecle, Hippolyte Taine (1828-1893) a fait

I’¢loge de la tragédie dans son ceuvre Philosophie de [’art :

Entre tant de genres littéraires, il en est un, la tragédie, qui se développa avec
une perfection singuliere, et c’est dans ce genre, le premier de tous, qu’on
trouve alors le plus éclatant exemple de la concordance qui lie ensemble les

hommes et les ceuvres, les meeurs et les arts.'”

Outre les Occidentaux, les Chinois ont également pris la tragédie en
zhlguanggian

considération, tel Zhu Guangqian (% Y & ), qui a indiqué dans sa thése The

Psychology of Tragedy (La psychologie de la tragédie) que « the possession of Tragedy

is a sign of high vitality of a nation »'® (la possession de la tragédie est un signe de

haute vitalité d’une nation).

Néanmoins, la définition de la tragédie difféere d’une certaine maniere entre les
littératures occidentale et chinoise. Et engendrées dans des cultures et des sociétés

différentes, la tragédie grecque et la tragédie chinoise n’ont pas connu un

16 Friedrich Nietzsche, Ecce Homo, dans (Euvres philosophiques complétes — Tome VIII, traduit de
I’allemand par Jean-Claude Hémery, Paris, Gallimard, 1974, p. 289.

'7 Hippolyte Taine, Philosophie de I'art, Genéve, Slatkine Reprints, 1980, p. 90.

18 Zhu Guanggqian, La psychologie de la tragédie, op.cit., p. 545.
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développement identique.

Puisque notre travail est consacré a une comparaison de la conception du destin
entre les tragédies classiques grecques d’une part, et chinoises d’autre part, afin de
mieux développer la recherche, il est nécessaire au préalable d’avoir une vision globale

de la notion de tragédie respectivement dans la Grece et la Chine antiques.

1.1.1. La conception de la tragédie grecque

Apparue au V¢ siecle avant J.-C., la tragédie est considérée en Occident comme
un genre littéraire tres prestigieux, particulierement dans 1’ Antiquité grecque et encore
au XVIII® siécle. Nous n’avons pas d’informations sur la date précise de la naissance
de ce genre, mais celui-ci possede une origine sans doute religieuse pour le fond et

emprunte a 1’épopée pour la forme.

D’apres 1’ Histoire de la littérature grecque rédigée conjointement par Suzanne
Said, Monique Trédé et Alain Le Boulluec, le terme dérive du nom grec « tpay-moia »
qui est composé de deux mots élémentaires, soit « Tpdyog » (bouc) et « ®dN » (chant).
A propos de I’association de ces deux sens, il existe principalement deux hypothéses.
Mais a défaut de se mettre d’accord sur la supposition du « chant du bouc » (chant
représenté par les acteurs déguisé€s en boucs dans le culte de Dionysos), les chercheurs
ont tendance a s’accorder sur I’interprétation du « chant sur le bouc » (chant relatif au

bouc sacrifié et donné en prix au vainqueur du concours tragique).'’

Quoi qu’il en soit, il est indéniable que I’origine de la tragédie comporte un
aspect religieux. A en croire plusieurs textes antiques, « centré sur I’Attique et
étroitement 1ié au culte de Dionysos »?°, « le genre trouverait ses racines dans 1’Iliade
et ’Odyssée, ainsi que dans le dithyrambe »?!. Thespis d’Ikarion (VI siécle avant J.-
C.) est souvent censé étre le premier tragique grec, tandis que Les Perses d’Eschyle est

la plus ancienne tragédie qui nous reste, représentée en 472 avant J.-C.

19 Cf. Suzanne Said, Monique Trédé, Alain Le Boulluec, Histoire de la littérature grecque, Paris,
Presses Universitaires de France, 1997, p. 128.

20 Jean-Charles Moretti, Thédtre et société dans la Gréce antique, Paris, Librairie Générale
Frangaise, 2011, p. 46.

2! Ibid., p. 46.
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La notion du genre évolue au fil du temps. D’apres I’Encyclopédie de la

littérature, la tragédie est définie ainsi :

Un genre littéraire occidental, piece de thédtre en vers dans laquelle figurent
des personnages illustres, dont le but est d’exciter la terreur et la pitié et qui se

termine ordinairement par un événement funeste.’?

Cette définition, comme la plupart des autres, provient de la description de la
tragédie dans la Poétique d’ Aristote, ou se lit la premicre définition du genre, datant du

IVesiécle avant J.-C. :

"Eotiv 00V tpay@dio uiunoic mpéems omovdaiag kol telsiag, uéyedog éyovorg,
NOLOUEVQ AOYQ, YWPIC EKATTQ TAV EIODV £V TOIG HOPILOLS, IPMOVTWY Kal 00 o1’
arayyeiiog, o1’ EAéov Kol @Ofov TEPaIvOvoo. THY TAV TOI00TWV ToONUATWOV
kdBopory.?

Donc la tragédie est l'imitation d’une action de caractere élevé et complete,
d’une certaine étendue, dans un langage relevé d’assaisonnements d 'une espece
particuliere suivant les diverses parties, imitation qui est faite par des

personnages en action et non au moyen d’un récit, et qui, suscitant pitié et

crainte, opere la purgation propre a pareilles émotions.

La conception d’Aristote évoque certainement la tragédie grecque. D’apres lui,
la tragédie est « I’imitation d’une action » qui comprend six éléments : la fable
(« ’assemblage des actions accomplies »%%), les caractéres (« ce qui montre la ligne de
conduite, le parti que, le cas étant douteux, on adopte de préférence ou évite »%°),
I’¢locution (« la traduction de la pensée par les mots » qui « a les mémes propriétés
dans les écrits en vers et dans les écrits en prose »2%), la pensée (« la faculté de trouver
le langage qu’implique la situation, le langage appropri€, ce qui dans les discours est
I’ceuvre de la politique et de la rhétorique »?7), le spectacle et finalement le chant. Parmi

ces six facteurs, le premier constitue le fondement primordial, pour ainsi dire I’ame de

22 Encyclopédie de la littérature, Paris, Librairie Générale Francaise, 2003, p. 1630.

23 Aristote, Poétique, Chapitre VI, v. 1449b 24-28, texte établi et traduit par Janet Hardy, Paris, Les
Belles Lettres, 1995, p. 36-37.

24 Ibid., Chapitre VI, v. 1450a 15, p. 38.

25 Ibid., Chapitre VI, v. 1450b 8-10, p. 39.

26 Ibid., Chapitre VI, v. 1450b 14-16, p. 39.

27 Ibid., Chapitre VI, v. 1450b 5-7, p. 39.
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la tragédie, parce que le bonheur et le malheur résident dans 1’action, laquelle rend les
gens heureux ou malheureux et fait diriger vers le but d’une affaire. Quant au role de
ce genre dramatique, ¢’est d’assumer une fonction de « catharsis ». Il doit purifier 1’état
d’esprit des spectateurs a travers des scénes pathétiques et effrayantes, en suscitant les

sentiments de pitié et de crainte.

En général, la tragédie grecque est « caractérisée par I’opposition de la parole et
du chant, de la collectivité (le chceur formé de douze puis de quinze choreutes qui sont
des amateurs spécialement entrainés) et des individus (les acteurs qui sont des
professionnels) »28. A propos de sa structure, la tragédie se divise en parties suivantes :
le prologue, les épisodes, le chant du cheeur composé de la parodos (chant d’entrée) et
de stasima (chants sur place), I’exodos (la sortie) du cheeur. En tant qu’une des
spécificités principales de la tragédie, le chceeur a vécu des changements au niveau du
nombre des choreutes et de I’importance de son rdle. Dans les piéces d’Eschyle, le
chceeur comporte douze membres, tandis que chez Sophocle et Euripide, les choreutes
sont au nombre de quinze. La participation du cheeur n’est pas fixe, il peut étre divisé
en deux demi-cheeurs dont les choreutes marchent « tantot en rangs (kata Quya / kata
zuga), a la queue leu leu, tantot en files (xatd otoiyovg / kata stoichous) »*°. De plus,
en dépit de sa grande importance dans les plus anciennes tragédies, le choeur devient de

moins en moins considérable a partir du V¢ siecle avant J.-C.

Quant au theme, presque toutes les pieces qui nous restent sont créées en
fonction des matieres mythologique ou épique, tels Les Suppliantes d’Eschyle,
Philoctete de Sophocle et Iphigénie a Aulis d’Euripide. Il existe aussi des tragédies dont
I’intrigue est basée sur des événements historiques comme Les Perses d’Eschyle, mais

ces cas sont rares.

Du V¢ siecle a la premiere moitié du IV€ siecle avant notre ¢re, la tragédie
grecque a connu un immense succes jusqu’a I’époque hellénistique. Elle faisait non
seulement partie de I’institution du festival des Dionysies, mais figurait également dans
toutes sortes de concours musicaux. On pourrait dire que les débuts de ’art tragique

représentent tout a fait le temps de son plein épanouissement. En d’autres termes, la

28 Suzanne Said, Monique Trédé, Alain Le Boulluec, Histoire de la littérature grecque, Paris,
Presses Universitaires de France, 1997, p. 132.
2% Jean-Charles Moretti, Thédtre et société dans la Gréce antique, op.cit., p. 47.
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Grece antique du V¢ siécle avant J.-C. constitue la premiére époque de la plénitude de
ce genre. Bien que son apogée n’ait duré qu’une soixantaine d’années, la tragédie
grecque s’est distinguée par ses particularités brillantes et a beaucoup influé sur la
création tragique dans les siecles suivants. En tout cas, la tragédie n’est pas un genre
théatral uniquement occidental, elle appartient aussi a la littérature orientale, surtout a

la littérature chinoise, depuis bien longtemps.

1.1.2. La conception de la tragédie classique chinoise

Avant d’aborder la tragédie chinoise, nous allons distinguer quelques notions
analogues. En matiére de théatre dans la littérature chinoise, les quatre mots suivants
quyi xiqu

sont incontournables : le quyi (12, arts dramatiques), le xigu (%[, opéra chinois), le

huaju Xi ju
huaju (% J#, théatre parlé) et le xiju (X%, théatre).

tangchao quyi

Apparu sous la dynastie Tang ( & ®1 , 618-907), le quyi (HiZ) est
I’appellation générale de I’art de parler et de chanter traditionnel chinois, qui s’est
formé en fonction de la littérature orale populaire en accompagnement de la chanson.°
Au lieu de mettre 1’accent sur les costumes et la décoration de la sceéne, 1’intérét du guyi
réside dans les techniques exquises de narrer, de chanter et d’imiter des acteurs. Le
spectacle est souvent accompagné par certains instruments musicaux traditionnels,
joués principalement par les acteurs.’! Dans ’ensemble, le guyi a souvent inspiré un

autre genre théatral, le xiqu.

30 Faisant partie des genres artistiques traditionnels, le quyi (#1Z) permet a un ou plusieurs acteurs
de narrer et de chanter des histoires dans un langage trés vivant et concis, tout en reflétant la vie
quotidienne ou des phénoménes sociaux actuels. A 1’encontre du xigu (#%Hi) dans lequel chaque
personnage est joué par un acteur, au cours des représentations du guyi, un acteur est en mesure de
jouer plusieurs personnages.

31 Daprés des statistiques incompleétes, il existe encore plus de 400 variantes du quyi, comme les
« dialogues comiques » (#H5), les « rimes de la capitale et grand tambour » (3% #) K %), les
« cliquettes rapides » (FRH 1), le « chant accompagné au tympanon du Shandong » (1L 4<% 1%), la
« rotation a deux personnes » ( — A #%), etc.
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xiqu
Le terme xiqu (3%[H1) signifie I’opéra chinois ou le théatre chanté traditionnel

songchao

chinois. L’art du xigu n’a été bien établi qu’a la dynastie Song ( ‘& & , 960-1279).
Synthése des chants et des danses populaires, de I’art de parler et de chanter, ainsi que
xiachéo

du théatre comique, le xigu dérive de la danse primitive avant la dynastie Xia (¥ # ,
2070-1600 avant J.-C.)** et a connu un processus de développement pendant plus de
800 ans. Au cours de son évolution, le xigu comprend plusieurs styles, comme le
nan xi yuanza

« nanxi ou théatre du Sud » ( F§ *X), le « zaju ou spectacles variés des Yuan » ( Jo 7%

ju mingging
J#), le « chuangi ou transmission de 1’extraordinaire des Ming et des Qing » ( B &

chuanqf
f& 1), etc. Il y a plus ou moins de nuances entre toutes ces branches sur les plans

thématique, structural ou musical.??

hua ju
Le huaju (1 ), soit le théatre moderne chinois, se traduit littéralement comme
le théatre parlé. 11 est un genre dont la forme artistique principale se fonde sur les
dialogues et les gestes corporels®*. Apparues en 1907 avec I’inspiration du théatre
occidental, les premiéres picces de théatre parlé étaient également appelées le

Xin ju wénming Xi .
« nouveau théatre » (H i) ou le « théatre civilisé » ( X B x%)*>. A partir de 1912,

32 Cf. Jiang Chunfang, Encyclopédie de Chine - Xiqu et Quyi, Beijing, Editions de I’Encyclopédie
de Chine, 1992, p. 449. Selon le volume destiné au xiqu et au quyi de I’ Encyclopédie de Chine, tout
au début de la société primitive, afin de prier ou de bénir les dieux pour des conditions climatiques
favorables ou de bonnes récoltes de céréales avant ou apres la chasse, les gens se réunissent, dansent
et chantent ensemble en se déguisant en bétes, constituant les premiers cultes religieux. Plus tard,
outre les activités religieuses, les gens donnent des représentations pareilles également pour
commémorer la gloire de la guerre, chasser les fantdmes ou les épidémies, offrir des sacrifices aux
ancétres, méme pour faire la cour entre I’homme et la femme.

33 Généralement, art du xigu est lié avec des champs divers comme la littérature, la musique, la
danse, les beaux-arts, les arts martiaux, 1’acrobatie et le spectacle vivant. Il contient plus de 300
subdivisions dans différentes régions, lesquelles s’épanouissent autour de cinq grands genres tels
que I’« opéra de Pékin » (5LJill), '« opéra Yu » (F4Jll), '« opéra Yue » (i), I’« opéra Ping » (¥
Ji) et I« opéra Huangmei » (FEHERK).

34 Durant la représentation, les acteurs jouent des dialogues ou entonnent des monologues, parfois
accompagnés des morceaux de musique ou de chansons.

35 Leur réussite était éphémeére, et elles se sont dégradées a la suite de 1’échec de la Révolution
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wU si yundong
notamment aprés le Mouvement du 4 Mai (1.4 iz 3 )¢, le théatre moderne chinois

a1 méi ju
s’est développé sous de nouveaux noms tels que le « théatre amateur » (% 3 Jil), le

baihuaju Zhénxin ju
« théatre en mandarin » (4 i Jil) et le « vrai nouveau théatre » ( & #ifil). En 1928,

héngshén
le dramaturge chinois Hong Shen ( 7t ¥& , 1894-1955) a proposé de nommer uniment

ce genre dramatique suaju, nom qui a été conservé jusqu’a présent.

BN

Xi ju
Quant au xiju (X&), ce terme désigne une conception générale, incluant le xiqu
et le huaju. En effet, avant le XX¢ siecle, le xiju était synonyme du xigu. Mais par suite

de I’apparition du huaju, la notion de xiju s’est étendue.

Dans cette theése sur la tragédie classique chinoise, nous parlons justement des
ceuvres théatrales appartenant au xigu, a savoir I’opéra chinois. Il faut remarquer que
ce dernier, malgré sa dénomination un peu troublante, n’est pas 1’équivalent de 1’opéra

occidental, mais ressemble plutot au théatre grec antique.

IV

Revenons au sujet de la tragédie. En 1903, Ou Jujia (Kk2EH)37 a publié dans

wénxing i bao
le Journal quotidien Wenxing ( X ¥ [ #£) a San Francisco ’article « Observation

guanxi ji béiju
du théatre » ( M #kic ), dans lequel il était le premier a utiliser le mot « & & »3® qui

Xinhai (3 Z #1157, 1911), mouvement politique chinois destiné a renverser le régime impérial de la
dynastie Qing et a établir la République de Chine.

3¢ Le Mouvement du 4 Mai (f1./UiZ#))) est un mouvement nationaliste chinois qui a débuté le 4 mai
1919, pour résister contre 1’invasion et la domination japonaises sur la Chine.

37 Ou Jujia (RKZEH, 1870-1911) est un penseur, éducateur, historien et écrivain chinois de la fin de
la dynastie Qing.

38 Au fond, selon Les formes des tragédies classiques chinoise et japonaise : recherches sur trois
motifs et leur évolution (47 2 EFIHTHEZC: = INEHSHEFHIHFF) de Zhang Zhejun (7K
1R, né en 1961), le terme « J5Ji| » traduit du mot anglais « tragedy » est premiérement apparu
dans le dictionnaire anglais-japonais Webster’s Unabridged Dictionary of the English Language
Translated into Japanese publié¢ en 1888, et a été ensuite emprunté a la langue chinoise par les
intellectuels qui avaient étudié au Japon, comme Ou Jujia (FX4E HY).

o
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wangguowéi
correspondait au terme « tragédie ».3° Un an aprés, Wang Guowei ( £ )40 a

héongléumeng
écrit une série de commentaires sur Le Réve dans le pavillon rouge ( 21 #4 % ) a
I’aide de la théorie tragique de Schopenhauer. C’est a ce moment-la que la conception
de la tragédie occidentale a été graduellement introduite, expliquée et interprétée dans
ce pays asiatique. En revanche, cela ne signifie pas que le genre tragique ¢€tait absent de
la littérature classique chinoise.*!
béiju

Ainsi que mentionné précédemment, le terme « tragédie » (&) n’est apparu

qu’au début du XX° siecle, mais ce qu’il a désigné alors avait auparavant un autre nom :
ki xi aiqu

le « théatre amer » (7%k). Appelé également les « airs lamentables » (32 ffl) ou la

yuanpU
« partition plaintive » ( #& i) par les lettrés anciens, le théatre amer était une
expression populaire dans 1’Antiquité chinoise qui signifiait ’ensemble des pieces
théatrales dotées d’intrigues malheureuses et lamentables. L apparition de cette notion

béisong
est datée d’entre la fin des Song du Nord (4t & , 960-1127) et le début des Song du

39 11 a décrit les représentations des piéces tragiques mises en scéne en France aprés la guerre franco-
allemande de 1870 pour remonter le moral du peuple francais. Avec cet exemple, Ou Jujia a souligné
le role important joué par la tragédie dans le but d’inspirer la population et de relancer la force
nationale d’un pays. A la fin du texte, I’auteur a émis son souhait que les Chinois introduisissent la
conception de la tragédie et que le théatre chinois conniit une réforme.

40 Wang Guowei (£ [E 4, 1877-1927) est un célébre écrivain et savant chinois de 1’époque moderne.
#1 Cf. Xia Zhengnong, Chen Zhili, Ci Hai, Shanghai, Editions de Lexicographie de Shanghai, 2009,
p. 113. Selon Ci Hai (##%9, le plus grand dictionnaire encyclopédique chinois, la tragédie se définit
ainsi : « R —FhEAL . FEVE IR L b, — )OI R I N AP H L
TREVFARIR S BB REHF AT R B, HENANBCK, (HIHFE AL
RIGMBER PRAGF T HE. ... o A% Gee i R BR_EIF A AR S E R 28, B
ANZIETH T EREMER/ES . »(Cest un genre théitral. Dans I’histoire du théatre
occidental, on considére généralement la tragédie comme une histoire dans laquelle le protagoniste,
a cause des contraintes des conditions objectives, des persécutions de la force méchante ainsi que
de sa propre faute, subit un échec dans I’accomplissement de sa cause, ou méme finit par mourir,
mais son esprit est apprécié¢ au cours de sa défaite ou de sa destruction... Pour 1’opéra traditionnel
chinois, théoriquement, il n’y a pas de distinction entre la tragédie et la comédie, pourtant, il ne
manque pas d’ceuvres théatrales qui sont conformes aux caractéristiques de la tragédie occidentale.)
La définition citée ci-dessus explique le terme du point de vue des Occidentaux, mais ne le
catégorise pas dans les genres littéraires traditionnels chinois, tout en indiquant que 1’opéra chinois
ne propose pas de différenciation claire entre la tragédie et la comédie sur le plan théorique. De
toute fagon, elle souligne nettement 1’existence d’ceuvres théatrales dans 1’ Antiquité chinoise qui
ressemblent a la tragédie occidentale.
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nansong zhaozhénn(caiérlang

Sud (F A& , 1127-1279). Zhao Zhennii et Cai Erlang ( & 4 %% Ff ) et Wang

wangkuifu guiying
Kui trahit Jiao Guiying ( £ B0 # 7 )* qui relévent du théatre amer font non
seulement partie des premicres pieces théatrales chinoises, mais sont aussi

communément considérées comme les premiéres tragédies classiques chinoises.*?

Par rapport a la tragédie grecque, la tragédie classique chinoise a germé
beaucoup plus tard (aux environs du XII¢ siecle apres J.-C.) et possede des particularités
différentes dans le fond et dans la forme. Elle a connu son premier apogée pendant la

yuanchéo

dynastie Yuan ( 7t #] , 1279-1368) et a eu une reviviscence respectivement dans la

mingchéao gingchéo
dynastie Ming ( ] # , 1368-1644) et la dynastie Qing ( & % , 1644-1912).

Puisque la tragédie n’est pas un genre littéraire indépendant dans 1’ Antiquité
chinoise, il n’y a pas de normes uniformes sur le plan structural. Comme nous 1’avons
indiqué antérieurement, 1’opéra chinois se divise en plusieurs styles, qui différent I’'un
de l'autre au niveau de la structure et du moyen d’expression. Pour les pieces

‘s

zaju
appartenant au zaju (24 i, spectacles variés), chaque ceuvre se compose généralement
9 b

Xi€ Zi zhé
d’une « cheville » (#21)*, soit le prologue, et de quatre « coupures » ( #7)*, soit les

actes.*® Comme dans la tragédie grecque, chaque acte peut contenir plus d’une scéne et

qu
est formé par une suite d’« airs chantés en vers » ([if). Rédigés sur la base des mélodies

42 Leurs créations dont les auteurs sont restés anonymes ont été réalisées pendant la dynastie Song
du Sud sous le régne de I’empereur Guangzong (RJ5%, 1147-1200).

# Cf. Hu Mingwei, La conscience tragique et la tradition culturelle, Beijing, Editions de la
Littérature et de I’Histoire de Chine, 2013, p. 110. Autrement dit, la formation du théatre classique
chinois s’est accompagnée de I’apparition de la tragédie.

# Le xiezi (#2F) est souvent placé au début de la piéce pour présenter briévement le contexte de
I’histoire et des personnages, ou entre deux actes pour fournir des explications supplémentaires sur
I’intrigue.

%5 Les zhe (#T) sont consacrés a décrire successivement le commencement, le développement,
I’apogée ou le tournant, et la résolution de I’histoire.

%11 arrive quelquefois que certaines piéces comprennent cing ou méme six actes, avec deux
prologues.
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bai
préexistantes, les gu sont alternés avec des « passages parlées » ([1). Au cours de la
représentation d’un zaju des Yuan, c’est le plus souvent le « premier réle masculin »

zhéngmo zhéngdan
( IE K) oule « premier role féminin » ( 1E  H.) qui est chargé du chant.*’

Dominant dans le milieu dramatique sous la dynastie Yuan, le zaju a cédé sa
chuanqi

place au chuangi ( 1% #F, transmission de 1’extraordinaire) pendant les dynasties Ming

et Qing. Le chuangi, un autre style de I’opéra chinois, est plus riche que le zaju sur le

plan du contenu et de la forme. Pour les tragédies relevant du chuangi, chaque piece

chi
comporte d’une trentaine a une cinquantaine d’« actes titrés » ( H{ ), équivalents du zhe

du zaju. Avec une longueur beaucoup plus grande et une structure plus flexible, le
chuangi sert mieux a représenter des histoires complexes, et compte davantage de
personnages dont les roles sont plus détaillés. A part le protagoniste masculin et féminin,
d’autres personnages participent également au chant. De plus, les airs du chuangi
integrent a la fois la musique méridionale et septentrionale, ce qui enrichit la mélodie
théatrale. Et a I’opposé du zaju, plusieurs modes peuvent se succéder dans un acte.
xiangingdu ji i yu
Dans les Notes jetées au gré d humeurs oisives ( [ 17 #7), Li Yu (Z5ifi)* a
résumé des critéres de création que les pieces dramatiques tragiques ou comiques
nécessitent. D’apres lui, la structure de I’intrigue est classée au premier rang. Il propose
yi rén yi shiyi zhtindo
« un personnage, une histoire, un théme essentiel » (— A —ZF— £ i )*, ¢’est-a-dire
qu’une piece doit se concentrer sur une histoire cruciale d’un seul personnage principal
en vue d’exprimer un unique dessein de création du dramaturge. Il faut que le langage

soit accessible et astucieux, et se conforme aux caractéres des personnages. A propos

47 D’habitude, a la fin de la piéce sont insérés deux ou quatre vers de sept mots pour résumer toute
I’histoire, et le dernier vers comprend souvent le titre de la piéce.

®1i Yu (Z5¥fi, 1611-1680) est un dramaturge, romancier, théoricien dramatique et esthéticien
chinois de la fin des Ming et du début des Qing. Les Notes jetées au gré d’humeurs oisives (15
14 757) est un recueil de notes abordant divers sujets, dans lequel Li Yu a également exprimé ses
théories sur la création et la représentation de I’opéra chinois. Cette ceuvre est considérée comme la
théorie du théatre traditionnel chinois la plus compléte et la plus systématique.

49 Cf. Li Yu, Notes jetées au gré d’humeurs oisives, dans Recueil d ouvrages sur I'opéra classique
chinois — Volume VII, Beijing, Editions du Théatre de Chine, 1959, p. 14.
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de sa fonction, le théatre doit assumer un réle instructif et divertissant en méme temps.

Par opposition a leur homologue occidentale, la plupart des tragédies classiques
chinoises, au lieu de raconter des histoires des grands héros mythologiques, abordent
des thémes concernant la vie quotidienne et des événements historiques . Les
protagonistes sont souvent des gens ordinaires tels qu’on peut en rencontrer dans la vie,

ou des personnages historiques trés connus.

En tout cas, quelle que soit son origine, la notion de tragédie n’est pas
fixe. Méme les picces des trois grands poetes grecs, a savoir Eschyle, Sophocle et
Euripide, ne sont pas tout a fait pareilles : elles différent plus ou moins au niveau de la
forme, de I’arrangement du chceur ou de la création des personnages. Il en va de méme
pour la tragédie classique chinoise, née dans la culture et la société traditionnelles
orientales trés différentes de celles de la Grece antique, elle a également connu une
évolution sous divers aspects. Somme toute, vu les dissemblances
multidimensionnelles et le décalage temporel de 1700 ans environ entre la naissance
des deux homologues, il est inappropri¢ de mesurer la tragédie grecque et la tragédie
chinoise a I’aide d’un seul critére en ignorant d’autres facteurs tant objectifs que

subjectifs.

1.2. Le destin

La préoccupation du destin est sans aucun doute possible une activité
intellectuelle spécifique a I’étre humain. Dés 1’émergence de la civilisation, I’homme a
commencé inconsciemment a réfléchir sur lui-méme. Et avec des accidents et des
coincidences apparus dans la vie quotidienne, il a essayé de s’interroger sur le sens de

la vie, de la mort ainsi que du destin.

En fin de compte, le destin est une notion formée sur la base de la peur et de

I’embarras de I’homme devant la force mystique a 1’extérieur (habituellement dans la

50 Par exemple, la trahison des maris envers leurs femmes, la résistance des jeunes contre le mariage
arrangé, la corruption du gouvernement, le combat entre les courtisans fideles et infideles, etc.
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nature) depuis le début du développement humain. Ce concept refléte non seulement
une angoisse, mais aussi une consolation pour I’homme face a son action et a son issue
incontrolées par lui-méme. Ce que le destin exprimerait, ¢’est la perplexité de I’homme
envers sa vie. Poussé par la réalité, ’homme tente toujours de trouver une interprétation
raisonnable pour son existence en recourant a son intelligence. Quant a la conception
du destin, elle est vouée a expliquer ces doutes susmentionnés, par lesquels on serait en

mesure de mieux connaitre le germe des pensées des premiers hommes.

Toutes les nations, qu’elles soient occidentales ou orientales, ont eu leurs
propres compréhensions et explications du destin. La Grece et la Chine n’en constituent
pas une exception. Cette notion est portée par des supports culturels différents, et a
évolué en méme temps que la civilisation. Et en tant que theme éternel dans la vie
humaine, il va de soi que le destin apparait dans les ceuvres littéraires avec des formes

et des présentations variées, notamment dans la tragédie.

En raison des différences linguistiques et culturelles des anciens Grecs et
Chinois, leurs interprétations de la destinée sont tres distinctes. Mais malgré la distance
géographique et les dissemblances idéologiques, il existe é¢galement des analogies entre

ces deux cultures en matiére de destin.

1.2.1. La conception du destin dans la Gréce antique
1.2.1.1. Les termes relatifs au destin en grec ancien

Méme si I’origine de la conception du destin contient une relation intime avec
la civilisation grecque ancienne, les termes « destin » et « destinée » ne proviennent
effectivement pas du grec. Ils sont tous les deux des déverbaux du mot « destiner » dont

I’étymologie latine est « destinare » dérivé de « destino »°'.

En ce qui concerne I’équivalent du « destin », nous pouvons en trouver plusieurs
homologues dans le vocabulaire grec ancien, a savoir « TETPOTOL », « TETPOUEVOS »

(formes issues de « TOp&iv ») et « aico ». Les deux premiers signifient « marqué par le

31 Cf. Félix Gaffiot, Dictionnaire latin-francais, Paris, Hachette, 1934, p. 509. Le mot « destino » a
cinq significations : « 1. Fixer, assujettir ; 2. Affecter a, destiner a ; 3. Arréter, décider ; 4. Arréter,
fixer son dévolu sur, acheter, acquérir ; 5. Envoyer, adresser. »
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destin »2, lorsque le troisiéme posséde quatre sens, dont :

1. Deécision, arrét ou volonté d’un dieu ;
2. Lot que le destin assigne a chacun, lot, destinée ;
3. Lot, part;

4. Le Destin, qui dispense a chacun son lot, la Destinée personnifiée.”

Donnons ci-dessous des extraits de textes comportant ces trois mots grecs. La
premiere citation se situe au XVIII® chant de I’//iade d’Homere. Durant la guerre de
Troie, Patrocle trouve la mort de la main des ennemis assistés par Apollon. Avant le
commencement de la nouvelle attaque contre les Troyens, les guerriers achéens
déplorent pendant toute la nuit la perte de Patrocle. En menant le deuil lamentable,

Achille prononce les phrases suivantes :

"AAL’ 00 Zevs Gvopeaal voruata movTo., TEAEVT.

"Aupw yop TETPOTOL OUOTNY YOIOY EpEDTOL

avtob évi Tpoiy - émel 000’ &ue vootnoovto,

0éCetou €v ueyopoiot yépwv irmniozo. [lnievg,

080¢ Onic wijtnp, GAA’ abrod yaio kabéler.

Mais Zeus n’acheve pas tous les desseins des hommes.

Le destin veut que, tous les deux, nous rougissions le méme sol,

Ici, a Troie. Moi non plus,
Le vieux meneur de chars Pélée ne m’accueillera pas de retour dans son palais,

Ni ma mere Thétis, et cette terre ici méme me retiendra.

Zeus ne satisfait pas toutes les demandes des étres humains, parce que le destin
de chacun est déja fixé, et ne peut généralement pas €tre changé selon la volonté de
n’importe quel dieu, méme celle du roi olympien. Le mot « ménpwtan » est le parfait

passif de « mopeiv » et signifie « marqué par le destin ».

Le deuxieéme mot « mempmuévog » est le participe de « mopeiv ». Un extrait du

XVI¢ chant de I’/liade comprenant ce terme est choisi ci-dessous. Avec 1’autorisation

52 Anatole Bailly, Dictionnaire grec-francais, Paris, Hachette, 2000, p. 1515.

3 Ihid., p. 49.

3% Homeére, lliade — Tome III, Chant XVIII, v. 328-332, texte établi et traduit par Paul Mazon, Paris,
Les Belles Lettres, 1967, p. 179.
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d’Achille, Patrocle méne les Myrmidons au combat contre les Troyens. Revétu des
armes divines que son meilleur ami lui a prétées, Patrocle se sent fort et exhorte les
guerriers. Pourtant, au moment du duel entre Patrocle et Sarpédon qui ne peut pas égaler
celui-1a, Zeus, ayant une prédilection pour son fils, a I’intention de 1’arracher a la mort,

ce qui est désapprouvé par sa femme Héra.

Avopa Bvnrov éovro maion mempwugvoy aion,
ay é0éleic Bavaroio ovanyéog éCavalioor ;
&pd’" drop of tor mavteg émarvéousy Oeol dllor.”

Quoi ! un simple mortel, depuis longtemps voué a son destin,

Tu voudrais le soustraire a la mort cruelle ?
A ta guise ! mais nous, les autres dieux, nous ne sommes pas tous d’accord pour

t’approuver.

Il en ressort que méme aux yeux des dieux, la vie de tous les hommes est
marquée par le destin inviolable. Si Zeus le change a sa guise, de mauvaises

conséquences se produiront.

Dans le XX¢ chant de I’/liade, du vers 125 au vers 128 apparait un autre mot,
« oioo », traduit aussi par « destinée ». Avec son initiale en majuscule, ce mot est
personnifié en tant que dieu du destin. Inspiré par les paroles d’Apollon, Enée se
précipite pour affronter Achille. De I’autre c6té, Héra essaie de persuader Poséidon et
Athéna d’aider ce dernier, pour qu’il ne meure pas devant les Troyens, puisque la

« Destinée » a déja tissé son sort des son arrivée au monde.

Ilavteg 0° OvAvumoro kotnABouev avtiowvreg

tijooe uoyng, iva unt ueta Tpweoor adnot

onuepov" Botepov avte T melostau dooa of Aloo

yervouéve émévnoe Aive, 8te v téke utnp.®

Nous sommes tous descendus de [’Olympe a [’appel de la bataille, pour qu’au
milieu des Troyens rien n’arrive a Achille — aujourd’hui du moins : plus tard,

en revanche, il devra subir tout ce que la [Destinée] pour lui a filé a sa

55 Ibid., Iliade — Tome III, Chant XV1, v. 441-443, p. 116.
3¢ Homeére, Iliade — Tome IV, Chant XX, v. 125-128, texte établi et traduit par Paul Mazon, Paris,
Les Belles Lettres, 1967, p. 28.
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naissance, le jour ou l’enfanta sa mere.

Toutefois, bien que « aica », « Tenpmuévos » et les autres formes de ce verbe
renvoient a la conception du destin, ils ont tendance a disparaitre de la langue grecque,
et vont céder la place a d’autres termes qui semblent plus corrélés a notre sujet et sont
issus d’'une méme racine que celle de « peipopon » (partager) : « UEPOG », « LOPOG »,

« uopoog » et « Moipa ».

Selon le Dictionnaire grec-fran¢ais d’ Anatole Bailly, le premier mot « puépog »
se définit comme « partie, part, portion »*’. Voici un extrait de I’Hymne a Déméter
d’Homeére ou apparait ce mot dans la dernicre partie de ce poeme €pique. Afin d’apaiser
le courroux de Déméter dont la fille a ét¢ enlevée par la divinité chthonienne, Zeus
ordonne a Hermes de porter a Hades son désir de rendre Perséphone a sa mere. L’extrait
appartient au dialogue entre la mere et la fille au moment de leurs retrouvailles. Puisque
Hades a fait manger une graine de grenade a Perséphone avant son départ, la fille est

condamnée a retourner aux enfers.

Ei 0’ wrdoa, maiv ab v’ iovo’ Omo kevbeat yaing
OIKNOEIS MPEWMYV TPITATOV UEPOS EIS EVIADTOV,

06 8¢ dbw map’ éuol te kol dAloic dBavdroiory.”®

Mais si tu dois retourner d’un coup d’aile dans le sein de la terre,
Tu y habiteras, par an, le tiers du temps ;

Mais pour les deux autres, tu les passeras aupres de moi ainsi que les Immortels.

Le compromis demande que Perséphone reste le tiers de I’année avec Hades et
habite avec ses parents pour les deux autres parties du temps. Le mot « pépog » ici porte

le sens de la proportion, soit « partie » ou « part ».

Le deuxiéme mot « pudpog» signifie le « lot assigné aux hommes par le
destin » et 1"« infortune, malheur, destin funeste »*°, ¢’est-a-dire, la « part », positive
ou négative, que chacun regoit en méme temps. Nous pouvons constater ce terme dans

un extrait du XVIII® chant de I’/liade. Avant de venger son compagnon intime Patrocle,

57 Anatole Bailly, Dictionnaire grec-francais, op.cit., p. 1254.

8 Homere, Hymne a Déméter, v. 398-400, dans Hymnes, traduits par Jean Humbert, Paris, Les
Belles Lettres, 1936, p. 54.

5 Anatole Bailly, Dictionnaire grec-francais, op.cit., p. 1298.
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tué par Hector sur le champ de bataille de la guerre de Troie, Achille se voit demander
par sa mere Thétis de patienter une nuit : ainsi peut-elle rendre visite a Héphaistos qui

forgera de nouvelles armes pour son fils.

Odpoet, un to1 TODTO. UETO. PPETL TIjTL UEAOVTWV.
AT yop pav Bavaroio dvonyéos woe dvovoiunv
VOOV GIOKPUPOL, OTE ULV UOPOS aIVOS IKAVOL,

r

@GS 01 TEVYEN KOAO, TOPETOETOL, OLG TIG QUTE

aOpanwv moléwv Oovudooeral, 8c kev idnror.5’
N'aie crainte, que cela ne soit pas un souci pour ton coeur :
Aussi vrai que j'aimerais pouvoir le dérober au trépas douloureux,

Quand l’affreux destin [’atteindra,

1l aura ses belles armes, des armes telles que,

Si nombreux soient ceux qui les verront, tous en seront émerveillés.

A la demande de Thétis, le dieu du feu lui promet de créer des armes avec
lesquelles Achille sera a présent capable d’échapper a la mort, « affreux destin » déja
prévu dans le contexte littéraire antérieur. Par ailleurs, en recevant une majuscule, le
mot « Mopog » peut également suggérer la vision d’un personnage, mais il est

personnifié seulement chez Hésiode®!.

Quant a « poipa », ce nom indique la « part assignée a chacun, lot, sort,
destinée »%2. Nous reprenons ici cinq vers du XX¢ chant de I’/liade comme exemple.
Apres la mort de Patrocle, Achille accepte d’intervenir dans la bataille entre les
Achéens et les Troyens. Au fur et a mesure de 1’avancement du combat, la discorde
commence a régner chez les dieux, qui choisissent presque tous leur camp et fourbissent
leurs armes. Inspiré par Apollon, Enée s’élance vaillamment contre Achille qu’il est
loin d’égaler, et puis est sauvé par Poséidon des armes de ce célebre héros achéen.
Puisque les dieux ont une préférence pour lui, Enée arrive a éviter la mort pendant

plusieurs grands événements.

"AAL” dvoywpijoat, Ote kev oouPinceat avT®,

U kol vmep poipay oouov "Aidog gicopiknal.

0 Homeére, Iliade — Tome III, Chant XVIII, v. 463-467, op.cit., p. 185.
1 Cf. Anatole Bailly, Dictionnaire grec-frangais, op.cit., p. 1298.
82 Ibid., p. 1292.
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Avrop émel k’ "Ayidevg Qovorov kol moTuov Exiony,

Oaparoas on Erxcita ueta mpwrtoiot udyeclor

00 UEV Yap TIic 0 GALog "Axyaudv écevapiler. s

Crois-moi, bats en retraite, lorsque tu le rencontreras,

A moins que tu ne veuilles aller chez Hadés avant [’heure.

En revanche, une fois qu’Achille sera arrivé a la mort et au terme de son destin,
Sans peur alors, combats au premier rang :

Aucun autre Achéen ne te saura tuer.

Juste comme ce qui s’exprime dans la mythologie et 1’épopée, la « poipa »
indique le résultat d’un « partage », la « part » de chacun, ce qui lui est « imparti » dés
sa naissance. De plus, dans le vers 337, il y a un autre mot concernant pareillement
notre sujet, a savoir « Tétuov » qui signifie « ce qui tombe au sort, sort fatal, mort,
destinée »**. De méme que « u6po¢ » qu’on a mentionné plus haut, ce terme comporte

a la fois le sens du destin et de la mort.

A I’égard de « Moipa », ce mot connote la « Destinée personnifiée, impérieuse,
inflexible et menant toute chose a sa fin »%3. Dans la Théogonie d’Hésiode, « Moipag »,
soit les Moires, sont composées de « KAwBd » (Clothd), « Adyeoiv » (Lachésis) et
«"Atpomov » (Atropos), lesquelles sont trois enfants de « NOE» (Nyx), déesse
primordiale de la Nuit. Il est notable qu’avec I’initiale en majuscule et le nombre au
pluriel, le mot devient un nom propre et désigne les trois divinités du Destin, qui
« dispensent les biens et les maux », en décidant le sort des créatures humaines.
Puissantes et inexorables, elles distribuent a chacun la « part » qui lui est réservée, et
punissent ceux qui sont coupables lors des attentats survenant entre les hommes et les

dieux.

Kai Moipac kai Kijpog éyeivato vnieomoivoug,
Kiwba te Adyeaiv te kol "Atpomov... e,
ait’ avopdv te Oedv te mapaifaciog épeérovoty:

000¢ mote Anyoval Osai devoio yoiolo,

% Homeére, Iliade — Tome IV, Chant XX, v. 335-339, op.cit., p. 36.
%4 Anatole Bailly, Dictionnaire grec-francais, op.cit., p. 1613.
% Ihid., p. 1292.

o
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mpiv Y’ 4o 1@ ddwotl kaxny émiv, 8¢ Tig dudpty.®s

Elle (La nuit) mit au monde aussi les Moires et les Keres, implacables
vengeresses, Klotho, Lachésis, et Atropos... qui poursuivent toutes fautes contre
les dieux ou les hommes, déesses dont le redoutable courroux jamais ne s’arréte

avant d’avoir au coupable, quel qu’il soit, infligé un cruel affront.

A travers ces différentes variantes au niveau lexical, nous sommes en mesure
d’avoir une premiere idée de la richesse de la conception grecque du destin. Et afin de
mieux comprendre cette notion dans la Grece antique, il faut aussi la lier avec les

circonstances sociétales de cette époque-1a.

1.2.1.2. L’origine et le développement de la conception du destin dans la Grece

antique

A une certaine étape de I’histoire de la société primitive, on croit souvent que
le roi ou le prétre est possesseur de pouvoirs surnaturels, ou qu’il est une
incarnation de la divinité ; on suppose, en conséquence, que le cours de la
nature dépend plus ou moins de lui, et on le tient responsable du mauvais temps,

des mauvaises récoltes et d’autres calamités de ce genre.%’

Ce fragment du premier chapitre du Tabou et les périls de [’dme de James
George Frazer présente la cognition des phénomenes naturels inexplicables aux yeux
de I’homme pendant une certaine période de la société primitive. A cause du manque
de connaissances scientifiques, le roi ou le prétre est souvent considéré comme
I’« incarnation de la divinité » qui possede des « pouvoirs surnaturels ». Il agit selon
ses volontés en influant plus ou moins sur « le cours de la nature », et est donc

responsable des fléaux survenus.

Des idées pareilles apparaissent dans presque toutes les cultures. En réalité,
avant la divinisation des dirigeants suprémes des peuples, le respect et la crainte a

I’égard du mystere de la nature constituent la premicre étape vers la naissance de la

% Hésiode, Théogonie, v. 217-222, texte établi et traduit par Paul Mazon, Paris, Les Belles Lettres,
2002, p. 40.

87 James George Frazer, Le rameau d’or — Tome I (Tabou et les périls de I’ame), traduit par Henri
Peyre, Paris, Robert Laffont, 1981, p. 486.
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conception du destin. Au lieu d’€tre traitée comme un ensemble de systemes et de
phénomeénes objectifs, la nature est plus souvent personnifiée et accordée avec des
émotions subjectives, telles que la volonté et la colére. Son pouvoir est censé étre
supérieur a celui de I’homme, ce qui engendre la divinité et puis ses représentants

humains, comme les rois, les prétres et les devins.

Il est connu que les anciens Grecs sont un peuple trés croyant. Néanmoins, ce
en quoi ils croient n’est pas vraiment une religion au sens que nous donnons a ce mot
de nos jours. En tant que monothéiste, Philon d’Alexandrie, philosophe juif hellénisé
né a la fin du I* siecle avant J.-C., a inventé le mot « polythéisme » pour définir la
croyance des Grecs qui honoraient des dieux variés.®® Mais la diversité des objets
admirés par ces derniers n’est pas du tout contradictoire avec leur idée de 1’unité du
divin. Autrement dit, pour les Grecs, le divin s’exprime sous de multiples aspects. Et a

part les dieux, ils réverent ¢galement les démons et les héros, d’ou sont nés différents

cultes liés étroitement avec leur vie quotidienne.

Dans le Thédtre et société dans la Gréce antique de Jean-Charles Moretti, en
abordant les spectacles chez les Grecs dans 1’Antiquité, 1’auteur a synthétisé trois
manieres principales pour honorer les dieux. La premicre est de leur consacrer des
offrandes périssables comme un sacrifice de dizaines de beeufs, ou durables comme une
statuette en terre cuite ; la deuxiéme consiste a leur dédier des spectacles de chants, de
musique ou de danses; enfin la troisiéme concerne 1’organisation des concours
artistiques ou sportifs dans lesquels les participants rivalisent conformément a des

régles préalablement définies.®
Pourquoi les Grecs ont-ils attaché une telle importance aux cultes des dieux ?

Pour les Anciens, la puissance de la nature est considérable, il leur est presque
impossible d’y résister. Surtout apres I’entrée dans la société agraire, on dit que
I’homme vit du ciel, ¢’est-a-dire qu’il éprouve une forte dépendance envers le climat

pour ses activités essentielles de tous les jours. Avec le temps, les Anciens influencés

88 Cf. Aline Rousselle, « Suggestions pour I’étude du paganisme de 191 a 325 », Pallas, 1997, HS,

p-11.
69 Cf. Jean-Charles Moretti, Thédtre et société dans la Gréce antique, op.cit., p. 27.
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par des coincidences entre les phénomenes naturels et les actions humaines se mettent
progressivement a personnifier la nature, et a croire au-dessus d’eux |’existence des
dieux, puissants et capables d’affecter et méme de déterminer la récolte et la famine, la

fortune et la calamité, la vie et la mort.

C’est sans doute le méme cas pour le peuple grec. La Gréce antique est une
péninsule en forme de triangle. Appuyée par sa base sur la Macédoine et I’Epire, elle
s’allonge vers le sud et s’enfonce dans la mer. Son territoire se compose de la péninsule
balkanique, des iles de I’Egée et du Péloponnése, ainsi que de la cote d’Asie Mineure.
Avec une centaine d’iles, la Gréce fait partie des pays les plus montagneux de 1’Europe.
Au surplus, le terrain est accidenté, plus de la moitié du sol est déshéritée et impropre
a la culture. Hippolyte Taine a décrit ainsi les conditions naturelles de la Gréce en citant

un commentaire d’Hérodote :

Hérodote opposait déja la Sicile et I’ltalie du Sud, ces grasses nourrices, a la
maigre Grece « qui, en naissant, eut la pauvreté pour sceur de lait ». En Attique
notamment le sol est plus maigre et plus léger qu’ailleurs : des oliviers, de la

vigne, de [’orge, un peu de blé, voila tout ce qu’il fournit a I’homme.”’

Il est évident qu’au début, la condition de vie des Grecs n’est pas du tout
favorable. L’infertilité de la terre reste toujours un probléme capital pour eux. Puisqu’ils
n’ont aucun pouvoir de controle sur la nature et ne possedent pas d’autres choix que de
lui obéir, leur espérance dans la vie agricole est graduellement placée en des dieux et
en des forces surnaturelles plus puissants qui paraissent €tre capables de décider de tout.
De méme que les travaux agricoles sont restreints par le climat et les saisons, les affaires
humaines semblent également étre écrites sur le rouleau et hors de leur portée. Il en

résulte ainsi leur conception originale du destin.

Pour les Grecs, le destin n’est pas seulement une notion abstraite, mais est plutot
une existence physique, qui se concrétise en trois divinités dénommeées les Moires.
Comme nous I’avons précédemment indiqué de la Théogonie d’Hésiode, les Moires se
composent de Clotho, de Lachésis et d’ Atropos. Pour ces dernieres, la vie tant humaine
que divine n’est qu’un fil dont la longueur et le déroulement sont dans leurs mains. En

surveillant le sort de tous les étres, chacune d’entre ces trois déesses joue un rdle précis :

" Hippolyte Taine, Philosophie de ’art, op.cit., p. 92.
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Clothd est « la Fileuse » qui tisse la destinée, Lachésis est « la Répartitrice » qui mesure

et équilibre, tandis qu’Atropos est « I’Implacable » qui coupe le fil de la vie.”!

En ce qui concerne 1’origine des Moires, il y a plusieurs versions différentes.
Méme dans la Théogonie d’Hésiode se présentent des descriptions contradictoires.
Lorsque le vers 213 interprete explicitement que la Nuit ténébreuse enfante les Moires
toute seule sans dormir avec personne’?, dans le texte qui suit, les trois divinités

deviennent des fruits amoureux de 1’union entre Zeus et Thémis :

Aevtepov fyayeto limapny Ouy, 1] exev Qpag,
Edvovuinv te Aiknv te kai Eipnvyv teBotviay,
al épy’ dpevoval katabvnroiol fpotoiat,
Moipac 0, s meiotny Ty wépe untisto Zevg,
Kiwbaw te Adyeaiv te koi Atpomov, aite dioodot
Ovyroic avlpddmorory Eypetv dyaldov te koxdv te.”?

Ensuite il épousa la brillante Equité, qui fut mére des Heures — Discipline,

Justice et Paix la florissante, qui veillent sur les champs des hommes mortels —

et des Moires, a qui le prudent Zeus a accordé le plus haut privilege, Clotho,

Lachésis, Atropos, qui seules, aux hommes mortels donnent soit heur ou

malheur.

Quelle que soit leur genese, les Moires sont toujours rattachées a la premiere
génération divine, incarnation des forces ¢lémentaires, et sont chargées de controler la
destinée de I'univers. C’est ainsi que dans la mythologie grecque, les Moires sont
omniprésentes. Le sort des personnages est fixé dés leur naissance, et personne ne peut
y échapper. Comme les mortels, le destin des dieux est €également inchangeable, méme

le roi de I’Olympe ne fait pas exception.

Tout cela parvient a nous donner une idée de la conception grecque initiale de
la destinée, a savoir que celle-ci est le pouvoir supréme qui s’impose a toutes les
créatures. En tout cas, faisant partie des idéologies importantes, la notion de destin s’est

instaurée sur des bases sociales spécifiques. Au fur et a mesure de la progression de la

" Cf. Andreas Almalis, Les Divinités de la mythologie grecque, Saint-Denis, Publibook, 2012, p.
269-270.

72 Cf. Hésiode, Théogonie, v. 213, op.cit., p. 39.

73 Ibid., v. 901-906, p. 64.
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sociéte, elle s’est modifiée et s’est perfectionnée.

Tel est le cas chez les Grecs de I’Antiquité. Demeurant dans des régions
rocheuses ou le sol est assez stérile, ils ne sont pas entravés par la terre pour longtemps.
Malgré sa superficie inférieure a celle du Portugal, la Greéce posseéde pourtant une ligne
cotiere plus longue que celle de I’Espagne. Naturellement, cette situation les pousse a
la vie maritime. A 1’époque d’Homére, les Grecs excellent déja a commercer et & piller
sur les cotes environnantes. Il parait qu’ils sont des négociants, des voyageurs, des

pirates, des courtiers et des aventuriers par nature.

Le changement de mode de production principal exerce une influence sur leur
vision du monde et de la vie. En méme temps, le cadre politique de la cité-Etat et la
mise en ceuvre de la démocratie athénienne contribuent tous a I’accroissement de la
responsabilité humaine. Avec le temps, le respect absolu de la nature s’ébranle petit a
petit, parce que les Grecs se sentent de plus en plus forts et se rendent compte qu’ils
sont a méme de gérer leur vie. Ainsi naissent les doutes sur la souveraineté du destin.
Les Grecs commencent a s’y opposer avec peine et deviennent enfin maitres d’eux-
mémes. Heureusement, nous pouvons quand méme trouver des traces de tout ce
processus de I’évolution de la conception du destin dans des ceuvres des grands

écrivains de cette époque-la.

En dépit de son image impressionnante dans la mythologie, le destin s’exprime
d’une manicre différente chez les philosophes grecs. Assez ¢loigné des croyances para-

religieuses, il est étroitement associé a la nature.

Les premicres réflexions grecques sur la destinée se trouvent chez les
présocratiques, qui cherchent a définir 1’arkhé (&pyn|), soit 1’origine ou le principe de
toutes les choses. C’est la puissance surnaturelle supréme qui commence et commande
a la fois le monde. Considéré par Aristote comme le pere de la philosophie occidentale,
Thales de Milet (vers 624-547 avant J.-C.) assigne la substance premiére de I’univers a
I’eau, matiere unique d’ou proviennent tous les autres ¢léments tels que 1’air, le feu et
la terre. Pour lui, ’unité de I’eau est 'unité du monde. C’est ainsi que le doxographe
Atius résume la théorie de Thales et de son école que « le monde est un ». Mais Thales

n’est pas un athée, puisqu’il dit : « Le plus ancien des étres : Dieu, car il est incréé. ..
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Le plus puissant : la Nécessité, car elle maitrise toutes choses. »”* Si nous associions

ces paroles a I’arkhe qu’il propose, I’eau se verrait assumer le role du destin.

Contrairement a son maitre, Anaximandre (vers 610-545 avant J.-C.) traite
I’apeiron (émepov, soit infini ou illimité) comme la primauté du cosmos. Le principe
originel pour lui n’est pas un élément, il s’agit plutdét d’une existence éternelle et
indestructible, sans limites spatio-temporelles, a savoir 1’apeiron. Cet infini engendre
les cieux et les mondes, et constitue la cause de la génération ainsi que de la corruption.
Toutes les créatures procedent de lui et se résolvent en lui. De méme, Anaximandre lie
I’apeiron avec la conception du destin en affirmant que ce systéme universel fonctionne
selon la nécessité, puisque les choses « se rendent mutuellement justice et réparent leurs

injustices selon ’ordre du temps »7°.

Faisant partie des ¢léves d’ Anaximandre, Anaximene (vers 585-525 avant J.-C.)
ne continue pas la théorie de son maitre et pense que 1’air est le premier principe
explicatif de 1’univers. A ses yeux, I’air est le Tout. En fonction de la raréfaction ou de
la condensation, I’air devient le feu, le vent, le nuage, 1’eau, la terre, la pierre, a partir
desquels se produisent ensuite d’autres créatures. En revanche, toutes les choses
retournent a 1’air apres leur dissolution, et le mouvement éternel est I’instrument de la

production du changement.

Chez Héraclite (vers 550-480 avant J.-C.), I’arkhe est le feu. Celui-ci est le
principe matériel et la cause efficiente. Par le biais de la condensation et de la
raréfaction, le feu peut se transformer en toutes choses, qui se dissolvent de nouveau
dans le feu. En tant qu’unique mati¢re et substrat, cette puissance éternelle est
¢galement nouée avec le destin, car Héraclite estime que le feu signifie en méme temps
le logos (Adyog) ou la nécessité. Selon les Opinions d’ Atius, « Héraclite montrait que
I’essence du destin est le Logos répandu a travers la substance du tout. Il est le corps

éthéré, semence de la génération du tout et mesure de la période ordonnée »’°.

Dans son trait¢ De la nature, Parménide (vers 515-440 avant J.-C.) établit

I’ontologie positive. Pour lui, I’« étre » est ce qui peut €tre dit et pensé, il s’oppose au

74 Diogéne Laérce, Vies et doctrines des philosophes illustres — Livre I, traduit sous la direction de
Marie-Odile Goulet-Cazé, Paris, Librairie Générale Francaise, 1999, p. 89.

75 Jean-Paul Dumont, Eléments d’histoire de la philosophie antique, Paris, Nathan, 1993, p. 37.

76 Ibid., p. 43.
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«non étre » qui signifie le contraire. N’étant pas engendré ni périssable, 1’étre est
insécable et continu, exempt de tremblement et de fin. Pareillement, la théorie de
Parménide ne manque pas de liaison avec le destin : « Rien d’autre jamais et n’est et ne
sera a I’exception de 1’étre, en vertu du décret dicté par le Destin de toujours demeurer
immobile en tout. »”” Comme Plutarque commente les analogies des pensées de
Démocrite et de Parménide, ceux-ci prétendent que tout se fait par les lois de la
nécessité, laquelle équivaut au destin, a la justice, a la providence, a la puissance qui a

fait et entretient le monde.”®

Démocrite (vers 460-370 avant J.-C.) avec son maitre Leucippe (vers 460-370
avant J.-C.) fait des principes les atomes et le vide qu’ils dénomment respectivement
I’« €tre » et le « non €tre ». D’apres lui, ces derniers sont les seuls a exister réellement.
Les atomes, dotés des différences au niveau de la figure, de I’ordre et de la position, se
déplacent dans le vide et engendrent les choses par I’intermédiaire de leur mouvement
infini, de leur rassemblement ou de leur dissociation. Mais ces transformations n’ont
pas lieu au hasard. « Tout se produit selon la nécessité, le tourbillon étant la cause de la

naissance de toutes choses : ¢’est cela qu’il appelle ‘nécessité’. »”°

En plus des représentants des écoles présocratiques précitées, les sophistes ainsi
que d’autres courants philosophiques contemporains et postérieurs ont également
déclaré leurs points de vue sur la destinée, mais en s’orientant de plus en plus vers des
thémes sur I’homme et la société. En tout cas, a I’opposé de la mythologie, ces
réflexions philosophiques sur la notion de destin sont achevées du point de vue
scientifique, et ont pour objectif d’harmoniser le pluralisme des éléments naturels et de
connaitre les causes des choses. Quoique la mythologie exerce une emprise plus
considérable sur la matiere et I’esprit de la littérature grecque, il est impossible
d’ignorer I’influence de la philosophie sur la création littéraire telle que la tragédie. Par
exemple, vu les pensées sur le destin susmentionnées, il ne serait pas déraisonnable de
déduire que la philosophie grecque refuse le chaos et a tendance a exiger 1’unité et
I’ordre, ce qui semble correspondre a la conception du destin chez Eschyle, qui essaie

de rendre le monde ordonné avec 1’union de la justice et de la destinée, notamment dans

" Ibid., p. 98.

8 Cf. René Frangois Rohrbacher, Histoire universelle de I’église catholique — Tome II, Paris,
Editions Letouzey et Ané, 1900, p. 130.

7 Diogéne Laérce, Vies et doctrines des philosophes illustres — Livre IX, op.cit., p. 1081.
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la trilogie Prométhéide. Chez Euripide, nous pouvons probablement percevoir des
traces philosophiques plus manifestes, a I’exemple de la mise en relief des vicissitudes
du destin et de I’importance de plus en plus grande accordée a ’homme, lequel parait
capable de maitriser son propre sort. Tout cela est conforme aux recherches

philosophiques assez ¢loignées de pures croyances religieuses.

1.2.2. La conception du destin dans la Chine antique
1.2.2.1. Les termes relatifs au destin en chinois ancien

mingyun
Dans le Dictionnaire du chinois contemporain, le terme « fif 12 », en tant

qu’homologue en chinois du « destin », se définit ainsi :

mingyun  zhishéng si pinfuhéyigiezaoyu  mixinderénrenweéishishénglaizhuding

s s 1L HEN U EE (FIEIIA K e R E
de bi yushiwu fa zhanbianhuadeqdxiang ji jié ju
H) : g HEYLR & M 19E j Réghg.
Le destin désigne la vie et la mort, la pauvreté et la richesse ainsi que toutes les
expériences d’une personne (les superstitieux pensent que le destin est décidé
des la naissance de I’homme) ; il figure également la tendance et le résultat de

[’évolution et des changements des choses.

Semblable au mot en francais®!, celui en chinois interpréte le destin sous deux
aspects. D’une part, il connote les expériences qu’une personne connait dans toute sa
vie et le déroulement ainsi que I’issue des événements ; d’autre part, la définition
mentionne le sens de la prédestination, mais DP’attribue a la superstition, en sous-

entendant la probabilité subjective du changement de destin.

80 Dictionnaire du chinois contemporain, Beijing, Presse Commerciale, 2016, p. 917. Les
traductions du chinois ou du francais, sauf indication, sont assurées par I’auteur de la thése.

81 Cf. Josette Rey-Debove et Alain Rey, Le Petit Robert : dictionnaire alphabétique et analogique
de la langue frangaise, Paris, Le Robert, 2017, p. 713. Selon Le Petit Robert, le terme a trois
significations : « 1. Puissance qui, selon certaines croyances, fixerait de fagon irrévocable le cours
des événements. 2. Ensemble des événements contingents (hasard, fortune) ou non (fatalité) qui
composent la vie d’un étre humain, considérés comme résultant de causes distinctes de sa volonté.
3. Le cours de I’existence considéré comme pouvant étre modifié par celui qui la vit. »
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Cette interprétation correspond peu ou prou a la signification des deux
mingyun ming

caractéres qui constituent le terme « iy i& » :le« fiw » (vie) indique I’ensemble du

yun
parcours de la vie de ’homme, tandis que le « iz » (chance) ne se rapporte qu’a ses

ming
expériences au cours d’une certaine période donnée. Sur le plan divinatoire, le « 7 »

yun
est la nature propre d’une personne, innée et prédestinée, mais le « iz » est sa chance
acquise, alternante et changeable. L’union des deux caractéres implique dans une
certaine mesure la conception du destin des Chinois. Mais bien que le destin soit une
mingyun
notion ancienne dans la culture chinoise, le terme « 77 iZ » est une expression assez
moderne et n’existait pas vraiment des la naissance du concept. Dans I’ Antiquité

ming tianming
chinoise, on parlait plutét du « 7 » oudu« K @7 ».

ming
Dans le Dictionnaire du chinois ancien, nous pouvons lire que le mot « iy »

comprend neuf significations, dont deux se réferent a notre sujet. Voyons deux citations

dans lesquelles le terme s’interpréte respectivement en ces deux sens.

shijing daya wénwang
Dans le Livre des odes - Odes Majeures - Roi Wen (i 25 - A X I ),

I’enseignement du roi Wen des Zhou est rapporté ainsi :

yongyanpeiming  zi giududofu

= =

Tdchez de vous conformer sans cesse aux ordres du Ciel ; vous recevrez de lui

beaucoup de faveurs.

meng zi  wanzhang
Dans Mencius - Wan Zhang ( #Z 7 - 7 # ), Mencius® répond a la

82 Le Livre des odes, traduit du chinois par Séraphin Couvreur, Taipei, Presse Kuangchi, 1966, p.
282.

8 Mencius ou Mengzi (7T, 372-289 avant J.-C.), de son vrai nom Meng Ke (7 51), est un penseur
et éducateur chinois. Il est I'un des représentants du confucianisme.
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question de Wan Zhang ainsi :

mozhiwéiérwéizhé tianyé mozhizhiérzhizhé mingyé
HZ iy E, Kt HEZHmEE, @ . %
Ce qui se produit sans qu’on [’ait voulu est le fait du Ciel. Ce qui arrive sans
qu’on l’ait suscité est l’ceuvre du destin.
ming

Dans la deuxiéme citation, le « 7 » signifie la destinée, alors que dans la

premicre citation, le mot indique la Providence et est plutdét considéré comme

tidanming
I’abréviation du « K i » (la volonté du Ciel ou le mandat céleste).®

Pour éclairer ce dernier terme, il est nécessaire de nous lancer dans 1’explication
tian

de la notion de « K » (ciel). Toujours dans le méme dictionnaire, parmi les neuf

tian
définitions du mot « KX », deux s’avérent trés intéressantes pour notre étude. La

premiere propose la suivante :

tidanshén gudairénmenxiangxiangzhongdewanwuwanshidezhtzadizhé
K, HCA N R T T FHEEE .S
Le dieu céleste, le maitre gouvernant toutes les créatures et toutes les choses

que les Anciens imaginaient dans [’Antiquité.

Nous en citons ci-dessous un exemple tiré¢ du Livre des odes - Vent de Bei - Porte

shijing beiféng béimén
du Nord (#F -5 K - 7L 1'7). L officier de Wei se lamente sur son sort :

zhongjugiépin  mozhiwdjian  yiyanzai tianshiwéizhi  weizhihézai
% EHI, HMBER. CDHFE! KLz, HZ !

Je suis toujours dans la géne et la pauvreté,; personne ne connait mes

souffrances. C’en est fait (je n’ai rien a attendre des hommes). C’est le Ciel qui

8 Mencius, Livre 5 A « Les Interrogations de Wan Zhang », traduit du chinois par André Levy,
Changsha, Editions Yuelu, 2009, p. 223.

85 Cf. Dictionnaire du chinois ancien, Beijing, Presse Commerciale, 2003, p. 1078.

8 Ibid., p. 1539.

87 Le Livre des odes, op.cit., p. 52.

o
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a réglé mon destin ; que puis-je y redire ?

Dans la culture traditionnelle chinoise, il n’existe pas de dieux spéciaux comme
les Moires, chargées de gérer le destin de toutes les créatures. Aux yeux des anciens
Chinois, le « Ciel » qui incarne la puissance infinie est d’une certaine fagon personnifié
comme le dieu supréme qui domine tout sur la terre, y compris la vie et la mort des

tian

hommes. De ce sens vient ensuite la deuxiéme définition du mot « X » : la Providence,

le destin. Voici un autre exemple dans Mencius :

wazhibayu G hoéu  tianyé

FLEE E, Kt %

Si je n’ai pas rencontré le marquis de Lu, c’est que le Ciel [’a voulu ainsi.

ming
Puisque le « i » a également le sens de I’ordre, en 1’associant avec le

tian tianming
caractére « K »,leterme « K fir » indique donc la volonté ou le mandat du « Ciel »,

équivalent de la puissance supréme du destin.

ming
Si nous remontons a la source du mot, le caractére « fir » existe déja dans

pangéng
I’écriture ossécaille sous le régne du roi Pangeng ( # F¢ )% de la dynastie Shang

shangchéao
( B #l,1600-1046 avant J.-C.). Tout au début, en partageant le méme caractére et

ling ming
le méme sens avec le « 4 » (ordre), le « 77 » exprime 1’ordre, et puis la Providence

ou la destinée, ainsi que la vie.

A
ming )
La signification en tant que destin du « iy » est d’abord liée a I’Etat et au

8 Mencius, Livre 5 A « Les Interrogations de Wan Zhang », op.cit., p. 55.
8 Le roi Pan Geng (#% 5%, ? — 1374 avant J.-C.), de son nom personnel Zi Xun (- fJ), est le
vingtiéme roi de la dynastie Shang qui a régné de 1401 a 1374 avant J.-C.
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zhou
peuple. Cet emploi relatif a la collectivité se perpétue jusqu’a la dynastie Zhou ( /&

chdo
g . 1046-256 avant J.-C.) et est fréquent dans des écrits comme le Classique des

shangsha chidngidshi gt
documents ( #j 7%)°°. Pendant la période des Printemps et Automnes ( % FK i #,

770-476 avant J.-C.), notamment durant la derni¢re phase de ce temps, le terme se

rattache largement a la destinée de 1’individu, ce qui ne manque pas de témoins dans le

zudzhuan guoyl
Commentaire de Zuo ( %= 1% )°' etles Discours des royaumes ( /% i#%)°°. Jusqu’a cette
ming kdng

époque-la, le « i » au sens du destin est identique au terme chez Confucius ( L

zi zhuang zi

T)? et Tchouang-tseu ( H )49

ming tidanming
De fait, a partle « @7 »etle« K 1y », bien d’autres termes comprenant les

tian ming yun
caractéres « K », « fil » ou « i& » interprétent aussi le destin de I’individu ou de

. tidanbu tiandao tianshi
I’Etat, tels que le « K ¥ » (pas du Ciel), le « Ki& » (voie du Ciel), le « KB »

% Le Classique des documents (373 est le premier recueil de documents historiques de 1’ Antiquité
chinoise, et I’un des cinq classiques confucéens. Il consigne des décrets administratifs, des discours
et des conseils politiques entre les souverains et les ministres, ainsi que des événements importants
de la haute Antiquité jusqu’a la dynastie des Zhou Occidentaux (¥4 /i, 1046-771 avant J.-C.). Sa
compilation est souvent attribuée a Confucius.

91 Le Commentaire de Zuo (4 1%) dont I’auteur est généralement attribué a Zuo Qiuming (/£ -1,
502-422 avant J.-C.), historien, écrivain et politicien chinois, est un livre historique du commentaire
sur les Annales des Printemps et Automnes (Z#).

92 Les Discours des royaumes (/%1% est également appelé les Anecdotes des Annales des Printemps
et Automnes (Z#4/%). Son auteur est généralement attribué a Zuo Qiuming. En tant que premier
livre historique écrit en fonction des Etats chinois, il enregistre des événements de 990 a 453 avant
J.-C.

93 Confucius ou Kongzi (L1, 551-479 avant J.-C. environ), de son nom personnel Kong Qiu (fL
), est un penseur et éducateur chinois de la fin de la période des Printemps et Automnes (&K,
770-476 avant J.-C.). Il est le fondateur du confucianisme.

%4 Tchouang-tseu ou Zhuangzi (4§, 369-286 ou 275 avant J.-C.), de son nom personnel Zhuang
Zhou (£ ), est un philosophe et écrivain chinois pendant la période des Royaumes Combattants
(% [E, 475-221 avant J.-C.). Il est I’un des représentants du taoisme.

5 Cf. Wu Jingdong, « La formation de la conception de la “vie”, soit du destin des Chinois »,
Universitaires en Chine, juillet 2009, n° 4, p. 127.
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tidnyun yunming

(temps du Ciel), le « K i& » (fortune ordonnée par le Ciel), le « i 7 » (chance et

yunshu ylnzuo
vie), le « i& ¥ » (nombres de la fortune), le « i& #£ » (fortune et bonheur).”

D’ailleurs, il existe encore d’autres expressions qui sont synonymes de
« destinée » dans la Chine antique. Dans son mémoire de master Recherche sur la
tangsongxidoshud

conception de la Providence dans les romans des Tang et des Song ( /& K N

tidanmingguanyanjit If xiangféi tianming
K oar W #F )7, Li Xiangfei (2= 1 3E) a énuméré des équivalents du « K iy ».

ding dingfén fénding
Par exemple, le « & » (fixé par le destin), le « & 43 » (statut fixé), le « 73 & »
(fixé par le statut). Ce groupe d’expressions apparait déja dans des ouvrages
hanchao
philosophiques et historiques avant le début de la dynastie Han (7 % , 206 avant J.-
C. - 220). Au commencement, ces termes signifient la détermination du statut de
I’homme, et ensuite, ils servent a dénoter la prédestination et sont employés
couramment dans des romans des Tang et des Song. Tel est dans un extrait de la
gu ji zhizhuan quan

Biographie de Gu Jizhi (i#f.2 1% ) compilée dans la Prose compléte des Song ( £

songwén

wK )
ji zhichangweibingmingydudingfén  féizhi [i sud yi
He #HOH R w H S FETIE. T

Jizhi dit souvent que la vie est prédestinée, et ne peut pas étre changée par

I’intelligence ni la compétence.

shu tianshu
Un autre groupe de mots concerne le « %{ » (nombre), tels que le « K % »

% Cf. Dictionnaire du chinois ancien, op.cit., p. 1539, 1542, 1543, 1974, 1975.

97 Li Xiangfei, Recherche sur la conception de la Providence dans les romans des Tang et des Song,
Mémoire de master, Université Normale du Shaanxi, Xi’an, avril 2006, p. 7-12.

%8 Biographie de Gu Jizhi, dans Prose compléte des Song, compilé par Yan Kejun, Beijing, Presse
Commerciale, 1999, p. 423.
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dingshu mingshu ql
(nombre céleste), le « E % » (nombre fixe), le « = %{ » (nombre obscur), le « <,

shu
4 » (nombre du souffle). Pour les anciens Chinois, en dépit de leur fonction de calcul,

les nombres sont ¢galement une conception philosophique et I’intermédiaire de la
communication entre les dieux et les étres humains. Ces derniers peuvent recourir aux
nombres afin de connaitre la loi universelle et la volonté du Ciel, ainsi que de prévoir
ou méme de modifier les bonheurs et les malheurs de la vie. Par conséquent, ces termes

shu
comprenant le « #{ » traduisent aussi la destinée. Voici un exemple tiré de la

bianminglun liixiaobiao
Dissertation sur le destin ( # @ #¢) de Liu Xiaobiao (X] # ¥z , 462-521) :

rongcuiydudingshu  tianmingyduzhi ji
w®EE E K K @ HEK Y
La prospeérité et le déclin sont prédestinés, la volonté du Ciel possede la

puissance supréme.

En outre, a la suite de I’expansion du bouddhisme pendant les dynasties Tang et

tianming
Song, des termes bouddhistes analogues au « KX i » sont introduits dans le langage

yeyuan styuan
courant, comme le « M % » (affinités du karma), le « 1§ % » (affinités

suming
prédestinées), le « 8 i » (prédestination), etc. Basées sur 1’idée du karma, ces

expressions désignent le destin en mettant 1’accent sur la causalit¢ entre 1’existence

antérieure et la vie présente.

meéishudhtnyinshisuyuan dingjingyuéldobdshénggian

4w S IEE A L A E L

On dit souvent que le mariage est prédestiné, le couple est certainement relié

par le fil rouge du vieillard sous la lune.

% Xia Zhengnong, Chen Zhili, Ci Hai, op.cit., p. 477. )
1007 ing Mengchu, Frapper sur la table de surprise émerveillée, Xi’an, Editions Sangin, 2012, p.
39.
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yinzhi
Finalement, le « F % » posséde aussi le sens du destin. Premiérement apparu

shangshi héngfan
dans le Classique des documents - Hong Fan ( 1 77 - 2 72)'%, le terme signifie
au debut que le Ciel couvre et stabilise silencieusement I’homme. Sous les dynasties
yindé

Tang et Song, il équivaut d’un c6té aux vertus latentes (BH#%) et d’un autre coté a la

prédestination.

rénshéngzhigiongda jié ziyinzhi  gixdyutzai
AN 2 R BANE, HiEEs! 17

L’échec et le succes de la vie sont tous prédestinés, ce ne sont pas de vains mots !

Somme toute, au fil du développement historique de 1’ Antiquité chinoise, ces
termes portant sur le destin apparaissent et s’averent actifs respectivement a différentes
époques. L’utilisation de certains tend a diminuer et méme a disparaitre, mais le

ming tianming
« fr »wetle« K fir »restent toujours les mots les plus concernés.

1.2.2.2. L’origine et le développement de la conception du destin dans la Chine

antique

Si la Gréce antique a formé une culture maritime a cause de ses conditions
naturelles plutot défavorables, la Chine antique demeurait pendant des millénaires une
société agraire principalement grace a son environnement propice de I'intérieur du
continent de 1’Asie de I’Est. Par opposition au peuple grec qui excellait dans le
commerce et I’expansion maritimes, les anciens Chinois étaient accoutumeés a vivre de
la terre et dépendaient fortement de la nature. Ainsi ont-ils éprouvé une grande

révérence pour le « Ciel », qui est I’incarnation personnifiée du destin.

01 Cf. Le Classique des documents, traduit et annoté par Daoji Jushi, Beijing, Presse du Textile et
de I’Habillement de Chine, 2017, p. 155.

12 i Fuyan, Suite au Recueil des anomalies mystérieuses, Beijing, Compagnie des Livres
Zhonghua, 1982, p. 152.
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En réalité, beaucoup d’anthropologues'®® dans le monde entier ont confirmé a
travers leurs études que la conception du destin s’est déja fait jour pendant 1’époque
primitive. Par I’intermédiaire de I’observation et des analyses des phénomenes de la
divination, nous sommes en mesure de tracer cette idéologie avant 1’apparition du
témoignage écrit. Dans la société primitive, la divination est une « action de découvrir
ce qui est caché par des moyens qui ne relévent pas d’une connaissance naturelle »!%4,
et est censée pouvoir prédire 1’avenir. Elle trouve son origine dans la religion primitive
et appartient a la sorcellerie. En associant des coincidences sans lien de causalité, la
divination est considérée comme le véhicule de la communication entre I’homme et la
divinité, et s’étend dans divers domaines, tels que la vie de tous les jours et les activités
de production, étroitement liées aux clans et aux individus en méme temps. Ce n’est
pas une action exceptionnelle qu’on trouve seulement dans certaines régions, mais est

un phénomene général. La Chine ne fait point exception.

Les activités divinatoires pratiquées par les anciens Chinois remontent a 4070
avant J.-C. Des os oraculaires fabriqués a partir d’omoplates d’ovidés pendant la
yangshaowénhua

période de la culture de Yangshao ( {1 & 3C 1k )'% ont été premiérement découverts

xiawanggang yi zhi xi chuan
au site de Xiawanggang (F £ X #tht) a Xichuan (4 JI| ) dans le sud-ouest du

hénan
Henan (7] 74 ). Nous avons également mis au jour des os oraculaires faits d’omoplates
d’ovidés et de bovidés ainsi que de plastrons de tortues pendant la période de la culture

l6ngshanwénhua majiayaowénhua

de Longshan ( & 1 3¢ 1k )'% et de Majiayao (5% & X 1£)'97.19% En réalité, a

103 Par exemple, dans La société archaique de Lewis Henry Morgan (1818-1881), La mentalité
primitive de Lucien Lévy-Bruhl (1857-1939), Une théorie scientifique de la culture de Bronislaw
Malinowski (1884-1942), les anthropologues ont indiqué I’existence des activités divinatoires dans
les sociétés primitives, destinées a prédire I’avenir des événements.

104 Josette Rey-Debove, Alain Rey, Le Petit Robert : dictionnaire alphabétique et analogique de la
langue francgaise, op.cit., p. 763.

105 La culture de Yangshao (il &H 4L, vers 5000-3000 avant J.-C.) désigne des cultures
néolithiques qui se situent principalement sur le cours moyen du fleuve Jaune en Chine.

106 La culture de Longshan (J& 111 34k, vers 2900-2000 avant J.-C.) désigne un groupe de cultures
appartenant au Néolithique tardif dans les cours moyen et inférieur du fleuve Jaune en Chine.

107 La culture de Majiayao (2 5 %5 3CAk, vers 3300-2000 avant J.-C.) est une culture néolithique du
centre-sud du Gansu en Chine.

108 Cf. Song Zhenhao, Histoire de la vie sociale des Xia et des Shang, Beijing, Presse des Sciences
Sociales de Chine, 1994, p. 866-867.
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I’époque contemporaine, il y a encore des minorités ethniques chinoises, entre autres,
kiicongzu wazu lizd listizu yiza

les Kucong (7% HE %), les Wa (fi0}%), les Li (B2ji%), les Lisu (fEE%), les Yi (%) et
giangzu

les Qiang ( J& %), qui ont conservé des coutumes divinatoires primitives a ’aide d’os

ou d’entrailles d’animaux, de plantes et d’objets.'” Derriére tous ces témoignages, ces

recherches archéologiques et ethnologiques, se trouve 1’existence de la conception du

destin. Comme dans d’autres régions du monde, la divination est depuis toujours

associée a la destinée, et les techniques divinatoires différentes sont tout a fait créées

dans le dessein de prévoir et de maitriser le destin.

Dans son article « La formation de la conception de la “vie”, soit du destin des

s,

zhonggudrén ming ji mingyunguanniandexingchéng wujingdong
Chinois » ( N "By iz W & M A ),Wulingdong (B AR )
a confirmé exactement ce point de vue. L’auteur a résumé sa théorie selon laquelle
I’apparition de la conception du destin chinoise et la premiere période de son
développement pouvaient se diviser en trois stades : la société primitive, les dynasties
Shang et Zhou, et enfin la période des Printemps et Automnes.!'? D’aprés lui, la notion
de destinée a germé dans la premiere phase en se manifestant par la divination. Elle

s’est formée durant la deuxieéme phase et a miri pendant la troisiéme.

Tout au long de ces trois stades, la conception du destin individuel et celle du
destin national se sont développées simultanément, s’inscrivant dans la continuité des
idées congues par les primitifs. Par comparaison, cette notion sur le plan national a
évolué plus tot, et s’est répandue pleinement sous la dynastie Zhou. Plus tard, au fur et
amesure de I’écroulement des Zhou Occidentaux, les pays se sont affrontés, des guerres
ont éclaté incessamment. Les grands Etats se sont lancés dans des conflits sans fin et se
sont annexés tour a tour, tandis que la sécurité des petits Etats demeurait précaire. Etant
donné cette situation sociale instable, le destin du pays a attiré une attention de plus en
plus faible, et a cédé peu a peu sa place au destin de I’individu, lequel a progressé

rapidement au cours de la période des Printemps et Automnes.

109 Cf. Mou Zhongjian, Zhang Jian, Histoire générale de la religion chinoise, Beijing, Presse
Académique des Sciences Sociales de Chine, 2000, p. 74.

10 Cf. Wu Jingdong, « La formation de la conception de la “vie”, soit du destin des Chinois », op.cit.,
p. 119,
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Jusqu’a cette période-1a, la conception du destin chinoise s’est révélée assez
complete et a €t€ munie de ses caractéristiques essentielles. Au niveau de la figure, en
tant que puissance mystérieuse, la destinée ne prend pas de forme concréte et n’est pas
incarnée par quelque dieu anthropomorphique. Au niveau de la prévisibilité, d’une part,
en dépit de sa domination supréme, elle n’est pas totalement imprévisible, et peut étre
augurée a travers des activités divinatoires, lesquelles sont prouvées par les découvertes
archéologiques des sites néolithiques. D’autre part, I’efficacité de la divination est tout
de méme restreinte. Malgré les pratiques divinatoires multiformes, le destin a toujours
son caractere mystere et fortuit, ce qui est manifesté probablement a partir de la fin des
Zhou Occidentaux dans des ouvrages comme le Commentaire de Zuo. Au surplus, la
conception chinoise du destin est attachée intimement a la moralit¢ depuis le
commencement des Zhou Occidentaux, sur le plan d’abord national et puis
personnel.'!! C’est-a-dire que la conduite morale d’un Etat peut influer sur son sort, et
il en va de méme pour les individus. Cette opinion est devenue des lors 1’¢lément capital

des idéologies traditionnelles chinoises.

Comme les anciens Grecs, les anciens Chinois ont aussi créé une théogonie
shanhai
systématique telle qu’elle a été enregistrée dans le Livre des monts et des mers ( 11/

jing

Z5)112, le premier recueil de 1égendes de 1’ Antiquité chinoise. Néanmoins, les figures
divines la-dedans n’ont pas vraiment pénétré les ceuvres littéraires ou philosophiques
chinoises. Et contrairement a la mythologie grecque, dont beaucoup d’histoires des
dieux et des héros se rapportent a la vendetta ou au talion, la mythologie chinoise de la
haute Antiquité n’est pas clairement empreinte de notion de destin. En revanche, celle-

ci se refléte davantage dans les pensées philosophiques antiques.

En tant qu’étape trés effervescente et méme houleuse dans I’histoire chinoise,

la période pré-Qin a témoigné de la naissance de beaucoup d’écoles d’esprit et aussi

"L Cf. Ibid., p. 128. En plus de cette conception qui soutient que le destin est lié a la morale et a
tendance a étre prévisible, il existe également une autre conception qui préconise que le destin est
indépendant de la morale et ne peut pas étre prévenu. L’embryon de cette derniére a été créé pendant
la période des Printemps et Automnes.

"2 Le Livre des monts et des mers (1[//#72%), dont ’auteur est anonyme, est le premier recueil de
données géographiques et de 1égendes de 1’ Antiquité chinoise, créé pendant la période pré-Qin.

W
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. rdjia
d’innombrables conflits entre ces derniéres. A 1’époque, le confucianisme (ff%X), le

daojia mojia
taoisme (& XK) et le moisme ( 5& %) étaient les trois écoles philosophiques les plus

influentes, qui ont soutenu des opinions différentes sur le sujet du destin.

Pour les confucianistes, la destinée équivaut a la « Volonté du Ciel », puissance

kdng zi
surnaturelle personnifiée qui décide de tout dans 1’univers. Selon Confucius ( L F),
le sort de I’homme, tel que la vie et la mort, la richesse et la pauvreté, est décidé avant
sa naissance. Mais au lieu de se tourmenter, il vaut mieux se concentrer sur
I’amélioration de sa culture et de sa conduite. Apres s’étre efforcé d’assumer sa propre
responsabilité nécessaire, on doit accepter tranquillement son sort, car les choses

meng
auxquelles on ne parvient pas a réussir sont de la « Volonté du Ciel ».''3 Mencius ( 7

zi
) a approfondi 1’opinion de Confucius par extension. Il divise les destins en deux

zhéngming féizhengming
genres : le « destin justifié » ( IE 1 ) et le « destin non justifié » (3£ 1E 1y ).
Méme si le destin est inchangeable, Mencius encourage les gens a s’adapter et a
affirmer leur sort par le biais du perfectionnement de la conduite morale.!'> En

comparaison de Confucius, la conception du destin de Mencius se lie davantage avec

13 Cf. Les Entretiens de Confucius, Livre XIV « Xian posa la question... », traduit du chinois par
Dong Qiang, Beijing, Editions de I’Enseignement et de la Recherche des Langues Etrangéres, 2010,
p. 188-189. « fLTHl: “HBZHITHE? . BXHEME? . AMARHLwnag
ATt > » (La Maitre dit : « Que la Voie soit suivie ou pas, c’est du destin. Que la Voie soit perdue
ou pas, c’est aussi du destin. Gong Boliao peut-il aller a I’encontre du destin ? »)

14 Cf. Mencius, Livre 7 A « De tout ceeur... », op.cit., p. 308-309. « dn§Fl: “BEAEdrts, JHiszH
1 R#MFamEANLPFEEZT. RILEMIEE, Edat; E/EE, FiEdG
. > » (Mencius dit : « Il n’est rien qui ne fasse partie du destin, mais on ne se soumet qu’a celui
qui se justifie. C’est pourquoi qui a compris ce qu’est le destin, ne se tient pas au pied de murs dont
la hauteur est menagante. Mourir aprés avoir accompli sa voie, justifie sa destinée. Mourir dans les
fers n’est pas destin qui se justifie. »)

1S Cf. Ibid., p. 308-309. « FFEl: “RIL0FE, JILMHE. mdLe, WKz, £, #
Htk, P RM. REAK, BHLMRZ, Frllirarth. ”» (Mencius dit : « Qui exerce a
fond les facultés de son cceur et de son esprit, comprend sa propre nature. Qui comprend sa nature,
connait le Ciel. C’est en gardant son cceur et en nourrissant sa nature que I’on sert le Ciel.
Qu’importe la briéveté ou la longueur de notre laps de vie, c’est en cultivant sa personne dans
I’attente du destin qu’on I’assume. »)
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la moralité et s’avére plus active. Ensuite, Siun-tseu ( #j )"

a pouss¢ plus loin 1’'idée

\

de Mencius a propos de I’attitude de I’homme envers le destin. D’apres lui, « les
jiéyuzhiweiming

opportunités sont appelées le destin » (7182 iE iy )!''7. Mais il ne pense pas que le

destin domine impérativement la vie, et conseille de prendre I’initiative d’y faire face,

tout en accordant une importance considérable a la capacité de I’homme. '8

La conception du destin du taoisme ne va pas totalement a 1’encontre de celle
daodéjing lao
du confucianisme. Dans le Livre de la voie et de la vertu ( & 7% 28)"°, Lao-tseu (¥

%)120 n’a pas abord¢ de maniere directe le sujet de la destinée, mais a beaucoup parlé
du « Ciel » qui intériorisait le destin et qui surveillait et jugeait, récompensait la bonté
et punissait la méchanceté.'*' La « Voie du Ciel » est la loi céleste, en fonction de
laquelle tout I’univers fonctionne. L’homme doit agir conformément a cette loi
naturelle qui couvre tous les domaines de I’activit¢ humaine, y compris la politique,
I’éducation et la vie quotidienne. Dans son chef-d’ceuvre éponyme, Tchouang-tseu
zhuang z1

( ) aégalement discuté du destin, rempli de vicissitudes et hors du controle de

I’homme. Il n’est pas d’accord pour agir comme Confucius qui « sait qu’il ne réussira

116 Siun-tseu ou Xunzi (£j, 313-238 avant J.-C.), de son vrai nom Xun Kuang (&jil), est un
penseur, écrivain et politique chinois de la fin de la période des Royaumes Combattants. 11 est I’un
des représentants du confucianisme.

"7 Xunzi, Livre XI « Rectification des noms », traduit et annoté par An Xiaolan, Beijing,
Compagnie des Livres Zhonghua, 2007, p. 241.

" CE. Ibid., p. 121, « NRTMAZ , G H R 2 ? BRA L, 5 R T
2?7 » (Au lieu d’obéir au Ciel et de faire son éloge, pourquoi ne pas maitriser la Volonté du Ciel
et s’en servir ? Au lieu d’espérer le temps octroyé par le Ciel et de 1’attendre, pourquoi ne pas s’y
adapter et en profiter ?)

19 Le Livre de la voie et de la vertu (1&7%4%), dont I’auteur est Lao-tseu, se classe parmi les plus
grands classiques dans I’histoire de la littérature chinoise. Ce livre a exercé une influence profonde
sur I’évolution de diverses disciplines traditionnelles chinoises, telles que la philosophie, la science,
la politique, et la religion.

120 Lao-tseu ou Laozi (% F, 571-471 avant J.-C.), de son nom personnel Li Er (Z2H.), est un
philosophe, écrivain et historien chinois de la période des Printemps et Automnes. 11 est le fondateur
du taoisme.

121 Cf. Laozi, Livre de la voie et de la vertu, Chapitre CXXIII, traduit et annoté par Dong Lizi,
Beijing, Presse du Textile et de I’'Habillement de Chine, p. 175. « K18, AFMENE, NS
BTN, AHTTER, ARMER. RMKWK, BiA k. » (La Voie du Ciel ¢’est : vaincre
sans lutter, convaincre sans parler, faire venir sans appeler, réaliser dans la sérénité. Le filet du Ciel
a de larges mailles, mais il ne laisse rien passer.)
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pas et qui fait tout de méme des efforts » (HIFHAT M N 2 3 )!?2, au contraire, il
approuve que « celui qui comprend vraiment le Destin, ne se préoccupe pas de ce que
damingzhigingzhé buwumingzhisuéwinaihé
son intelligence ne puisse rien faire » (& @1 2 & &, A% @ Z B L &A1),
C’est ainsi qu’on peut se dégager des douleurs provoquées par cette puissance, et
finalement acquérir la liberté de la vie et arriver a maitriser son sort. L acceptation de
la destinée est considérée par Tchouang-tseu comme le plus haut niveau de la culture
morale.

mojia
Le moisme ( #& %) a donné une autre perspective de la conception du destin.

mo zi
Comme Confucius, Mo-tseu ( 5% T)!'?* fait preuve de grand respect pour le « Ciel », qui
représente la suprématie de [’univers et met en ordre le fonctionnement de la nature
ainsi que de la société humaine. Mais Mo-tseu ne se fie pas a I’existence de la
prédestination qui provoquerait la passivité et méme le pessimisme parmi les gens. Quoi
qu’il en soit, ’homme n’échappe pas a la domination du « Ciel », puisque ce dernier,
avec l’aide des fantdmes et des esprits comme ses « inspecteurs », surveille tout le
temps les actions des étres humains, selon lesquelles il met en place des mesures de
récompense ou de sanction.'” En préconisant les bonnes qualités, les bienfaits et
I’harmonie sociale, Mo-tseu prend en considération I’initiative de ’homme. Dans ce
sens, la destinée est changeable, elle s’en tient a la loi céleste mais se place dans les
mains de ’homme, qui est a méme de maitriser son sort en controlant sa conduite. La

conception du destin est ainsi dotée d’une fonction didactique plus manifeste.

Le confucianisme, le taoisme et le moisme ont eu des répercussions profondes

sur D’évolution idéologique dans 1’Antiquité chinoise. Pendant les dynasties

122 Les Entretiens de Confucius, Livre XIV « Xian posa la question... », op.cit., p. 188-189.

123 Zhuangzi, Livre XIX « Avoir une pleine compréhension de la vie », traduit du chinois par Liou
Kia-hway, Beijing, Compagnie des Livres Zhonghua, 2009, p. 254-255.

124 Mo-tseu ou Mozi (55T, 497-392 avant J.-C.), de son vrai nom Mo Di (#£%), est un penseur,
éducateur, stratége chinois de la fin de la période des Printemps et Automnes et du début de la
période des Royaumes Combattants. Il est le fondateur du moisme.

125 Cf. Mozi, Chapitre IV « Sur la nécessité des normes », traduit et annoté par Li Xiaolong, Beijing,
Compagnie des Livres Zhonghua, 2007, p. 24. « B AFINFE, RUHEZ. BAWMNE, Kb
Z o »(Ceux qui aiment et aident les autres, le Ciel les bénira. Ceux qui détestent et blessent les
autres, le Ciel les maudira.)
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postérieures, des points de vue variés sur le sujet du destin se sont formeés a partir des
pensées de ces trois grandes €coles philosophiques. Certainement, les changements
idéologiques ¢taient liés a plusieurs facteurs, tels que la situation sociétale, le
développement économique ou la croyance religieuse. Particuliérement apres la
formation de la classe citadine sous la dynastie Song, I’esprit du peuple est devenu de
plus en plus dynamique et ouvert. Plus tard, sous les dynasties Yuan, Ming et Qing, les
perturbations sociales et les mouvements intellectuels ont aussi intervenu dans
I’évolution de la conception du destin.

xihan
Parallélement, dés la charniére entre les Han Occidentaux (747X, 202 avant J.-

donghan
C. - 8) et les Han Orientaux ( R ¥, 25-220), la fondation du taoisme religicux et
I’introduction du bouddhisme ainsi que d’autres religions ont beaucoup enrichi la
conception chinoise de la destinée. En dépit de la diversité de figures religieuses, il n’y
a toujours pas de divinités comme les Moires, chargées spécifiquement de la gestion du

yuhuéngda
destin. Toutefois, des souverains célestes, entre autres, I’Empereur de Jade (£ % K

di shijiamoéuni fé zu

#7)126 du taoisme et le Bouddha Shakyamuni (Bl A2 JE f#4H)'?” du bouddhisme, sont

des équivalents de Zeus qui intériorise le destin et se préoccupe du sort de toutes les

créatures de [’univers.

1.2.3. La représentation du destin dans les littératures grecque et chinoise antique

1.2.3.1. La représentation du destin dans la littérature grecque avant I’époque

hellénistique

D’aprés Nikolai Tchernychevski (1828-1889), écrivain et philosophe russe du

XIXe¢ siecle, la premicre fonction de I’art que toutes les ceuvres artistiques possedent

126 1"Empereur de Jade (7 2 K77) est, dans la mythologie taoiste, le souverain tant au Ciel que sur
la Terre.

127 Shakyamuni (F:if1 42 JE) ou le Bouddha (412K f#1H), de son vrai nom Siddhartha Gautama, est
le souverain divin dans la mythologie bouddhiste.

W
W

Yan ZHANG | These de doctorat | Université de Limoges | 11 décembre 2020
Licence CC BY-NC-ND 3.0



sans aucune exception, est de reproduire la nature et la vie'?. Certes, au cours du
développement de la sociét¢ humaine, la littérature assume toujours un role de
révélateur historique non seulement des réalités sociales, mais également des pensées

de ’homme.

Malgré ’origine de la création littéraire tres antérieure a la fixation des ceuvres
par D’écriture, I’lliade et 1’Odyssée attribuées a Homeére sont depuis longtemps
considérées comme les deux premiers ouvrages de la littérature occidentale. A la suite
de I’age épique, la culture orale est passée progressivement a la civilisation ou I’écrit a
gagné sa place. Pendant 1’age des cités sont apparus successivement la plupart des
grands genres, tels que la tragédie, la comédie, I’histoire, I’¢éloquence, les enquétes sur
la nature ainsi que la philosophie, qui ont presque tous atteint leur apogée. En somme,
tout au long de I’histoire de la littérature grecque, de sa naissance a son déclin, en
passant par son épanouissement, les anciens Grecs ont laissé des références limitées
mais précieuses dont a vécu la culture antique, en reflétant leurs pensées sous divers
aspects, dont la conception du destin est certainement un sujet incontournable,

notamment avant I’époque hellénistique.

Durant la période archaique, la notion de destin se manifeste en premier lieu
dans la mythologie, établie principalement par la poésie €pique ou le destin et ses
représentantes anthropomorphiques apparaissent fréquemment. A I’exemple des
épopées d’Homere, ce pouvoir dénote une puissance immense et dominante, a laquelle

ni les mortels ni les dieux ne sont en mesure de désobéir.

Citons d’abord deux intrigues de 1’/liade. Dans le Chant XVI'?°, on I’a vu plus
haut (page 30, en 1.2.1.1), Sarpédon, fils favori de Zeus, se bat en duel avec Patrocle,
guerrier muni des armes divines de son ami intime Achille. L’intention de Zeus qui veut
soustraire Sarpédon a la mort est contestée par Héra, car s’il modifie I’arrangement de
la destinée par son égoisme, son action influencera les autres dieux de I’Olympe et
méme enfoncera un atroce ressentiment au ceeur des peres dont les fils sont morts dans
des mélées brutales, tout en provoquant des conséquences inimaginables, certainement

négatives.

2% Cf. Nikolai Tchernychevski, Rapports esthétiques entre ['art et la réalité, traduit en chinois par
Zhou Yang, Beijing, Editions de la Littérature du Peuple, 1957, p. 91.
129 Cf. Homeére, Iliade — Tome III, Chant X VI, v. 441-443, op.cit., p. 116.
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Une autre anecdote se trouve dans le Chant XXII. Au moment du combat entre
Achille et Hector, celui-ci, malgré les supplications de ses parents, est prét a affronter
courageusement le fils de Pélée. Mais a la vue d’ Achille bien armé, Hector s’épouvante
et s’enfuit tout de suite. Ayant une préférence pour ce héros troyen, Zeus a envie de
I’aider a échapper au danger. Mais cette idée lui est reprochée directement par Athéna,
qui représente également 1’avis des autres dieux, parce que chacun a son destin, les

dieux ne doivent pas faire de changements ni de modifications.

"AAL’ Ote 01 TO TETOPTOV ETI KPOVVODS GPIKOVTO,

Kail TOTE 0N YPUOELD. TOTHP ETITOIVE TAAOVTA,

&v 0’ étifer ovo kijpe tavnleyéog Bavdroio,

v uev "Ayiliijog, v o’ "Extopog irrodauoio,

E\e 08 uéooa lafav: péme &’ "Extopoc aioiov fuap,

@yeto O’ gic "Aidao, Aimev 6¢ & Doifoc Andiiwv-13"

Mais les voici qui reviennent aux fontaines pour la quatrieme fois.
Cette fois, le Pere des dieux déploie sa balance d’or ;

1l y place les deux déesses du trépas douloureux,

Celle d’Achille, celle d’Hector, le dompteur de cavales ;

Puis, la prenant par le milieu, il la souléve, et c’est le jour fatal d’Hector qui,
par son poids,

L’emporte et disparait dans [’Hades. Alors Phaebos Apollon [’abandonne.

A la lumiére de cet extrait, nous pouvons remarquer que le destin des mortels se
matérialise sous forme d’un objet concret pondérable. Apres avoir abandonné son
intention égoiste, Zeus déploie les « parts » des deux combattants sur sa balance des
sorts, celle qui penche contre lui signifie la fatalit¢ de mort. C’est ainsi la raison pour

laquelle Apollon arréte son aide a Hector.

En effet, du point de vue général, I’interprétation de la relation entre les
puissances chez Homeére est explicite : il y a une hiérarchie sévere ; face aux Moires,
les dieux se trouvent inférieurs. Contester cet ordre céleste est risqué. Comme les dieux
se soumettent a Zeus, on a I’impression que Zeus se soumet aux Moires. Le rapport des

dieux au destin est le reflet de celui des hommes a leur roi auquel ils doivent obéissance.

130 Homeére, lliade — Tome IV, Chant XXII, v. 208-213, op.cit., p. 232-233.
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Comme nous 1’avons mentionné antérieurement, la mythologie grecque ne
compte pas parmi les religions existantes d’aujourd’hui, cependant, elle refléte une
« para-religion ». En comparaison des « vraies religions » nées et développées
ultérieurement, le sentiment le plus religieux dans la mythologie grecque, c’est plutot

la croyance en le destin.

Et sil’on trouve parfois, chez Homere, un sentiment religieux véritablement pur,
il se rapporte moins aux dieux de I’Olympe qu’aux divinités plus voilées telles
que la Fortune, la Fatalité, la Destinée, auxquelles Zeus lui-méme est soumis.
Le Destin joue un grand réle dans la pensée grecque et fut, peut-étre, a l’origine

de ce que la science a appelé la loi de nature.’?

Bertrand Russel aborde les ouvrages d’Homére. Il y repere « la Fortune, la
Fatalité, la Destinée » toutes-puissantes, et met 1’accent sur I’influence de la conception
du destin sur le développement de la pensée grecque. Et en remontant a la Gréce antique
ou s’est ancrée la civilisation occidentale, la réflexion sur le destin congu par les étres

humains a entrainé des conséquences vastes et profondes jusqu’a nos jours.

Egalement faisant partie des ceuvres fondatrices de la mythologie grecque, la
Théogonie et Les Travaux et les Jours d’Hésiode présentent la généalogie des dieux
olympiens, y compris celle des divinités du destin. Comme nous 1’avons indiqué plus
haut, Hésiode raconte 1’origine des Moires, qui sont chargées de présider au sort des
mortels, de leur distribuer les biens et les maux, de surveiller et de punir les attentats

tant des hommes que des dieux.'3?

En plus de la description des Moires en tant que décideuses ou exécutantes du
destin, celui-ci chez Hésiode représente €galement une puissance invisible et
primordiale, supérieure a celle des dieux. Cette force mystérieuse se fait connaitre
généralement par des malédictions ou des oracles rendus par des divinités comme
Apollon, et ne fonctionne pas tout a fait arbitrairement : les destins fatals ont souvent
des sources a remonter. Telle est la vengeance de Gaia contre Ouranos. Ouranos a en
horreur les Hécatonchires des leur naissance et les cache dans les profondeurs de la

terre, ce qui cause la douleur de Gafia, incitant donc ses enfants a conspirer contre leur

131 Bertrand Russell, Histoire de la philosophie occidentale, Paris, Les Belles Lettres, 2011, p. 9.
132 Cf. Hésiode, Théogonie, v. 218-222, op.cit., p. 40.
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pere pour le punir de ses outrages infimes.'? Le destin de la famille souveraine
provoqué par I’imprécation de Gaia se déclenche des lors. Ensuite, Cronos dévore tous
les enfants dont Rhéa accouche, car il apprend d’Ouranos et de Gaia son sort, qu’il sera
détroné par 1’un de ses fils. Mais Rhéa en proie a 1’affliction a recours a ses parents
pour que cet enfant €lu puisse voir le jour et venger Ouranos ainsi que ses freres et

sceurs engloutis par son pere cruel.

1Iev0eto yap T'oing te kol Obpavod GoTEPOEVTOS

0VVEKA 01 TETPWTO EQ VIO TOUOL OOUITVOL

Kol kpatep@ mep é6vil — A10¢ pueydlov o1 fovidg13*

1l savait, grace a Terre et a Ciel Etoilé, que son destin était de succomber un
Jjour sous son propre fils, si puissant qu’il fiit lui-méme — par le vouloir du grand

Zeus.

Plus tard, un oracle semblable tombe sur Zeus. En suivant le conseil de ses
grands-parents, Zeus avale Métis qui congoit déja Athéna, car sa femme est destinée a
mettre au monde des enfants dont la force et I’intelligence peuvent égaler les siennes,

et I’un d’entre eux menacera de le supplanter pour devenir le nouveau roi de 1I’Olympe.

Ex yop tij¢ eiuapto mepippova tékva yeveéalal,

TPOTNY eV Kovpny yrowvkwmioa Tpitoyéveiay

loov &ovoay TaTpi UEVOS Kai Emippova Boviiv.

avtop Emert’ dpo maida Oedv Pooiiijo kai Gvopav

Huellev tééeabou, vmépPiov rop Erovra

De Prudence en effet le destin voulait que des enfants sortissent sages entre tous
— et la vierge aux yeux pers, d’abord, Tritogénie, qui de fougue et de sage
vouloir a part égale avec son pere. Mais Prudence devait enfanter ensuite un

fils au ceeur violent qui eiit été roi des hommes et des dieux.'*’

Si nous voulons, sous le calame d’Hésiode, le destin d’Ouranos et de Cronos
ainsi que de Zeus semble résulter d’une critique notamment contre leur dictature et leur
cruauté. Autrement dit, la notion de destin dans la mythologie grecque est déja li¢e avec

la justice. D’ailleurs, son caractére héréditaire et in¢luctable est manifeste, puisque sauf

133 Ibid., v. 163-166, p. 38.
134 Ibid., v. 463-465, p. 48-49.
135 Ibid., v. 894-898, p. 64.
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Zeus, ni Ouranos ni Cronos ne parviennent a échapper a leur sort, en dépit de tous les
efforts qu’ils consacrent. En somme, les interprétations de ces deux grands poétes
servent de base nécessaire pour la réflexion et I’approfondissement de la problématique

du destin dans d’autres genres littéraires qui s’ensuivent.

Le sujet du destin ne manque pas non plus chez des poetes lyriques tels que
Pindare, mais s’y présente d’une maniere différente. Dans ses odes triomphales qui
nous restent, Pindare aborde souvent le destin tout-puissant. Par exemple, dans sa
sixiéme isthmique dédiée a Phylacidas d’Egine, vainqueur au pancrace, il évoque les
divinités du destin et donne surtout a Clothd I’épithéte « au trone élevé »'3¢, qui indique
clairement la supériorité hiérarchique que cette Moire a sur les autres dieux. De surcroit,
a la fin d’une autre ode consacrée a Midas d’Agrigente, vainqueur aux combats de la
flhte, il signale que I’homme ne peut pas acquérir de biens sans pénibles efforts, et puis
souligne 1’autorité¢ supréme de la destinée dont personne n’est capable d’éviter les

décrets.

S’il est quelque félicité parmi les hommes, elle est le fruit du travail ; persévérez,
et le Destin vous [’accordera, peut-étre aujourd’hui, peut-étre demain ; ses
décrets sont inévitables ; mais il se joue de la prévoyance des mortels, tantot en
leur refusant ce qu’ils attendaient, tantot en leur accordant ce qu'’ils

désespéraient d’obtenir.’?’

En affirmant le caractére inexorable du destin, le poéte implique de plus ses
caprices, hors du contréle de I’homme. En effet, Pindare n’est pas le seul a partager
cette opinion. Outre I’omnipotence de la destinée, I’inconstance de cette derniere et la
faiblesse de ’homme devant son sort chez des poctes lyriques comme Pindare

appartiennent aussi aux caractéristiques de la conception du destin de 1’époque.

Pendant I’apogée de la tragédie, les trois grands dramaturges meénent également
des discussions sur la destinée, et la font rayonner en ajoutant leurs points de vue

personnels. En tant que « pere de la tragédie », Eschyle a créé assez de pieces théatrales

136 Cf. Pindare, Sixieme isthmique pour Phylacidas et Pythéas et pour Euthyméne leur oncle
maternel, dans Lyriques grecs, traduit par Ernest Falconnet, etc., Whitefish, Kessinger Publishing,
2010, p. 319.

137 Pindare, Douziéme pythique pour Midas d’Agrigente, joueur de fliite, dans Lyriques grecs, op.cit.,
p- 272.
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autour de la question du destin dont les sujets concernaient a la fois des dieux et des
hommes. Surtout dans la trilogie de la Prométhéide, il tait écho a 1’lliade d’Homere et
met en relief la puissance de la destinée qui dépasse le pouvoir de Zeus. Mais malgré
la tradition mythique qui rapporte des conflits entre les dieux, notamment la
titanomachie, on sent que dés le VI® siecle avant J.-C., les Grecs ont tendance a dissiper
la discorde entre les divinités. Egalement chez Eschyle, les théomachies servent sa
conception para-religieuse qui lui fait concevoir une évolution en allant des luttes
primordiales a I’harmonie du monde. Quant aux trois déesses du destin, leur statut
change et perd progressivement d’autorité. Les dieux sont censés valider les décrets des

Moires, et les Moires ont besoin des dieux pour les faire exécuter.

Apres Eschyle, Sophocle ne croit pas a ce combat d’influence et tend désormais
a confondre les dieux et les Moires. « Sans doute le Destin est-il I’acteur principal de
ses drames, mais il apparait toujours comme 1’émanation de la volonté divine sans
laquelle il ne pourrait étre ni congu ni achevé... La Moire et la Divinité sont ainsi
placées cote a cOte ; mais, en fin de compte, ¢’est la Divinité seule qui méne le jeu. »'38
En ce qui concerne le destin des personnages, au lieu d’insister sur la suprématie des
dieux comme Eschyle, Sophocle se préoccupe plus de la volonté des hommes. Sous son
calame, les protagonistes passent des dieux aux héros. Méme si ces derniers sont

toujours inférieurs aux divinités, ils se mettent a soupgonner et essaient de lutter contre

leurs sorts préfixés.

Chez Euripide, cette tendance s’intensifie. Le pouvoir du destin ainsi que des
dieux s’affaiblit encore, et n’a plus d’impact décisif sur le sort de I’homme. L’écrivain
préte davantage d’attention a ’humanité. Les personnages dans les pieces sont comme
les doubles des lecteurs ou des spectateurs. « Avec lui (Euripide), c’est ’homme de
tous les jours qui passa des gradins a la scene, et le miroir, qui ne reflétait naguére que
les traits de la grandeur et de I'intrépidité, accusa désormais cette fidélité exaspérante
qui reproduit scrupuleusement jusqu’aux ratés de la nature. » '3 Les thémes de la
tragédie euripidéenne s’approchent plus de la réalité. Les héros semblent devenir

maitres d’eux-mémes. Ils seraient capables de contrOler leur propre destin, s’ils

138 Francis Vian, « Le conflit entre Zeus et la Destinée dans Eschyle », Revue des Etudes Grecques,
juillet-décembre 1942, tom. 55, fasc. 261-263, p. 208-209.

139 Nietzsche Friedrich, La naissance de la tragédie, dans Euvres — Tome I, traduit de 1’allemand
par Philippe Lacoue-Labarthe, Paris, Gallimard, 2000, p. 63.
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pouvaient contrdler leurs passions.

Plus ou moins, les ceuvres historiques portent également ’empreinte de la
mythologie et ne sont pas dénuées de la notion de destin. Chez Hérodote, bien que
I’historien ait pour objectif de consigner le développement de I’empire perse et les
guerres médiques entre les Grecs et les Perses, il mythologise tout de méme quelques
détails en insérant I’idée du destin. Tels sont les passages dédiés a Crésus dans son chef-
d’ceuvre Histoires. Le roi lydien apprend d’ Apollon I’oracle ambigu qu’en déclenchant
une guerre contre les Perses, il détruira un grand empire, lequel s’avere finalement étre
le sien. Apres la bataille de la Ptérie, Crésus rentre a Sardes, mais est pourchassé au
dépourvu par Cyrus le Grand. Selon Hérodote, Crésus vaincu est condamné au biicher.
Mais grace a ses pricres pieuses a Apollon, celui-ci fait éclater un orage pour éteindre
le blcher. Lorsque sur 1’ordre de Crésus, les Lydiens se rendent a Delphes pour
interroger le dieu sur I’équivoque de son oracle, la pythie leur répond en I’attribuant au

destin.

1l est impossible méme a un dieu d'éviter le sort marqué par les destins. Crésus

est puni du crime de son cinquieme ancétre... Apollon a mis tout en usage pour
deétourner de Crésus le malheur de Sardes, et, ne le faire tomber que sur ses
enfants ; mais il ne lui a pas été possible de fléchir les Parques. Tout ce qu'elles
ont accordé a ses prieres, il en a gratifié ce prince. Il a reculé de trois ans la
prise de Sardes. Que Crésus sache donc qu'il a été fait prisonnier trois ans plus

tard qu'il n'était porté par les destins.’*’

L’explication de la pythie correspond partiellement a la notion de destin
archaique. Le sort qui s’impose a Crésus est héréditaire et remonte a son ancétre. En
revanche, il n’est pas totalement inaltérable ni invincible, car Apollon réussit a retarder
la prise de Sardes et puis a sauver Crésus du biucher. Il s’ensuit que la conception du

destin connait encore des changements.

Apres I’apogée de la tragédie et des ceuvres historiques, la comédie prend peu a
peu sa place pour un temps. Néanmoins, le théme de la création ne se concentre plus

sur les dieux et les héros. Les poetes visent plutot la vie civile, tout en décrivant des

140 Hérodote, Histoire — Livre I Clio, traduit par Pierre-Henri Larcher, Paris, HACH.LIVRE-BNF,
2012, p. 58.
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histoires ridicules afin d’ironiser sur les phénomeénes politiques et sociaux. Par
conséquent, au fur et a mesure du déclin de la tragédie, la discussion sur le destin touche

aussi a sa fin.

1.2.3.2. La représentation du destin dans la littérature chinoise ancienne et
classique
gudémorud
Parmi de nombreux écrivains chinois, Guo Moruo ( 8 ¥ #7)'4!, également

connu en tant que grand savant et homme politique moderne, a ainsi décrit la relation

entre la littérature et la société :

wénxuéshishehuixianxiangdejingguochuangzaogudchéngdefanying  fanguolai she

X FZRHEDH RWE L 6 &L F KRB RALK, #

hulyaoshoudaowénxuédechuangzaoxingdeyingxiang ér beistizao sheéhuixiangwénxué

S Z DX FH G & MR N R E . R e X
ti gongsucai  wénxuéxiangshehui ti gongguifan

7 FEH, X HSLE . 1P

La littérature est le reflet des phénomenes sociaux a la suite du processus de
recréation ; en revanche, la société doit étre formée sous l’influence de la
créativité de la littérature. La société fournit des matériaux a la littérature,

tandis que la littérature propose des normes a la société.

Comme Guo Moruo I’a déclaré, la littérature peut étre considérée d’une certaine
facon comme un porte-parole de la société. Celle-ci apporte a la littérature des
ressources et des matériaux pour la création. Certes, I’'une des fonctions les plus
importantes de la littérature consiste justement a refléter la réalité sociétale et le mode
de pensée du peuple. La littérature chinoise n’est pas exceptionnelle. A 1’égard du sujet

imparable tout au long de 1’évolution idéologique des étres humains, les anciens

41 Guo Moruo (F8iE#T, 1892-1978), de son vrai nom Guo Kaizhen (5[ 7 1), est un écrivain,
historien et homme politique chinois de I’époque moderne. Il fait partie des précurseurs du
Mouvement de la Nouvelle Culture (B bz, 1915-1923), lancé par des intellectuels chinois
ayant recu une éducation traditionnelle, suivie d’une éducation occidentale, en vue de préconiser
des réformes culturelles et idéologiques.

142 Guo Moruo, Euvres complétes de Guo Moruo — Volume XVII, Beijing, Editions de la Littérature
du Peuple, 1989, p. 130.
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Chinois a I’instar des Grecs ont aussi intégré dans la littérature leurs réflexions sur la
destinée.

zhonggudweénxuésht
Selon I’ Histoire de la littérature chinoise ( # [H X = %) dont le rédacteur

yuanxingpei
en chef est Yuan Xingpei ( % 17 ), en fonction des caractéristiques de son propre
développement, et par référence a des éléments du contexte historique comme les
changements de systemes sociaux et de dynasties, la littérature chinoise ancienne et
classique peut se diviser en trois grandes périodes avec sept petites étapes au total.'*3
De toute manicre, quelle que soit la phase, nous pouvons discerner des indices de la

conception du destin aux yeux des ancétres chinois.

La premiere grande période littéraire est celle de la haute Antiquité, c’est-a-dire

le temps antérieur au III° siécle avant J.-C., subdivisé en deux petites étapes. Tout
ginchao

d’abord, ce sont les ceuvres apparues avant la dynastie Qin (% ¥ , 221-207 avant J.-

C.). Malgré le manque de pure création littéraire, cette phase se distingue par de grands
shangshd

ouvrages historiques, tels que le Classique des documents ( jif  7%), le Commentaire

zudzhuan guoyl
de Zuo ( 4= 1% ), les Discours des Royaumes ( [#] i% ), les Stratagémes des Royaumes

zhanguoce
Combattants ( /% /% %), et des classiques philosophiques comme le Livre des

zhouyi daodéjing
changements ( /i 4 ), le Livre de la voie et de la vertu ( & 7% 27 ), les Entretiens de

[UnyU meng zi zhuang zi
Confucius ( 1t1%), le Mencius ( # 7°) ainsi que le Tchouang-tseu (/£ 7). En

shijing chu cf
outre, la poésie a I’exemple du Classique des vers (1 25) et des Chants de Chu ( # #)

est unie a ses débuts avec la musique et la danse. Dans toutes ces ceuvres se présentent
ming tian

plus ou moins des termes concernant la destinée, comme le « A7 » (destin) et le « K

43 Cf. Yuan Xingpei, Histoire de la littérature chinoise — Volume I, Beijing, Editions de
I’Enseignement Supérieur, 2003, p. 12-19.
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min

ﬁj‘g » (volonté du Ciel), ce qui montre déja des réflexions des Anciens sur le destin.
Ainsi que mentionné dans la partie précédente, a 1’aide de 1’art divinatoire, les anciens
Chinois entreprennent déja d’explorer dans le domaine du destin a partir de la société
primitive. Sous la dynastie Shang, les exercices de divination portent principalement
sur de grands événements du pays, témoignant des préoccupations des Anciens a propos
du lien entre la destinée et les choses achevées ou qui arriveront dans un futur proche.
A P’entrée de la dynastie Zhou, les gens héritent de la tradition de leurs prédécesseurs.
Tout cela peut étre attesté par des détails enregistrés dans le Classique des documents
et le Commentaire de Zuo. D’autre part, outre le destin de I’Etat et des membres de la
famille royale qui ne représentent qu’une partie tres limitée de la société, les gens
ordinaires trouvent aussi des moyens de prophétiser leur avenir dans la vie quotidienne,
ce qui est avant tout décrit dans le Livre des changements. Quant a la conception du
destin dans des ceuvres philosophiques des grands savants pendant cette période, nous
I’avons déja analysée avec des citations indiquées plus haut. En tout cas, malgré les
nuances d’attitudes envers le destin dans les ouvrages de cette période, celui-ci incarne
toujours une puissance dominante, respectée par I’homme et chargée d’arranger son

sort.

Du tout début des Qin a la fin des Han, la littérature devient moins dynamique
et moins diversifiée, en adoptant un style plus sérieux et plus stéréotypé. La dynastie
Han constitue une période cruciale en matiere de développement de la poésie chinoise.
La métrique poétique du Classique des vers commence a se dégrader, alors que le style

fu yuefl
littéraire des Chants de Chu se transforme en fu (1)'**. Et le yuefu ( % Jif)'*° avec un
nouveau dynamisme prend sa place d’abord au sein du peuple puis chez les lettrés, et
wulgiyan tf

engendre plus tard le « poéme en vers de cing ou de sept mots » (71.-& 5 1£). Dans ces

ceuvres, nous pouvons tout le temps apercevoir la formulation du destin, ainsi qu’en

144 En tant que genre de poéme en prose d’une grande richesse de vocabulaire dans 1’ Antiquité
chinoise, le fir (1) se caractérise par des phrases paralléles et des thémes notamment descriptifs. Il
est le style le plus caractéristique de la dynastie Han.

145 Cest un genre poétique chinois qui est apparu sous la dynastie Han. Avant de devenir un genre
littéraire pratiqué par les lettrés, le yuefi (5KJif) est a I’origine des chansons populaires.
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yuefushr ji
citant I’exemple du Recueil de poemes yuefu ( & i i#%E) qui suit :

guémingzai I janmingzaitidan chénchéngwéist  yinflweéigian

A g A, Ao K. B M A R E .

Le destin de I’Etat repose sur les rites, tandis que le destin du souverain est
deéterminé par le Ciel. 1l ne faut déclarer sa sincérité qu’avec un air solennel, et

il ne faut boire de I’alcool du bonheur qu’avec une grande piéte.

Dans cette citation comme dans beaucoup d’autres ceuvres littéraires de
I’époque, la destinée reste une puissance irrésistible, nous ne pouvons rien faire d’autre
que I’accepter. Ce point de vue sur le destin persiste durant une assez longue période

dans ’histoire de la littérature chinoise.

La deuxieme grande période littéraire prend place entre le III€ siecle et le XVI°

weijin
siécle, et comprend trois petites étapes. Des dynasties Wei et Jin (%% %)'4” au milieu de

la dynastie Tang, le poéme en vers de cinq ou de sept mots, soit le « poéme régulier »
shi fu
("F) prospére pour atteindre son apogée. La prose et le fu (i) se rapprochent du poéme,

pianwén pianfu
d’ou viennent la « prose parallele » ( 3 3 ) et le « fu paralleéle » ( 3 TK). Au cours de

tdoyuanming
ce temps sortent beaucoup de grands poétes, entre autres, Tao Yuanming (Fg 3 B |

chén ziang meng

352 ou 365-427), Chen Zi’ang ( P& ¥ &, 659-700 environ), Meng Haoran ( &

haoran I bai dufd
WAR |, 689-740), Li Bai (%= 11, 701-762) et Du Fu (A #, 712-770). Ils expriment par

le biais des vers leurs attitudes envers les phénomenes sociaux et leurs méditations sur

la vie, en y incorporant leurs opinions sur la destinée. Par exemple, dans le poeme

146 Recueil de poemes yuefit — Tome IV, compilé par Guo Maogian, Beijing, Compagnie des Livres
Zhonghua, p. 47.

147 Les dynasties Wei et Jin (1) désignent I’ensemble de la période des Trois Royaumes (= [H,
220-280) et de la dynastie Jin (¥, 265-420). Durant cette période, ’alternance politique est
fréquente entre les Etats. Le développement idéologique et culturel montre une diversité et un
dynamisme considérables.
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kongchéngque

« Moineaux de la ville morte » ( &* 3 %), Li Bai esquisse des moineaux qui

subsistent dans une ville en ruine. Le poéte se compare a ces oiseaux pour se plaindre
de son sort infortuné ou il ne parvient pas a réaliser ses ambitions. Sans vouloir se faire
recommander pour obtenir I’honneur et la richesse, il vit tristement en évoquant la
prédestination.

tidanmingydudingduan  shouféenjuésudyu
A ar #H & Fi . 55 AL

La volonté du Ciel est prédestinée, il faut se contenter de son sort et supprimer

ses desirs.

shi
Entre le milieu des Tang et la fin des Song du Sud, le « poéme régulier » (i)

cf
penche progressivement vers son déclin, pendant que le « poéme chanté » (id]) connait

chuanqi
son age d’or. Au surplus, le chuangi ( & 7F)'*° progresse rapidement et marque
I’atteinte du stade de maturité du roman chinois. Dans le cadre de la culture urbaine, la
shirénxidoshuo

floraison du « roman des citadins » (i A 7N it ) des Tang et la prospérité du huaben

(ZuﬁabZTKn)”O des Song annoncent le nouveau développement littéraire durant cette

période. Le sujet du destin n’est pas absent dans tous ces genres. Notamment dans

beaucoup d’ceuvres relevant des deux derniers genres souvent centrés sur des contes

fantastiques tant quotidiens qu’historiques, la représentation de la notion de destin est

manifeste. Il y apparait méme une catégorie d’ouvrages qui est nommée « roman de
mingdingxidoshud

destin » ( 7 & /N Ut ), ou les expériences des protagonistes sont prédestinées,

comme la richesse et la pauvreté, le mariage et la longévité, ’honneur et la réussite aux

8 Li Bai, « Moineaux de la ville morte », dans Poésie compléte des Tang — Volume I, Yanji,
Editions du Peuple de Yanbian, 2004, p. 178.

49 Le chuangi (f577) est un genre de récit court en langue classique qui date de la dynastie Tang.
Il faut le distinguer du chuangi (f5%¥F) qui porte le méme nom mais appartient a I’opéra chinois.

159 Le huaben (1A, scénario d’un théatre), issu et prospérant sous la dynastie Song, est un genre
de conte oral en langue vulgaire. Il prend souvent comme sujet des événements historiques ou des
actualités sociales de 1’époque, et sert au texte pour le spectacle des conteurs.
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examens mandarinaux, sans aucun rapport avec leurs vertu, intelligence ou actes dans
culyuanzong
la vie présente. Tel est dans le « Cui Yuanzong » (# JG %% ) du Recueil de contes de

dingming lu dinghdndian
la prédestination ( & @ #)"°! et '« Auberge de fiangailles » ( & 4§ J5 ) de la

xuxuanguailu
Suite au Recueil des anomalies mystérieuses (46 % 15 7).

De la dynastie Yuan jusqu’au milieu de la dynastie Ming, I’opéra chinois soit le
théatre chanté traditionnel prédomine sur le plan littéraire. Sous les Yuan, les
Zaju nanxi

« spectacles variés » (Z4Jil) et le « théatre du Sud » ( 74 %X ) contribuent ensemble a la

brillance de la littérature. Ils sont plus tard hérités et développés par le chuangi théatral
chuanqi

( % #) sous les Ming. D’ailleurs, au début des Ming arrive de nouveau 1’Age du

roman. Parmi cette variété de productions littéraires, il ne manque toujours pas

d’ceuvres qui touchent au sujet du destin. A I’instar du « roman de destin », il y a

également des « piéces de destin » qui se produisent sur la scéne, telles que I’ Etageére

shéngjingé wuhanchén zhasha

d’or cru (4 /%) de Wu Hanchen (0 ¥ K ) et la Palanche de cinabre ( £ #
dan

#4)133 d’un dramaturge anonyme. L’intrigue de ces deux piéces se rapporte a la
prédestination. Chacun des deux héros consulte son sort auprés d’un devin et est
prévenu qu’il connaitra une calamité fatale. Mais quelques efforts qu’ils fassent, ils

n’arrivent pas a fuir le malheur.

La troisiéme grande période s’étend du XVI° siecle au début du XX¢ siecle, et

englobe les deux derniéres petites étapes. Entre les premicres années apres 1’avenement

151 Le Recueil de contes de la prédestination (:€772%) de Lii Daosheng (2 1E4E) est un recueil de
contes fantastiques de la dynastie Tang, dont la plupart sont liés a la prédestination.

152 La Suite au Recueil des anomalies mystérieuses (%% £57%) de Li Fuyan (ZH 5, 775-833
environ) est un recueil de contes fabuleux de la dynastie Tang. Influencés par le bouddhisme et le
taoisme de I’époque, ces contes concernent souvent le karma ou la transmigration.

153 La Palanche de cinabre (4#/7#11) est un zaju dont I’auteur est inconnu. La piéce est compilée
dans la Suite au Registre des spectres (R {##%E%5), recueil de piéces théitrales communément
considérées comme étant collectées par Jia Zhongming (5114 B, 1343-1422 environ).
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jiajing di
de I’empereur Jiajing (3% ¥ 77, 1507-1567) des Ming et 1’éclatement de la premiére
guerre de ’opium en 1840, plusieurs groupes et courants littéraires surgissent et
chang

déclenchent des polémiques. Sur le plan du théatre, Le Palais de la longévité ( K

shéngdian héngshéng ,
4 J&) de Hong Sheng ( #t 5 , 1645-1704) et L Eventail aux fleurs de pécher

tdohuashan kdngshangren
(#k 7¢ /7 ) de Kong Shangren ( L i 1T, 1648-1718) atteignent parallélement le

sommet du chuangi. Sur le plan du roman en chinois vernaculaire, des ceuvres

-~

X1you ji wulchéng
renommées comme La Pérégrination vers ’Ouest (74 Ji7 1) de Wu Cheng’en (5= 7K

en héongléumeng
&, 1500-1582 environ) et Le Réve dans le pavillon rouge ( 21 # #* ) de Cao Xueqin

caoxuégin
(® % A, 1715-1763) conduisent le genre au zénith. Dans ces ouvrages variés, il n’est
pas non plus rare de rencontrer le sujet du destin. Par exemple, Le Réve dans le pavillon
rouge raconte bel et bien une histoire imprégnée de notion de destin. Déja dans 1’acte
jidbdoyu iing
V, quand le héros Jia Baoyu (51 & &) réve de I'Immortelle veillant aux Mirages (%

huanxiangl
Z) Al 4k), chargée de régler les dettes d’amour chez les humains, il voit dans les
registres divins des poémes ambigus, lesquels présagent exactement le sort prédestiné

de tous les personnages principaux.

Finalement, ¢’est entre la premicre guerre de I’opium et le Mouvement du 4 Mai
en 1919 que se produit la fin de I’histoire de la littérature classique chinoise. Vu la
situation de I’époque, la littérature sert d’outil intellectuel pour réformer la société. Le
roman se développe rapidement, lorsque le théatre moderne se substitue graduellement
a Dopéra traditionnel. Sous I’influence de I’esprit et des ouvrages classiques et
modernes occidentaux, les écrivains chinois rédigent des ceuvres avec des themes variés,

[éiyl
y compris le destin, telle que la tragédie majeure L 'Orage (7 /%) du célébre dramaturge
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Cao Yu (C%?%)m, fortement inspiré par la conception du destin chez les trois grands
tragiques grecs. Dans ce chef-d’ceuvre, deux générations connaissent un malheur
d’amour identique. Il apparait que tous les protagonistes tombent sous le coup du destin.
Méme s’ils tentent de se débattre contre leur propre sort, tous les efforts se terminent
par un échec. Quoi qu’il en soit, pendant cette période ou le peuple chinois s’évertue a
lutter contre 1’oppression des envahisseurs étrangers et a sauver la patrie déja
partiellement colonisée, la notion de destin archaique qui décide de tout ne correspond
plus aux circonstances sociales et au besoin littéraire du peuple. En conséquence, la
conception de la destinée se modifie par degré, tout en s’intégrant davantage dans la

réalité.

1.3. Le sujet du destin dans la tragédie classique grecque et chinoise

Faisant preuve de ses profondes préoccupations humanistes, la tragédie grecque
traite souvent des sujets que I’homme peut rencontrer & différentes époques. A travers
la référence aux matieres tirées de la mythologie et de 1’épopée, elle approfondit

également les recherches sur la conception du destin.

En tant que théme des plus importants dans la tragédie grecque, la destinée
présente diverses conséquences, telles que I’affliction, la punition, la malédiction, le
meurtre ou la vengeance. Dans presque toutes les pieces des trois grands tragiques grecs,
nous pouvons apercevoir des traces de la représentation ainsi que de 1’explication du
destin. Au lieu d’étre un objectif personnifi¢ ou concret, cette idéologie constitue au
fond une existence omniprésente, une puissance dominante dans 1’univers qui
I’emporte sur tous les pouvoirs. Toutefois, le destin est souvent transmis par
I’intermédiaire de supports, autrement dit, de « porte-parole », qui sont normalement

les Moires, Zeus ou des devins.

De méme que dans la tragédie grecque, le destin dans la tragédie chinoise est
avant tout une notion abstraite et la force surnaturelle supréme. Néanmoins, il n’y existe

pas de divinité spéciale comme les Moires qui jouent le role de controle ou de

154 Cao Yu (‘& H, 1910-1996), de son vrai nom Wan Jiabao (/i % ), est un grand dramaturge
chinois de I’époque moderne. Il est renommé « le Shakespeare chinois ».
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surveillance du sort des €tres humains. Si nous voulons, c’est le plus souvent le Ciel,
un concept €galement abstrait, qui assume d’une certaine fagon cette responsabilité. En
outre, a la différence des héros grecs, les protagonistes chinois ne sont généralement
pas nés avec un sort maudit ou prédesting, lequel se réalisera malgré tout. Au niveau de
la transmission du destin, dans des pieces chinoises apparaissent parfois des divinités
(’Empereur de Jade ou le Bouddha) ou des devins (des taoistes ou des moines) en tant
qu’interpretes de la volonté divine. Mais ces derniers n’exercent souvent pas de

fonction trés importante au cours de I’avancement de ’intrigue.

De toute facon, avec des distances géographiques et temporelles ainsi que des
toiles de fond sociales différentes, il est naturel que cette conceptualisation du
déterminisme dans la Grece et la Chine antiques ne se présente pas sous des formes
identiques. Dans cette partie, afin d’ouvrir une perspective globale pour la comparaison
de la conception du destin dans les tragédies classiques relevant des deux cultures, nous
en choisirons respectivement des ceuvres représentatives et les présenterons brievement,

comme une préparation pour les analyses plus approfondies dans le contenu postérieur.

1.3.1. La conception du destin dans la tragédie grecque antique

En abordant la tragédie grecque, le statut des trois grands poctes de 1’époque, a
savoir Eschyle, Sophocle et Euripide, est de toute évidence inébranlable. Effectivement,
la majorité des études sur la tragédie grecque que les chercheurs ont réalisées depuis
longtemps se déploie principalement autour de leurs ceuvres tant classiques
qu’incontournables. Méme si ces trois dramaturges se sont montrés assez productifs, il

ne reste pas beaucoup de pieces complétes bien conservées jusqu’a nos jours.

Tableau 1 : Les picces tragiques des trois grands poétes grecs conservées jusqu’a nos jours

Nom du tragique Eschyle Sophocle Euripide
Nombre
73 ou 90 123 92
des ceuvres
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Tragédies

complétement 7 7 18
conservees
Les Trachiniennes
1 Les Perses (-472) (vers -44515%) Alceste (-438)
Les Sept contre . -y
2 Thébes (-467) Ajax (vers -445) Médée (-431)
3 Les Suppliantes Antigone Les Heéraclides
(-463) (avant -441) (autour de -430)
4 Agamemnon (Edipe Roi Rhésos (apocryphe,
(-458) (entre -430 et -420) entre -429 et -428)
Les Choéphores Electre .
> (-458) (vers -427) Hippolyte (-428)
Les Eumeénides s Andromaque
6 (-458) Philoctete (-499) | (autour de -425)
7 }Z;;):ZIZZ? Edipe a Colone Hécube
(vers -456156) (-401) (entre -425 et -421)
3 Les Suppliantes
(-423)
9 Electre
(entre -420 et -419)
10 lon

(entre -418 et -417)

135 Cf. Georges Hoffmann, Sophocle : « (Edipe roi », Paris, Presses Universitaires de France, 1990,

p- 23.

156 Cf. Georges Méautis, « La date du Prométhée enchainé d’Eschyle », Comptes Rendus des
Séances de I’Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, 1960, n° 104, p. 151-161.
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1 Les Troyennes
(-415)
La Folie d’Héracles
12 (aux environs de
-415)
13 Iphigénie en Tauride
(vers -413)
14 Hélene (-412)
15 Les Phéniciennes
(entre -411 et -409)
16 Oreste (-408)
17 Iphigénie a Aulis
(-405)
18 Les Bacchantes
(-405)

Le tableau ci-dessus nous montre toutes les tragédies des trois grands poétes
completement sauvegardées. Par les titres, il est évident que ces pieces sont presque
toutes congues sur la base de la mythologie grecque, sauf Les Perses d’Eschyle, qui est
fondée sur les batailles de Salamine et de Platées pendant les guerres médiques. La
richesse de ces ceuvres permet a chaque critique de trouver ce qu’il y recherche, tel
qu’« une vision politique ou sociologique de la cité athénienne, une manifestation
littéraire de rites d’initiations, un chant de deuil lyrique, une combinaison déguisée de
’actualité, un enseignement religieux ou civique, un spectacle de divertissement »'37.
Méme si les sujets qu’ils touchent se croisent plus ou moins, les trois tragiques
s’expriment avec des styles d’écriture et des perspectives différents, a travers lesquels

se révelent leurs opinions sur des sujets divers.

157 Pascal Thiercy, Les tragédies grecques, Paris, Presses Universitaires de France, 2001, p. 3.
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En réalit¢, avant 1’apparition de la tragédie, les ouvrages traitant de la
mythologie et de I’épopée grecques présentent déja des réflexions sur le destin.
Globalement, il apparait que les ceuvres mythologiques ont tendance a témoigner de la
crainte et du respect de ’homme envers la nature et la vie, tandis qu’Homere essaie de
donner des explications de la destinée en s’engageant dans la fondation d’une
conception systématique du destin. Fortement influencée par ces deux genres, la
tragédie porte également I’empreinte de ce déterminisme et I’intégre délicatement a des
thémes variés tels que la guerre, la vengeance, I’amour et le mariage. Nous allons
ensuite donner un apercu de la représentation de la conception du destin chez chaque

tragique.

1.3.1.1. Chez Eschyle

Dans les sept tragédies eschyléennes qui nous sont parvenues, il n’est pas

difficile de découvrir la présence du destin tout-puissant.

Dans Les Perses, les défaites perses de Salamine et de Platées sont
principalement imputées a la démesure de Xerxes, fils du grand roi perse. Sa folie
d’orgueil et d’audace qui ’améne a franchir les limites de la terre perse le rend
finalement responsable de ses échecs militaires. Néanmoins, son imprudence est quand
méme liée a la volonté divine qui intériorise le destin, comme le déclare Darius a la fin

du deuxiéme stasimon :

Ded, tayeid y’ A0 ypnoudv mpddic, éc 0¢ maid’ éudv
Ze0C AmETKNYeEY TEAeVTNV OeodtmVv: £yw 0& mov

010 HOKPOD YPOVOD TGO NiyovV EkTeAevTHOELY BE0DC

GAA’ Brav omebdn tic abtog, ya Oeog cvvdmrerar-'’8

Ah ! elle est vite venue, la réalisation des oracles, et c’est sur mon propre fils
que Zeus a laissé tomber [’avenement des prophéties. Je me flattais qu’il

faudrait aux dieux de longs jours pour les accomplir jusqu’au bout ; mais quand

un mortel s’emploie a sa perte, les dieux viennent [’y aider.

158 Eschyle, Les Perses, v. 739-742, dans Eschyle — Tome I, texte établi et traduit par Paul Mazon,
Paris, Les Belles Lettres, 1966, p. 88.
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En déplorant les miséres souffertes par les Perses, ici les mots « Zgvg »,
« Beolg » et « Bedg » apparaissent. Ailleurs, les mots « poipag» (v. 909, 917) et
«toym » (v. 346, 438, 1008) sont mentionnés a plusieurs reprises. Tous ces termes
mettent plus ou moins 1’accent sur la prédominance de la puissance divine quant au sort

de ’homme.

L’histoire des Sept contre Thebes est également une tragédie du divin.
L’expédition militaire oppose les deux fréres d’Antigone, Etéocle et Polynice, pour la
possession du royaume de Thebes a la suite de la mort de leur pere (Edipe. La lutte
fratricide provoque une fin désastreuse, et les deux fréres ennemis finissent par
s’entretuer au cours du duel. L’imprécation de 1’ancien roi se réalise ainsi. De fait, a
cause du crime de Laios, la famille est poursuivie par la malédiction pendant plusieurs
générations. Sous la surveillance des Moires et des Erinyes, personne ne peut se libérer

de son joug prédestiné une fois pour toutes.

Q Moipa. poapvdoteipa poye-

pa, rotvia t” Oidimov okia,

uéloav’ "Epivig, i ueyaoteviic tig el.'>?

Ah ! Moire, cruelle distributrice de miseres ! Et toi, ombre puissante d ' (Edipe !

Ah ! noire Erinye, tu as prouvé ton pouvoir.

Dans Les Suppliantes, en redoutant le mariage avec les cinquante fils de leur
oncle Egyptos, les Danaides cherchent a échapper a la poursuite démentielle de leurs
cousins. Inspirées par leur pere Danaos, ces cinquante filles s’enfuient jusqu’au berceau
de leur race, Argos, et réussissent finalement a y obtenir 1’hospitalité et la protection du
pays. Bien que les Moires ne soient pas présentes dans cette piece, 1’idée de la puissance
du destin n’est pas totalement absente et est clairement indiquée a la fin de la tragédie

par la voix des suivantes.

‘O i to1 uépooY EoTiv, T0 YEVOIT GV
A10¢ 00 wapPatog oty
UEYGLO. PPNV BTEPATOG"

UETO. TOAADV OE YoV GO TEAEVTO.

159 Ibid., Les Sept Contre Thébes, v. 986-988, p. 145.
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npotepay mélor yovourdv.! %0

Ce qu’a fixé le Destin risque fort de s’accomplir — on ne passe pas outre a la

pensée de Zeus, auguste et insondable — et, apres des milliers de femmes avant

toi, [’hymen pourrait bien étre ton lot final.

En tant que seule trilogie d’Eschyle qui nous reste jusqu’a présent, I’Orestie se
compose de trois tragédies centrées sur les Atrides, a savoir Agamemnon, les
Choéphores et les Euménides. La premiére piece relate 1’assassinat d’Agamemnon par
sa femme Clytemnestre pour venger sa fille, sacrifiée par son pere en vue de procurer
les vents nécessaires au départ de la flotte mycénienne pour Troie. La deuxieéme
tragédie raconte 1’acte de vengeance d’Oreste, revenu a Argos avec son ami Pylade,
afin de punir les meurtriers de son pere. La troisieme ceuvre décrit la libération d’Oreste
de la poursuite des Erinyes, grice 4 la sentence égale décrétée par 1’ Aréopage athénien.
Les intrigues de cette série tragique sont fortement associées au destin, lequel gere le
sort de tout le monde sans conteste. Effectivement, 1’origine de ces trois histoires se
trouve dans la faute de Pélops qui est maudit par Myrtilos, faute a cause de laquelle les
descendants de celui-la sont destinés a connaitre des malheurs suite a la malédiction
divine. Dans le quatrieme épisode d’Agamemnon, avant la vision que Cassandre a du

meurtre d’ Agamemnon et de sa propre mort, le coryphée exprime sa pitié€ en lui disant :

10’  téharva, T0Vo’ épnumoaa’ Gyov,
¥ s 4 ~5 4 r, 161
eikova’ avaykn tijoe koivioov {vyov.

Allons | malheureuse, abandonne ton char et, cédant au destin, fais [’épreuve

du joug.

Dans I’exodos des Choéphores, apres la réalisation de la vengeance d’Oreste, le

héros se lamente sur la cruauté du destin infligé a sa famille :

TatpokTovov 0’ Bepoouo Ipocpwvdy tooe
AAYD pev Epya kai mabog yévog te Tav
alnia vikne tijod’ Ewv wdouoro.'

Au moment ou je proclame ce voile assassin de mon pere, je gémis a la fois et

160 Ibid., Les Suppliantes, v. 1046-1052, p. 51.

161 BEschyle, Agamemnon, v. 1070-1071, dans Eschyle — Tome II, texte établi et traduit par Paul
Mazon, Paris, Les Belles Lettres, 2009, p. 48.

162 Ibid., Les Choéphores, v. 1015-1017, p. 119.
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sur le forfait et sur le chatiment, et sur ma race entiere ; car de cette victoire je

ne garde pour moi qu 'une atroce souillure.

Quant aux Euménides, 1’intrigue finit par 1’installation des Erinyes a Athénes et

I’accord entre les Moires et Zeus :

2ovoal 0’ &G TO TOVEVTUYES OlKWV

ToAAadog doroic Zevg Havionrog

otw Moipa te ovykaréfo.’5

La paix, pour le bonheur de ses foyers, est aujourd’hui acquise au peuple de

Pallas, et ainsi s ‘achéve [’accord de la Moire avec Zeus dont [’wil voit tout.

Dans le Prométhée enchainé, la présence des Moires est beaucoup plus
manifeste. « Transmetteur du feu », le titan prophete refuse de se soumettre a Zeus.
Méme s’il souffre des supplices cruels infligés par le fils de Cronos furieux, il s’obstine
a ne lui révéler aucune information sur le renversement futur de son gouvernement. En
effet, Prométhée sait bien que ni Zeus ni lui-méme n’arriveront a échapper a leurs

propres sorts, parce que c’est inutile de lutter contre le destin :

Kaizor i pnu ; mavra mpovéemiotoual
okeOpad¢ o LEAOVT’, 00OE ot motaiviov
iU’ 000¢€ ficer. Ty mempawusvny o€ ypn
aloay péperv d¢ phota, yiyvidrorovl’ 6t

10 ij¢ avayrng éot’ ddrpirov oévoc.!*

Mais que dis-je ? Tout entier, d’avance, sais-je pas [’avenir ? Nul malheur ne
viendra sur moi que je n’aie prévu. Il faut porter d’'un coeur léger le sort qui

vous est fait et comprendre qu’on ne lutte pas contre la force du Destin.

1.3.1.2. Chez Sophocle

Examinons ensuite les ceuvres de Sophocle, lesquelles sont postérieures a celles

d’Eschyle. Comme son prédécesseur, Sophocle a créé bien des pieces dont la plupart

163 Ibid., Les Euménides, v. 1044-1046, p. 171.
164 Eschyle, Prométhée enchainé, v. 101-105, dans Eschyle — Tome I, op.cit., p. 164.
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sont aujourd’hui perdues, et il ne nous reste que sept tragédies completes.

Les Trachiniennes relate la perte d’Héracles, fils de Zeus et d’Alcmeéne. La force
du destin se manifeste par la fin du héros. Déjanire entend reconquérir I’amour de son
époux en lui envoyant une tunique ointe du sang de Nessos, sang lui-méme souillé du
sang de I’hydre de Lerne. Malheureusement, au lieu d’étre un philtre d’amour, les sangs
de ces deux monstres sont en réalit¢ un poison qui conduit Héraclés a la mort. Au
moment de son agonie, le héros déclare a son fils I’oracle de Zeus sur son destin qui

s’accomplit malgré tout.

"Euoi yop 1jv Ipopaviov ék matpog malol
TPOS TV TVEOVTWY Unoevos Bavelv vro,
AL’ batic "A1oov pBiuevogs oikntwp TELOL.
"06’ 0bv 6 Onp Kévrawpog, ¢ 10 Ociov v
mpdpavrov, obrw (dvia u’ Extervey Qavav.'®

1l m’avait été jadis prophétisé par mon pere que je ne mourrais point par le fait
d’un vivant, mais bien d’un mort, d’'un hote des enfers. Et c’est bien en effet le

monstre, le Centaure, qui aura consommeé la prophétie divine : mort, il m’a tué

vivant.

Ajax porte sur I’histoire de ce héros mythologique au cours de la guerre de Troie.
Dans I’epiparodos apres le troisiéme épisode de la piece, le corps d’Ajax qui s’est
suicidé est découvert par sa compagne Tecmesse, et le cheeur déplore cet événement en

indiquant le caractere inévitable de la mort du héros :

"Euelles, tarag, Eueiles xpove
atepeoppwyv dp’ éEaviaoely kaxoy
uoipay émeipecionv mévay.

Tu devais, malheureux, tu devais, je le vois, avec ton cceur inflexible, finir par

épuiser ton lot, ton douloureux lot d’immenses souffrances.

Néanmoins, la folie d’Ajax permettant de protéger Ulysse, est en fait attribuée

165 Sophocle, Les Trachiniennes, v. 1159-1163, dans Sophocle — Tome I, texte établi par Alphonse
Dain et traduit par Paul Mazon, Paris, Les Belles Lettres, 1981, p. 56.

166 Sophocle, Ajax, v. 925-927, dans Sophocle — Tome II, texte établi par Alphonse Dain et traduit
par Paul Mazon, Paris, Les Belles Lettres, 1968, p. 42.
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a Athéna ayant pour but de déshonorer le héros, ce qui conduit Ajax redevenu lucide a
se suicider du fait de son déshonneur. Ici, le sort du protagoniste est ouvertement

influencé par les dieux.

Antigone fait partie de la série de tragédies qui traitent du mythe d’(Edipe,
démontrant les miseéres imposées par le destin a trois générations de la famille des
Labdacides. La piéce commence par la fin du conflit entre Polynice et Etéocle.
Antigone enterre son frére Polynice en enfreignant le décret de Créon, qui persiste a la
condamner a mort. Le destin s’interpréte par les présages de Tirésias, lesquels amenent
le tyran a revenir sur sa décision. Mais avant le changement d’idée de Créon, le suicide
d’Antigone cause déja la mort de son fils Hémon et puis de son épouse Eurydice. La

puissance de la destinée est mise en relief par la voix du coryphée a la fin d’Antigone :

G TETMPOUEVHS
obk éot1 Ovnroic coupopag dmaliayn.’®”

Lorsque c’est le Destin qui frappe, nul mortel ne se peut libérer du malheur.

(Edipe Roi décrit I’histoire avant Antigone. Par suite de la malédiction lancée
par Pélops sur Laios, Apollon prévient que celui-ci sera tué par son propre fils. Malgré
ses efforts pour éviter les malheurs maudits, (Edipe ne parvient finalement pas a
échapper a son sort qui le condamne a se rendre coupable de parricide et d’inceste, dont
le processus est bien tracé dans (Edipe Roi. Lors de I’affrontement entre (Edipe et

Tirésias, le devin aveugle signale le décideur du sort du héros :

O0 yap ue poipa mpog ye 60v meoelv, Emel
ixavog Ambiiwv @ 160 éxmpacor uéler. %
Non, mon destin n’est pas de tomber sous tes coups : Apollon n’aurait pas de

peine a te les faire payer.

Dans Electre, les représailles d’Oreste sur son pére Agamemnon s’ouvrent avec
1’oracle d’Apollon, qui lui annonce les ordres & suivre. A son retour & Mycénes avec
son précepteur Pylade, Oreste et sa sceur Electre se reconnaissent. Ils projettent
ensemble la vengeance et assassinent leur mére ainsi que son amant Egisthe. En tout

cas, I’action d’Oreste est des 1’origine assignée par un oracle du dieu, et toute 1’histoire

167 Sophocle, Antigone, v. 1337-1338, dans Sophocle — Tome I, op.cit., p. 122.
168 Sophocle, Edipe roi, v. 376-377, dans Sophocle — Tome II, op.cit., p. 86.
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se consacre a la réalisation de la prophétie d’Apollon. Le destin d’Oreste et des

meurtriers d’Agamemnon est fixé et prononcé par le héros des le début :

Eya yop nviy’ ikounv o [oBikov

uovteiov, w¢ uaboy’ 6t tpore waTpi

OIKOG GPOTUNY TV POVEDOAVTWY TEPA,

2pii pot to1add’ 6 Poifoc v webon Téyo

AOKEVOV ODTOV GOTIOMYV TE KO GTPOTOD

d6Ao101 KAéwau yeipog évdikovg opaydg.’®’

Le jour ou j’ai recouru a ’oracle de Pytho, afin de savoir comment je pourrais,
pour un pere, tirer juste vengeance de ses assassins, Phebos m’a répondu ce
que tu vas entendre : je dois, « seul, sans bouclier, sans armée, par la ruse, en

dissimulant, pourvoir au juste sacrifice qui est réservé a mon bras ».

Dans I’exodos de Philoctete, piece consacrée au fils de Péas, le héros refuse de
suivre Néoptoléme qui I’a trahi en volant I’arc hérité d’Héracles, et de pardonner aux
Atrides. Quoi qu’il en soit, la piece s’acheve avec 1’apparition d’Héraclés qui vient
transmettre 1’oracle de Zeus et réussit a persuader Philoctete d’accompagner

Néoptoleme a Troie.

Xaip’, & Ajuvov wédov dupialov,
Kol u’ evmloig wépuyov duéuntwg
&vl’ i ueyoin Moipa kouilet
YWOUN TE PIAWY, YO TOVOOUCTWDP
daiuwv 8¢ tobt’ énéxpavey.’”’

Adieu, sol de Lemnos qu’enveloppent les flots, fais qu’une heureuse traversée

me porte sans encombre ou me menent ensemble et la Grande Moire et le

conseil de mes amis et Celui devant qui tout ploie, qui a décidé souverainement.

Pareillement comme dans A4jax, la destinée des héros n’est pas tout a fait dans

leurs propres mains, mais est plutdét manipulée par les divinités.

Edipe a Colone dépeint la fin malheureuse d’(Edipe. Aveugle et reprouvé, il

19 Ibid., Electre, v. 32-37, p. 139.
170 Sophocle, Philoctéte, v. 1464-1468, dans Sophocle — Tome 111, texte établi par Alphonse Dain et
traduit par Paul Mazon, Paris, Les Belles Lettres, 1967, p. 66.

Yan ZHANG | These de doctorat | Université de Limoges | 11 décembre 2020 80
Licence CC BY-NC-ND 3.0



tente de se disculper des crimes dont on 1’accuse, et ainsi d’obtenir la protection du roi
d’Athenes Thésée. En rejetant ses fils qui se battent pour devenir les héritiers de Thebes,
(Edipe quitte le monde. Bien que la piéce ne prenne pas le destin pour sujet, cette

puissance divine n’est pas absente dans les paroles du héros.

Néa 160 veobev n1.0¢ not
Papdmotuc <tivo> xaxo wap’ alaod SEvou,
el T uoipa un Kryyaver.
Moo yop 0voev aliow-
5 4 )4 ’ ]7]
1o, daruovay &y ppaoai.
Inouies, inouies sont les lourdes peines que m’aura values la cet étranger
aveugle — a moins que ce ne soit le Destin lui-méme qui atteint aujourd’hui son

but. Car je ne saurais dire qu’aucun décret des dieux soit jamais vain.

1.3.1.3. Chez Euripide

Quant a Euripide, la représentation du destin dans ses ceuvres différe encore de
celle de ses deux devanciers. Parmi les dix-sept tragédies qui nous restent (sauf RAiésos
qui nous a €té transmis sous son nom mais dont I’authenticité est probablement
apocryphe), I’écrivain aborde des histoires relevant de divers cycles de la mythologie

grecque.

Dans Alceste apparaissent les Moires, mais la piece ne traite pas de la suprématie
du destin. En remerciant Admete de I’avoir regu lors de sa punition de servitude
imposée par Zeus, Apollon aide le roi de Phéres a éviter la mort, a condition de trouver
un remplacant. Ensuite, Alceste accepte de se sacrifier pour son mari, mais est
finalement ramenée a la vie par Héracles. Par conséquent, la destinée ici ne représente
plus une force inviolable, il devient possible aux protagonistes de modifier leur sort.

Méme si ¢’est avec 1’aide des dieux, temporairement seulement, il est vrai.

Meédée est une histoire concernant I’amour et la haine. La piece trace la fin de la
relation entre Médée et Jason. La magicienne rompt avec sa famille pour aider Jason,

alors que I’homme ingrat trahit I’amour de sa femme et veut épouser la fille du roi de

! Ibid., Edipe a Colone, v. 1448-1452, p. 138.
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Corinthe. Centrée sur la vengeance de Médée, la tragédie ne se rapporte pas a la destinée
accablant les protagonistes, en revanche, elle montre I’initiative et la bravoure de

I’héroine pour contrdler son propre destin.

Les Héraclides ne se concentre pas non plus sur la puissance du destin et raconte
I’adversité des descendants d’Héracles. Apres la mort de celui-ci, sa mere Alcmene,
son ancien compagnon lolas et ses enfants sont persécutés par Eurysthée et s’exilent a
Marathon. Ils demandent 1’asile auprés du roi d’Athénes Démophon, avec 1’aide duquel
ils n’ont finalement plus besoin de se réfugier. La destinée est absente de la picce, mais
la volonté divine ne 1’est pas, car d’apres la confession d’Eurysthée, c’est la jalousie

d’Héra qui le pousse a chasser les Héraclides.

Egalement dans Hippolyte, I’action de ’homme n’est pas relative a la destinée,
mais résulte de la volonté des dieux. Sous I’emprise d’Aphrodite qui veut punir
Hippolyte de son mépris pour elle, Phédre tombe amoureuse de son beau-fils. Mais le
refus et la misogynie d’Hippolyte incitent Phedre fachée et rancunicre a 1’accuser de
I’avoir déshonorée. Le fils de Thésée est ensuite maudit par son pere, et dans son exil,

meurt d’un accident provoqué par le taureau de Poséidon.

Dans Andromagque, le poéte raconte 1’histoire de 1’héroine apres la guerre de
Troie. Avec I’aide de Pélée, Andromaque et son fils Molossos parviennent a échapper
a la persécution d’Hermione et de son pére Ménélas. Hermione demande ensuite a son
ancien amant Oreste d’assassiner son époux Néoptoleme. L’ intrigue ne dépend pas du
destin, sauf au dénouement ou la mere d’Achille Thétis apparait devant Pelée pour le

consoler et lui annoncer des oracles futurs.

To yop merpwuévov
o€l 0’ Eéxxouilerv: Znvi yop 00Kel TGOE.
THaboor 6¢ A0mng TV te@vnrotwy Tmep-
Aoy yap avlpamroiory o€ tpog Bedv

> - O, v 1’ vl 172
Wilpog kekpovtol kothovelv T’ dpeiieTol.

Tu dois accomplir ton destin : tel est [’arrét de Zeus. Cesse de t’affliger sur les

morts . pour tous les humains, c’est le décret des dieux qu’ils sont obligés de

172 Buripide, Andromaque, v. 1268-1272, dans Euripide — Tome II, texte établi et traduit par Louis
Meéridier, Paris, Les Belles Lettres, 1973, p. 159.
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mourir.

L’histoire d’ Hécube se déroule aussi apres la guerre de Troie. L héroine perd sa
fille Polyxene qui est demandée en sacrifice sur la tombe d’Achille, tandis que son fils
Polydore, confi¢ avec un grand trésor a Polymestor, est égorgé. Furieuse et désespérée,
Hécube, avec ses compagnes, se venge de Polymestor. La destinée s’exprime seulement
par la prophétie de Polymestor a la fin et les paroles du fantdme de Polydore qui déclare

le sort de sa sceur tout au début de la picce :

N TEmPUEVH 0 dyel

Oavelv aoeipny o’ éunv év fuor.

Avoiv 0€ Taido1y 000 VEKP® KATOWETOL

unnp, éuod te tijc e dvotivov képng.'’3

L’arrét du destin mene a la mort ma sceur aujourd’hui méme. Et de ses deux
enfants ma mere aura sous les yeux les deux cadavres : le mien et celui de la

pauvre fille.

Les Suppliantes traite comment, le roi d’Athenes Thésée est persuadé par sa
meére Athra d’aider le roi d’Argos Adraste et les méres argiennes a récupérer les corps
des sept chefs morts devant Thebes au cours de I’expédition de Polynice. La piece fait
I’¢loge de la démocratie athénienne, sans 1’intervention de la puissance du destin.
Seulement dans I’exodos, Athéna se présente pour faire préter serment a Adraste et

annoncer les oracles relatifs a la progéniture des sept chefs.

Reprenant le théme des Choéphores d’Eschyle, Electre narre la méme histoire
dans une perspective féminine. La sceur devient I’héroine principale. Avec 1’aide de son
frere, ils vengent leur pere Agamemnon en tuant leur mere Clytemnestre ainsi que son
amant Egisthe. Les Dioscures apparaissent ensuite devant eux pour prononcer 1’ordre
d’Apollon, qui condamne les deux enfants coupables. Néanmoins, méme si 1’on doit

toujours obéir a Zeus et au Destin, la justice des divinités commence déja a étre

contestée, ce qui est impliqué par la parole des Dioscures :

Doifog te, Poifoc — AL’ aval yop éot’ éuog,

oLy — 6OPOS 0’ AWV 0VK EYPNOE 001 GOPA.

173 Ibid., Hécube, v. 43-46, p. 183.
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Aivelv 0’ avaykn tavta: tévredbev oe ypn

npaooely & poipa Zevg v’ Expave cod mépr.!’*

Phoibos, oui, Phoibos — mais il est mon souverain, je me tais — quoique sage,
t’a rendu un oracle peu sage. 1l faut bien s’incliner, mais dorénavant tu dois

conformer ta conduite aux arréts du destin et de Zeus.

Dans lon, le destin s’interpréte aussi sous forme d’oracle d’Apollon. Ton est
I’enfant de Créuse et d’Apollon. Il est abandonné par sa mere des sa naissance et puis
conduit par Hermes a Delphes, ou il devient enfin gardien du temple. Obsédés par la
stérilité et se fiant a I’oracle d’ Apollon, Créuse et son mari Xouthos viennent a Delphes

pour retrouver le fils perdu de Créuse. L histoire finit par la réalisation de la prédiction.

Les Troyennes compléte d’une certaine maniére les intrigues d’Hécube. A part
le sacrifice de Polyxene, la piéce décrit également la ruine de Troie apres la défaite de
la guerre et la situation misérable des Troyennes. La seule donnée ayant trait a la
destinée se trouve dans le premier épisode, ou Cassandre, grande prétresse d’ Apollon,

prophétise le futur fatal de la famille d’ Agamemnon.

La Folie d’Héracles raconte la misere du héros. Rendu fou sur 1’ordre d’Héra
par la déesse de la rage Lyssa, Héraclés tue ses enfants et sa femme apres les avoir
sauvés de la main de Lycos. Envahi du remords de son crime, il choisit finalement de
suivre Thésée qui lui offre asile a Atheénes. Tout au long de I’histoire, il n’y a aucun
détail en matiere de prophétie ni de malédiction divines. La piece se déploie sans

rapport avec la destinée.

Dans Iphigénie en Tauride, I’héroine est emportée en Tauride apres son faux
sacrifice et y est instituée prétresse d’Artémis. Encore une fois, le destin se manifeste
par I’oracle d’Apollon, qui conduit Oreste en Tauride pour fuir la colére des Erinyes. A
I’issue de la piece, malgreé la furie du roi Thoas, Iphigénie et Oreste se reconnaissent et
partent pour retourner a Argos, ce qui constitue également une partie de la volonté

divine, telle qu’Athéna la signale a Thoas :

To yap ypewv cod te kai Oeddv kporei.!”’

174 Buripide, Electre, v. 1245-1248, dans Euripide — Tome IV, texte établi et traduit par Léon
Parmentier et Henri Grégoire, Paris, Les Belles Lettres, 1968, p. 240.
175 Ibid., Iphigénie en Tauride, v. 1486, p. 170.
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La Fatalité te domine, et domine les dieux.

Dans Hélene, Euripide recrée la figure de I’héroine. Contrairement a la tradition,
le déclenchement de la guerre de Troie est attribué a la volonté des dieux : d’une part a
la rancune d’Héra, d’autre part au dessein de Zeus. Héléne, emportée par Hermes sur
I’ile de Pharos en Egypte, se retrouve avec son mari Ménélas, et ils quittent finalement
Pharos selon la volonté divine. La piece montre que ’homme n’est toujours pas le
maitre de son propre destin, tout comme ce que les Dioscures annoncent au roi d’Egypte

Théoclymeéne pour apaiser sa colére a I’issue de la piece :

0% yop mempawuévoiary dpyily yéuoig.'’®

Car ['union dont le regret te fache ainsi t’est refusée par le destin.

Les Phéniciennes reprend le théme abordé par Eschyle dans Les Sept contre
Thebes. Le pocte ne dégage pas I’histoire de I’arrangement du destin, qui se traduit par
le conflit entre Polynice et Etéocle. De plus, au milieu de la piéce, Tirésias indique un
autre oracle selon lequel Ménécée doit étre sacrifié afin de sauver Thebes lors de la
bataille. Euripide enrichit I’histoire avec des intrigues plus riches, telles que le sacrifice
volontaire de Ménécée et le suicide de Jocaste. Mais il n’épargne pas le destin fatal a la

famille des Labdacides.

Oreste est la suite d’Electre et n’a aucun trait a la destinée. Aprés le meurtre
matricide, les Argiens optent pour la mort d’Oreste et d’Electre. Ces derniers
demandent secours a Ménélas, mais leur oncle ne fait pas beaucoup d’efforts. Le frere
et la sceur tentent donc de se venger de Ménélas pour son ingratitude. Seulement au
paroxysme du conflit surgit I’intervention divine : Apollon se montre pour condamner

des oracles sur leurs destins en apaisant la discorde.

Iphigénie a Aulis suit 1’histoire mythologique et relate toutes les péripéties du
sacrifice d’Iphigénie pour le départ de la flotte grecque contre Troie. Le destin se
présente par I’accomplissement de 1’oracle du devin Calchas prononcé au début de la
piece. Apres avoir pris conscience de la vérité qu’elle sera sacrifiée sur 1’autel
d’Artémis, Iphigénie décide enfin d’achever sa mission au profit de I’intérét général.

Mais la fin malheureuse est changée par la volonté divine. Artémis fait en réalité

176 Buripide, Héléne, v. 1646, dans Euripide — Tome V, texte établi et traduit par Henri Grégoire et
Louis Méridier, Paris, Les Belles Lettres, 1973, p. 118.
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sacrifier une biche a la place d’Iphigénie, admise a se mettre chez les dieux grace a sa

gloire immortelle.

Les Bacchantes ne porte pas sur le destin, mais concerne plutot la condamnation
de I’'impiété. En voulant instituer des rites a Thebes, Dionysos chétie les sceurs de sa
meére et le petit-fils de Cadmos, roi de Thebes, qui nient sa divinité. Ici, le dieu de la
vigne assouvit sa coléere comme des mortels. Il apparait que son acte n’est point restreint
par les Moires. Seulement a la fin de la tragédie, Dionysos évoque les oracles de Zeus

en soulignant que :

Tlédhou téde Zevg ovuog émévevoey marip.!””

Des longtemps, Zeus mon pere a fixé vos destins.

1.3.2. La conception du destin dans la tragédie classique chinoise

Parmi les ceuvres de I’opéra chinois, autrement dit, du théatre chanté traditionnel
chinois, les pieces tragiques sont souvent les plus saisissantes et les plus émouvantes.
En tant que miroir de I’organisation sociale et de 1’idéologie du peuple, la tragédie
classique chinoise revét une grande variété de matieres et de formes. En fonction des

178 sur ce sujet, nous avons recensé une centaine de piéces

monographies fondamentales
tragiques sous les dynasties Yuan, Ming et Qing. Pour toutes ces tragédies conservées
jusqu’a nos jours, certaines sont trés peu connues par la majorité du public en dehors
des acteurs ou des amateurs de 1’opéra chinois, mais d’autres connaissent en revanche

une large popularité et demeurent encore tres présentes sur la scéne dramatique.

Au sein des recherches sur la tragédie classique chinoise, nous avons choisi
comme corpus a analyser le Recueil des dix grandes tragédies classiques chinoises

zhonggudshidagudianbéiju ji wéang ji si

( # [FH AL A %) dont Pauteur est Wang Jisi ( £ Z M, 1906-1996). Ces

177 Buripide, Les Bacchantes, v. 1349, dans Euripide — Tome VI, texte établi et traduit par Henri
Grégoire, Paris, Les Belles Lettres, 1968, p. 299.

178 Nous nous référons principalement a 1’ Histoire de la tragédie chinoise (#/[FH.ZF) L2 de Xie
Bailiang (MI#1%%), & UHistoire de la tragédie classique chinoise (47 A # 75/ %) de Yang
Jianwen (%% ) et & La conscience tragique et la tradition culturelle (Z5F)E IH-5 X 142) de
Hu Mingwei (5B ).
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dix pieces sont communément considérées comme les tragédies classiques les plus

représentatives dans 1’Antiquité chinoise. Ayant ét€ mises en scéne depuis plusieurs

siecles, les intrigues et les protagonistes de ces ceuvres sont généralement connus en

Chine. Pendant longtemps, ces histoires ont servi de matiére d’éducation ou de

divertissement pour le public issu de différents milieux de la société. A travers ces

ouvrages, le peuple est parvenu a acquérir des connaissances a la fois sur des

personnages historiques et la réalité sociale, lesquelles pourraient I’encourager a mieux

vivre et a améliorer son caractére ainsi qu’a cultiver son esprit.

Tableau 2 : Les dix tragédies les plus représentatives compilées dans le Recueil des dix grandes

tragédies classiques chinoises

Nom du tragique

Nom de la piece

Nom de la piece en

Epoque de la piece

(entre 1362-1365)

en chinois frangais
guanhanging dg;ﬁyt;%n Le Ressentiment de
RBCH | ntre 1297-1307) Dou E
mazhiyuan h;;géﬁpg% L’Automne au palais
Nt =
SEE ] ntre 1264-1294) des Han
Dynastie Yuan
(1271-1386)

o zhaoshigl ér , .
gé]gﬂ;gg B AL L OFpilfllghde la
g (entre 1264-1294) | Jamille Zhao

gaoming gLE‘F:_)EaEJI .

= e Histoire du luth

féngmenglong

jingzhdong qf
o

La Banniere brodeée
de « loyauté

w R B

2F 20 52(1638)

R )7 (vers la fin de la beol
dynastie Ming) absotue »
méngchéngshun | jiaohong ji La Maitresse et la

Servante

Dynastie Ming
(1368-1644)
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M yu q;;ﬁzr‘ggg‘;gﬁ La Fresque de la
s & ;
=N (1660) pure loyauté
héngshéng chzggshgggdg; Le Palais de la
W= Z r ey
vt (1688) longévité Dynastie Qing
(1644-1912)
kdngshangren tdohuashan L Eventail aux fleurs
LWt VA (1699) de pécher
fangchéngpéi léifeng ta La Pagode du Pic du
7o ¥ 2 E Z(1771) Tonnerre

Par manque de traduction frangaise de la plupart de ces dix pieces, il est
nécessaire de récapituler I’intrigue principale ainsi que la représentation de la
conception du destin dans chaque ceuvre. Puisque la date de parution de certaines pieces
est imprécise, nous ferons le résumé selon ’ordre de la date de naissance des

dramaturges.

1.3.2.1. Des tragédies de la dynastie Yuan
Le Ressentiment de Dou E de Guan Hanqing'”®

La piece Le Ressentiment de Dou E a été adaptée a partir d’un conte folklorique
de la dynastie Han. Le dramaturge a placé I’histoire dans le contexte social de la
doutianzhang

dynastie Yuan. Dou Tianzhang ( 32 X = ) estun lettré pauvre des Yuan. En échange

caipépo
d’une reconnaissance de dette usuraire auprés de la veuve Cai Popo (%K%£%%), il
dou é
hypothéque sa fille Dou E ( 5% 1) agée de sept ans a cette derniére comme tongyangxi

179 Le Ressentiment de Dou E (%% %) est un zaju et I'un des chefs-d’ceuvre de Guan Hanging (5%
DU, environ 1225-1300), dramaturge chinois de la dynastie Yuan. Toutes les dates de naissance
et de décés des dramaturges ainsi que de parution des dix grandes tragédies classiques chinoises se

référent essentiellement a I’ Histoire de la littérature chinoise ("17/% X5 %) dont le rédacteur en
chef est Yuan Xingpei (3Z1T 7).
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tongyang xi
=~z

( # % #8)'80. Au terme de treize ans, Dou E épouse le fils de Cai Popo qui décéde

peu de temps apres le mariage. Quelques années plus tard, lorsque Cai Popo réclame le
saild y1
remboursement de la dette du charlatan Sai Luyi (#£ /7 [£), celui-ci n’ayant pas le moyen
d’acquitter ses dettes compte étrangler la vieille dame, qui est par hasard sauvée par
zhang G er zhanglao
Zhang Li’er ( 3K 97')L) et son pére Zhang Lao ( 7K ). Cependant, ces deux gredins
exigent ensuite de se marier respectivement avec Cai Popo et Dou E. La belle-mére y
consent par faiblesse et lacheté, alors que Dou E les refuse violemment. Zhang Lii’er
projette donc d’empoisonner Cai Popo afin de forcer Dou E a s’y soumettre.
Fortuitement, son pere prend par erreur le bouillon toxique destiné a la vieille dame et
meurt tout de suite. Dans ce cas-1a, Zhang Lii’er propose de nouveau le mariage a Dou
E en la menagant, mais est toujours refusé par I’héroine. Furieux et infAme, devant le
chtzhou

magistrat du comté de Chuzhou (£ /I ), il accuse faussement Dou E du meurtre.

Incompétent et vénal, le magistrat local Tao Wu (tg(lij\%%) tente d’arracher les aveux a
Dou E par la torture. Finalement, pour protéger Cai Popo contre le supplice, Dou E
plaide volontairement coupable et est condamnée a mort. Avant 1’exécution par
décapitation, Dou E formule au Ciel trois prophéties pour témoigner de son innocence :
tout son sang giclera sur une longue étoffe accrochée a la hampe pres de I’échafaud ; il
neigera immédiatement pendant les jours caniculaires pour couvrir son corps ; le comté
de Chuzhou connaitra une grande sécheresse pendant trois ans. Tous ces veeux de Dou
E se réalisent. Trois ans apres, Dou Tianzhang ayant réussi aux examens impériaux se
rend a Chuzhou en tant qu’Envoyé de I’administration et de D’intégrit¢é des
suzhenglianfangshi
fonctionnaires (#f ¥ BE i 1#). A la demande du fantome de Dou E, le pére révise
le proces de sa fille, et parvient a réhabiliter la réputation de cette derniere ainsi qu’a

sanctionner les malfaiteurs.

Guan Hanqging ne prend pas pour théme principal le destin, qui est pourtant

180 Une tongyangxi (F77148), littéralement traduite comme belle-fille élevée enfant, est dans la
société féodale chinoise une jeune enfant adoptée (normalement vendue par ses parents a cause de
la pauvreté) par la famille de son futur époux.
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présent tout au long de la piéce. A propos des expressions, les protagonistes notamment
ming

I’héroine utilisent des termes différents concernant la destinée : le « ¥ » (destin), le

tian tian di gianshi jinshéng
« K » (Ciel), le « K Hu » (Ciel et Terre), le « # 1 » (vie antérieure), le « & 24 »

guishén
(vie présente) et le « % #f » (fantdmes et esprits). Il y apparait également des termes

yeyan lUnhufi
bouddhistes tels que le « ML HR » (yeux du karma) et le « #& [A] » (transmigration). Au
niveau de I’attitude du personnage, Dou E évoque le Ciel a plusieurs reprises pour se
plaindre de son sort et réclamer la justice. Au bout du compte, elle croit au destin et
recourt a la divinité afin d’obtenir la justice et de réaliser la vengeance. Tel est ce qu’elle

déclare avant I’exécution de sa condamnation :

you i yuezhadomuxuan yoduguishénzhdangzhushéng si quan
HHA # & &, GHE M % F 4 /K.
Le Soleil et la Lune se suspendent dans le ciel jour et nuit, les fantomes et les

esprits possedent le pouvoir de controler la vie et la mort.

L’Automne au palais des Han de Ma Zhiyuan'%?

La création de L ’Automne au palais des Han se fonde sur la vraie histoire de
hanyuandi wangzhaojin
I’empereur Yuan des Han (¥ JC 77)!83 et de sa favorite Wang Zhaojun ( £ 4 F).
Pour chasser la solitude, ’empereur Yuan suit le conseil du haut fonctionnaire Mao
maoyanshou
Yanshou ( & #£ 7 ) en langant un concours de beauté national. Les candidates
doivent faire parvenir a ’empereur leur portrait. En tant que fille d’un simple paysan,

Wang Zhaojun se distingue par sa beauté extraordinaire. Mais a cause de son refus de

181 Guan Hanqing, Le Ressentiment de Dou E, Acte 111, dans Recueil des dix grandes tragédies
classiques chinoises, sous la direction de Wang Jisi, Shanghai, Editions de la Littérature et de I’ Art
de Shanghai, 1982, p. 19.

182 I"Automne au palais des Han (7X 5 #) est un zaju de Ma Zhiyuan (5 0z, 1250-1321 environ),
dramaturge chinois de la dynastie Yuan.

183 L empereur Yuan des Han (3XJG#7, 75-33 avant J.-C.), de son nom personnel Liu Shi (XI/8),
est le onziéme empereur de la dynastie des Han Occidentaux (Pi7X, 202 avant J.-C. - 8).
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corruption a Mao Yanshou, ce dernier, vindicatif, modifie le portrait de la fille. De ce
fait, méme si Wang Zhaojun est sélectionnée pour entrer dans le palais royal, elle est
logée dans des endroits désolés, éloignés de I’empereur. Par hasard, un jour, le
souverain entend la mélodie que Wang Zhaojun interpréte avec son pipa'84, et a un coup
mingféi
de foudre pour cette fille si belle. Il lui confére le titre de Concubine Ming ( B 1i2) et
se fache de la ruse de Mao Yanshou. Pour échapper a la punition de I’empereur, Mao
Yanshou s’enfuit chez les Huns. Il offre le portrait authentique de Wang Zhaojun au
hidhanyéchanyu
Chanyu Huhanye (W % # 28 )!85, et I’incite & demander cette beauté a 1’empereur.
Etant donné 1’incapacité de 1’empire a résister a I’attaque des Huns, les officiers laches
et égoistes forcent I’empereur a prendre en considération I’intérét général. Finalement,
malgré la douleur de son amant, Wang Zhaojun consent au mariage avec le Chanyu.
Mais arrivée a la frontiére continentale, la favorite se suicide en se jetant dans la riviére.
Afin d’apaiser le courroux des Han, le Chanyu renvoie Mao Yanshou a I’empereur
Yuan, qui, trés affligé et furieux, fait décapiter ce traitre de I’Etat pour rendre hommage

a sa concubine.

Evidemment, le sujet de cette piéce d’amour ne réside pas non plus dans le
destin. Or, autour de I’événement historique, Ma Zhiyuan implique plus ou moins la

ming
notion de destin au travers des détails. Dans la tragédie, le mot « 7 » au sens de la

destinée apparait deux fois, au troisiéme et au quatriéme actes. Les termes
yuan yinyuan

« % » (affinités) et « WH % » (affinités conjugales) se présentent respectivement

une fois. En outre, lors de la premiére apparition de Wang Zhaojun, 1’héroine raconte

le réve fantastique de sa mere avant sa naissance : un faisceau de clarté de la lune a été

versé sur elle et est ensuite tombé par terre, ce qui marque la particularité et méme la

prédestination de I’expérience de la fille, sans parler de sa lamentation avant le départ

pour aller chez les Huns :

184 Le pipa (EEE), soit le luth piriforme, est un instrument musical traditionnel chinois a cordes

pincées de la famille du luth.

185 Chanyu (H.F") est le titre donné aux chefs des Huns asiatiques durant les éres des dynasties Qin
et Han. Huhanye ("5 41) est un Chanyu de la dynastie des Han Occidentaux qui régne de -58 a
31.
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zigludao  hoéngyanshengréndudbdéming moyuanchinféngdang zi jié

HifrE: “ 20 B M NZHEa, 8 F N 25 g "

On dirait depuis I’ Antiquité : « Celle dont la beauté surpasse les autres connait
souvent une bien triste destinée. Elle ne doit pas se plaindre de la brise

printaniere, mais doit pleurer sur elle-méme. »

L’Orphelin de la famille Zhao de Ji Junxiang'®’

Egalement, L Orphelin de la famille Zhao est une piéce tragique créée a partir
d’un événement historique durant la période des Printemps et Automnes. A cause de la

jingud

discorde politique au sein de ’Etat de Jin (3% [ )88, le ministre des affaires militaires

tdangu zhaodun
Tuwan Gu (B85 %) diffame celui des affaires civiles Zhao Dun ( #& J& ) comme
courtisan félon, et fait exécuter toute la famille de ce dernier. Avant son suicide, la
princesse du Jin et épouse du fils de Zhao Dun confie son nouveau-né, a savoir
chéngying
’orphelin de la famille Zhao, au médecin serviteur Cheng Ying ( #2 %), qui emporte
le nourrisson caché dans sa trousse de médecine. A la sortie de la maison, Cheng Ying
hanjué )
rencontre le subordonné de Tu’an Gu, Han Jue ( # k). Emu par la loyauté de Cheng
Ying, Han Jue les laisse partir et puis se coupe la gorge. Afin de dissiper son inquiétude,
Tu’an Gu ordonne d’assassiner tous les nourrissons de I’Etat. Toutefois, par
reconnaissance a la famille Zhao et par volonté de sauver tous les enfants innocents,
Cheng Ying décide de sacrifier son propre enfant a la place de 1’orphelin. Et pour mettre
gongstnchujiu

a couvert Cheng Ying, I’ancien ministre Gongsun Chujiu ( 24 #M # F1) se suicide en

se heurtant contre le perron. Ensuite, Cheng Ying feint de se soumettre a Tu’an Gu. Il

186 Ma Zhiyuan, L’Automne au palais des Han, Acte 111, dans Recueil des dix grandes tragédies
classiques chinoises, op.cit., p. 50.

187 L’ Orphelin de la famille Zhao (&[G /L) est un zaju et le chef-d’ceuvre de Ji Junxiang (2274
¥, sous le régne de I’empereur Shizu des Yuan, soit 1264-1294), dramaturge chinois de la dynastie
Yuan.

188 Le Jin (% [#, 1033-376 avant J.-C.) est 1’un des plus puissants Etats de Chine pendant la période
des Printemps et Automnes.
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obtient la confiance de celui-ci et est adopté comme I’un de ses vassaux. A son insu, le
Grand général Tu’an Gu adopte aussi 1’orphelin de son ennemi comme beau-fils. Vingt
ans plus tard, I’orphelin devient adulte et apprend la vérité sur sa vie aupres de Cheng
Ying. Il présente un rapport au nouveau roi pour dénoncer le crime de son beau-pere et
réhabiliter toutes les victimes mortes. Avec I’autorisation du souverain, 1’orphelin
arréte et tue Tu’an Gu. Il venge enfin sa famille ainsi que ceux qui sont morts pour le

protéger.

Dans ce chef-d’ceuvre de Ji Junxiang, Il n’y a pas beaucoup d’expressions qui
évoquent le sujet du destin de maniere directe. Néanmoins, le dramaturge insinue sa
conception du destin dans I’adaptation de I’histoire. Le monde sous le pinceau de Ji
Junxiang est manichéen. La persécution de Tu’an Gu a I’égard de la famille Zhao est
violente et ignoble, tandis que le sacrifice des personnages droits et honnétes pour
sauver l’orphelin est impressionnant et pathétique. Ji Junxiang nous montre
parfaitement un conflit politique manifeste entre les bons et les méchants. Le processus
de la vengeance de I’orphelin est également dramatique et simple, sans trop de
complexité psychologique. Ainsi, le destin est clairement li€ a la justice divine qui veut
que la bonté et la méchanceté aient toujours leur récompense a la fin, ce qui correspond
a la question rhétorique de 1’orphelin juste avant sa vengeance :

wozhiwentarénxinanzai  tian If héru

F R ] N Oz, K P47 '

Je n’aurai qu’a lui demander ou se trouve sa conscience humaine, et qu’en est-

il de la justice du Ciel ?

Histoire du luth de Gao Ming!*?

L’ Histoire du luth se base sur un conte populaire de la dynastie Song. Gao Ming

cai
transplante le contexte a la dynastie Han. Deux mois apreés le mariage de Cai Yong (%%

189 Ji Junxiang, L’ Orphelin de la famille Zhao, Acte 1V, dans Recueil des dix grandes tragédies
classiques chinoises, op.cit., p. 91.

1991 Histoire du luth (22 & 1C)) est un nanxi et le chef-d’ceuvre de Gao Ming (75 B, environ 1307-
1359), dramaturge chinois de la fin des Yuan et du début des Ming. Cette piece est renommée
« ancétre du nanxi » (Fd X2 4H).
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yong zhaowtiniadng
& ) et de Zhao Wuniang ( # . 4R ), le mari est contraint par son pére de quitter la

famille pour aller passer les examens mandarinaux a Bianjing (bﬁm%g)’ auxquels il
réussit et devient le lauréat. Conformément a I’édit impérial, Cai Yong se voit ordonner
d’assumer de hautes fonctions dans la capitale et d’épouser la fille du Grand précepteur
nidtaisht
Niu (4} XJii). Malgré son affection pour ses parents et sa femme, le héros est obligé
d’exécuter les ordres de I’empereur et se voit interdire par son nouveau beau-pere de
rentrer dans sa ville natale. Il essaie de faire expédier a sa famille une lettre, confiée
malheureusement a un imposteur, et perd des lors contact avec sa famille. Entre temps,
Zhao Wuniang se dévoue pour s’occuper des parents de Cai Yong, mais ces derniers
décedent par suite d’une grande sécheresse qui dure pendant plusieurs années dans la
région. Apres I’inhumation de ses beaux-parents, Zhao Wuniang se met en route pour
la capitale en mendiant avec son pipa. Accidentellement, elle est remarquée par la fille
niuxiaojié
du Grand précepteur Niu (4 /v 4) et lui confie toutes ses miséres. Avec ’aide de
celle-ci, Zhao Wuniang et Cai Yong se retrouvent. Le héros, ayant appris la mort de ses
parents, remet sa démission a I’empereur et lui demande la permission de retourner
porter le deuil de ses parents. En définitive, avec ’approbation du souverain, Cai Yong
et Zhao Wuniang, accompagnés de la fille du Grand précepteur, rentrent ensemble dans

leur ville natale.

L’intrigue de cette piece ne comprend aucun détail sur la prédestination. Parmi
les quarante-deux actes de la tragédie, il n’y a pas de péripéties fantastiques. Pourtant,
plusieurs personnages évoquent 1’existence de la destinée avec des expressions

ming tian
contenant des termes comme le « 77 » (destin) et le « K » (Ciel). Par exemple, dans

I’acte IV, la mére de Cai Yong tente de persuader son mari de ne pas s’obstiner dans

les examens impériaux :

gongmingfuguitianfuyd tianruoydbugit érzhi

W & EH RN, K HEGIRTE .

1 Gao Ming, Histoire du luth, Acte 1V, dans Recueil des dix grandes tragédies classiques chinoises,
op.cit.,, p. 117.
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La meérite et la gloire, la richesse et la noblesse, sont toutes octroyées par le
Ciel. Si le Ciel vous les octroie, vous les obtiendrez sans avoir besoin de

solliciter.

Dans I’acte X1, I’héroine Zhao Wuniang se plaint de son sort apres le départ de

son mari :

zhangxt gi  zilidnbodmingxiangzao ji
K T, [ IRRE @ . 1

Je pousse un soupir profond, et m’apitoie sur mon sort infortuné ainsi que mes
expériences malheureuses.

Dans I’acte XVII, I’officier subalterne de village déclare :

tidnbuyourén  wanshijiecénggidnding

KA AN, 77 HE M Fi & .

Le Ciel n’obéit pas a la volonté de I’homme, toutes les choses dépendent de la

prédestination.

1.3.2.2. Des tragédies de la dynastie Ming
La Banniére brodée de « loyauté absolue » de Feng Menglong!®*

La Banniere brodée de « loyauté absolue » s’inspire du conflit politique entre
yueféi ginhui
Yue Fei (& %) et Qin Hui (% #2). Au moment de la guerre entre les dynasties Song
et Jin, I’armée des Jin s’empare de la capitale des Song du Sud et enléve deux empereurs
songhuizdong sodngqginzong

Huizong ( & # 5% ,1082-1135) et Qinzong ( & £ % , 1100-1156) jusqu’ala ville

gingchéng .
de Qingcheng ( % ¥ ). La situation nationale se dégrade sans discontinuer. A ce

192 Ibid., Acte X1, p. 140.

193 Ibid., Acte XVII, p. 154.

194 La Banniére brodée de « loyauté absolue » (#5&#) est un chuangi de Feng Menglong (/%5
JE, 1574-1646), écrivain, penseur et dramaturge chinois de la dynastie Ming. Cette piéce est créée
a partir de 1’ébauche de Li Meishi (Z2#45K) dont I’information est manquante.
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moment-1a, au sein du pouvoir politique de la Cour royale se trouvent deux opinions
totalement opposées. L un des partis représenté par le Grand général Yue Fei soutient
la déclaration de guerre pour affronter les ennemis, au contraire, I’autre parti réuni
autour du Ministre d’Etat Qin Hui préconise de demander la paix. Avec sa ferme
détermination, Yue Fei résiste bravement aux attaques des ennemis pour recouvrer son
territoire et arracher les deux empereurs aux mains des envahisseurs, tout en montrant
sa sollicitude pour le peuple dans la zone occupée. Par opposition a Yue Fei, Qin Hui
entretient des intelligences avec les ennemis, et est effectivement un traitre caché a
I’intérieur de la Cour impériale. Avec des vassaux félons et la méfiance de I’empereur
songgaozong
Gaozong ( K & 2%, 1107-1187) envers Yue Fei, Qin Hui entrave la guerre de
résistance contre les Huns, et accuse faussement Yue Fei du crime de trahison a travers
des complots. Quoi qu’il en soit, a la suite de la persécution subie par Yue Fei ainsi que
ses proches, Qin Hui et ses partisans meurent de maladie. Finalement, I’Empereur de
Jade rend son jugement. Les traitres sont condamnés aux enfers, tandis que les fidéles
yueké

sont couronnés de fonctions divines. En outre, grace aux efforts de Yue Ke (4% #7), I’'un

des petits-fils de Yue Fei, la réputation de la famille est réhabilitée.

Dans cette tragédie politique typique, la notion de destin pénétre dans les paroles
et les pensées des personnages. Par exemple, dans 1’acte 11, la femme du héros veut le
convaincre de se mettre sagement a I’abri du danger national, mais Yue Fei lui répond

en insistant pour se consacrer a sauver la patrie :

xGzhishijin le rénmoéufangkéyantianshu
FiHER TN R o E K
Sachez qu’il faut faire tout ce qui est humainement possible avant de parler de

la prédestination.

La conception du destin s’interprete plus évidemment dans la scéne fantastique
des Enfers. Dans I’acte XXXIV, Qin Hui est arrété par les officiers supraterrestres et

s’exclame :

195 Feng Menglong, La Banniére brodée de « loyauté absolue », Acte 11, dans Recueil des dix
grandes tragédies classiques chinoises, op.cit., p. 246.
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rén e rénpatianblpa rénshanrénqitianbuqr
N BN KA A A K . 1
Les méchants sont redoutés par les gens mais non par le Ciel, les bons sont

malmenés par les gens mais non par le Ciel.

Deux actes plus tard, Yue Fei devenu juge divin interroge les méchants en
soulignant :

tidanwanghuthut  shérbulou

KX M Wbk, #ighaw.

Le filet du Ciel a de larges mailles, mais il ne laisse rien passer.

La Maitresse et la Servante de Meng Chengshun'®®

Cette ceuvre majeure de Meng Chengshun repose sur une vraie histoire d’amour
de la dynastie Song du Nord. Sous le régne de I’empereur Huizong des Song, le lettré
shénchun wangweénrui

Shen Chun ( H1  4f ) visite son oncle Wang Wenrui ( £ 3 %fi), et a la premiére
wangjiaoniang
rencontre, s’éprend de sa cousine Wang Jiaoniang ( £ % R ). Par I’intermédiaire
d’une correspondance, les deux jeunes se connaissent et tombent amoureux. Dés son
retour, la famille de Shen Chun envoie une entremetteuse a la famille Wang pour
proposer le mariage, malheureusement refusé¢ par Wang Wenrui sous prétexte de
critéres impériaux qui interdisent I’hymen entre les parents proches. De toute manicre,
feihéng
avec ’aide de la servante Feihong (‘& 4L ), le couple se donne des rendez-vous secrets.
Plus tard, apres la mort de la mere de I’héroine, Wang Wenrui voit que son neveu réussit
aux examens mandarinaux et posséde ainsi un futur prometteur, il manifeste donc sa
bonne volonté pour I’alliance des deux enfants. Cependant, I’apparition du fils d’un
haut fonctionnaire incite finalement Wang Wenrui a donner sa fille en fiangailles a ce

dernier. Avant le mariage, Wang Jiaoniang tombe gravement malade et finit par mourir

196 Ibid., Acte XXXIV, p. 326.

97 Ibid., Acte XXXVI, p. 329.

198 La Maitresse et la Servante (%FZL 1) est un chuangi et le chef-d’ceuvre de Meng Chengshun (7
%%, 1599-1655 environ), dramaturge chinois de la dynastie Ming.
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de chagrin. A la nouvelle du trépas de sa bien-aimée, Shen Chun se suicide. Les deux
familles enterrent le jeune couple dans la méme tombe. Puis, pendant la Féte de
gingmingjié
Qingming (/& ™ 1)!°° de ’année suivante, Feihong rencontre les fantdmes de Wang
Jiaoniang et de Shen Chun qui deviennent des immortels au Ciel. Au moment ou les
deux familles se recueillent devant la tombe de leurs enfants, ils remarquent deux
canards mandarins qui tournoient au-dessus du tombeau, lesquels sont sans doute
I’incarnation des deux amants. A la fin, conformément a 1’édit de I’Empereur de Jade,
Shen Chun et Wang Jiaoniang se voient conférer respectivement des charges au palais

céleste.

Cette tragédie ne manque pas non plus d’empreintes de la notion de destin. Tout
ming mingyun tian

au long de la piéce, des termes comme le « iy » (destin), le « 7y & » (sort), le « K

gong yinyuan fending
v » (Seigneur du Ciel), le « W % » (affinités conjugales) etle « 73 & » (fixé par

le destin), sont articulés par des personnages différents. De méme que dans La Banniere
brodée de « loyauté absolue », ici 1l y a des intrigues surnaturelles. Par exemple, les
meres de Wang Jiaoniang et de Shen Chun révent toutes les deux des scenes
fantastiques avant leur accouchement, lesquelles insinuent déja la prédestination des
protagonistes. En particulier, a la fin de la piéce, les héros, apres la mort, sont prévenus
par le messager divin que leurs malheurs résultent de leurs expériences dans la vie
antérieure, ce qui correspond a des paroles telles que celle prononcée par Shen Chun
dans I’acte XLIII :

I hébéihuan jieétiansudding

FaLE A, KA

Les séparations et les réunions, les peines et les joies, sont toutes déterminées

par le Ciel.

199 La Féte de Qingming (& #H17) est une féte traditionnelle chinoise désignée comme journée
nationale de nettoyage des tombes, dont la date est fixée au quinzieme jour aprés I’équinoxe de
printemps.

200 Meng Chengshun, La Maitresse et la Servante, Acte XLIII, dans Recueil des dix grandes
tragédies classiques chinoises, op.cit., p. 464.
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1.3.2.3. Des tragédies de la dynastie Qing

La Fresque de la pure loyauté de Li Yu?"!

Cette picce théatrale de Li Yu reproduit le combat politique entre le parti de
donglindang weizhong
I’Académie Donglin ( 4 #k 4% )*? et la force de I’eunuque Wei Zhongxian (21 &

xian tian gi .
%% )?%3 pendant les années Tianqi ( K &, 1621-1627) de la dynastie Ming. A cause de

ming xi zong
I’incompétence de I’empereur Xizong ( ¥ & % , 1605-1627), I’eunuque Wei
Zhongxian devient le gouvernant effectif et détient le pouvoir central de I’Etat. Il
enrégimente les courtisans pour consolider son prestige et laisse les membres de son
parti opprimer le peuple. La société se trouve alors plongée dans une ambiance sombre

zhdushunchang
et effrayante. Le héros Zhou Shunchang ( il it & ) est membre du Donglin, parti

oppos¢ a Wei Zhongxian en préconisant le déclenchement de la réforme politique.
Integre et droit, il était un fonctionnaire du Ministere du personnel. Mais victime de la
sd

lutte politique, il est destitué de ses fonctions et retourne dans sa ville natale Suzhou (5

zhou
J ). A la suite d’une critique publique de Wei Zhongxian et de ses laquais, Zhou
Shunchang est emprisonné. Mais face aux supplices cruels, il ne se laisse pas intimider
et est condamné a mort secrétement. Afin de sauver Zhou Shunchang, cinq citoyens de
yanpeiwéi
Suzhou dirigés par Yan Peiwei (i {il. 33 ) rassemblent le peuple pour présenter leur
protestation, mais sont condamnés eux aussi a I’exécution capitale. Ensuite, apres

ming si zong
I’avénement de 1’empereur Sizong ( ¥ & 5% , 1611-1644), la domination de Wei

201 La Fresque de la pure loyauté (75 /&%) est un chuangi et I'un des chefs-d’ceuvre de Li Yu (Z&
%, 1610-1671 environ), dramaturge chinois de la dynastie Qing.

202 .’ Académie Donglin (R #K75%), créée a Wuxi (Jo#7) en Chine dans I’année 1111, est a ’origine
une école du néoconfucianisme ol enseigne le Maitre Yang Shi (#I}, 1053-1135). A la fin des
Ming et au début des Qing, elle devient un centre de contestation pour les affaires publiques.
Pénétrant dans la bureaucratie, beaucoup de disciples du Donglin se trouvent impliqués dans la
politique.

203 Wei Zhongxian (£ £ 5%, 1568-1627) est I’un des eunuques les plus célébres et les plus puissants
dans I’histoire chinoise.
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Zhongxian est renversée, tandis que 1’Académie Donglin est réhabilitée et assume de

nouveau des charges importantes a la Cour impériale. Avec I’appui des anciens
zhoumaolan

collégues de Zhou Shunchang, son fils Zhou Maolan ( Ji % =%) se rend a la capitale

pour clamer I’innocence de son pere aupres du nouvel empereur. Celui-ci sanctionne

enfin les adeptes restants de Wei Zhongxian et récompense la famille Zhou pour

I’intégrité et 'intrépidité du héros.

La conception du destin dans cette tragédie est simple et manifeste. Li Yu
attache une grande importance a la description des protagonistes ainsi que de leur lutte
contre les courtisans déloyaux. Nous pouvons discerner que les personnages évoquent

tian
souvent le « KX » (Ciel), mais les expressions concernant la destinée ne sont pas
fréquentes. Semblable a La Banniere brodée de « loyauté absolue », le dramaturge
insere également une scene surnaturelle a 1’acte XX, laquelle témoigne nettement de
son idée sur le destin. Lorsque les fantdmes de Zhou Shunchang et des cinq citadins
héroiques se rencontrent, ces derniers sont disposé€s a assassiner Wei Zhongxian, mais
Zhou Shunchang les empéche en disant :

weizéidashujiangzhong chaotingtaiyun ji zhi danxi zi youtiantido  jiandangbing

A H F &, ] EFsHE, AYHAH X F ., 4 5

dangzhanlu

Le destin du félon Wei Zhongxian arrivera a sa fin, et la bonne fortune de la
Cour impériale s ’approchera bientot. Le matin et le soir alternent selon la loi

céleste, et la bande déloyale sera tout décapitée.

Puis, I’Empereur de Jade promulgue 1’édit pour les couronner de fonctions

divines, et les six fantdmes prononcent ensemble :

tianxinxian  xianzhongjianbaoxian
KO H, H AR

La volonté du Ciel se montre, maintenant la récompense des fidéles et des

24 Li Yu, La Fresque de la pure loyauté, Acte XX, dans Recueil des dix grandes tragédies
classiques chinoises, op.cit., p. 582-583.
295 Ibid., Acte XX, p. 583.
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infideles se manifeste.

Le Palais de la longévité de Hong Sheng?’¢

C’est une picce théatrale en matiére d’amour entre I’empereur Xuanzong des
tAngxuanzong yangyuhuan
Tang ( & % 5% )* et sa favorite Yang Yuhuan ( # & ¥f ). Dés son avénement,
1’empereur Minghuang prend & cceur la bonne administration de 1’Etat et rend ce dernier
de plus en plus puissant et prospere. Mais ayant obtenu des réalisations brillantes, il se
relache et s’enlise dans les plaisirs. Par hasard, Yang Yuhuan, se distinguant par son
charme extraordinaire et son caractére doux, est remarquée par I’empereur et ainsi se
yangguiféi
voit conférer le titre de Concubine favorite, Yang Guifei ( # 5iic). Deés lors,
I’empereur Minghuang s’amuse tous les jours avec sa bien-aimée, et ne s’occupe plus
des affaires gouvernementales. La famille de Yang Yuhuan profite également de sa
yanggubdzhdng

faveur, grace a laquelle son cousin Yang Guozhong ( # & ) estnommé Ministre
, anlushan
d’Etat. Cupide et vénal, ce dernier prend le pouvoir en main. An Lushan (%4 1l ) est
un général de la fronticre, condamné a mort a cause de I’échec d’une bataille. Mais en
subornant Yang Guozhong, il est exempt de peine capitale et se voit confier par
’empereur une autre charge importante aux confins de I’Etat. Néanmoins, en gagnant
graduellement la confiance du souverain, An Lushan s’avere avide et ambitieux, et
déclenche enfin une rébellion sous prétexte de délivrer ’empereur de ses proches
ministres soi-disant traitres. Les forces rebelles avancent jusqu’a la capitale Chang’an
changan

( K “%). L’empereur s’enfuit donc avec Yang Yuhuan et des courtisans. Mais a

mawéipo
I’arrivée de la pente de Mawei (5 # 3%), il est contraint par les officiers et les soldats

2% La Palais de la longévité (K4-J%) est un chuangi et le chef-d’ceuvre de Hong Sheng (45,
1645-1704), dramaturge chinois de la dynastie Qing.

207 ’empereur Xuanzong des Tang (J# Z 5%, 685-762), de son nom personnel Li Longji (2= )
et également connu sous le nom de I’empereur Minghuang des Tang (J# B &), est le septiéme
empereur de la dynastie Tang.
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de condamner Yang Guozhong a mort et puis Yang Guifei au suicide forcé pour

consolider la popularité et sauver I’Etat. Finalement, I’armée rebelle est vaincue par les
guo zi yi

troupes dirigées par le Grand général Guo Ziyi ( § 1%). Aprés son retour a Chang’an,

I’empereur pense a Yang Yuhuan nuit et jour. Il demande méme aux nécromanciens de

communiquer avec le fantdme de son amour. En effet, dans leur vie précédente, Yang
pénglaixianzl

Yuhuan était I’immortelle de Penglai?®® ( 3% 31li-7), et Minghuang était ’homme

kdngshéngzhénrén

vrai2®® Kongsheng ( fL 5 ¥ A ). Etant donné I’affection profonde entre eux,

I’Empereur de Jade permet a Minghuang de retrouver sa concubine au Palais de la Lune

yuegong
(H & ), ouils restent ensemble pour toujours.

Par comparaison avec les picces précédentes, cette tragédie se révele plus
corrélée avec la destinée. Hong Sheng met en scéne plusieurs intrigues fantastiques
avec la présence de personnages divins. Par exemple, dans 1’acte XXVII, le Dieu du sol

tudi shén dongyuée

(:3h # ) de la pente de Mawei recoit I’ordre de I’Empereur du Pic de 'Est ( & &

dijan

# A ) de protéger le corps humain de Yang Yuhuan afin d’attendre le décret de

I’Empereur de Jade. De ’acte XLVI a I’acte XLVIII, sur Iordre de Minghuang, le
yangtongyou

taoiste Yang Tongyou ( # 1@ W4 ) cherche le fantome de la concubine favorite dans

zhin(i
I’univers, et rencontre la déesse tisserande (21%) qui le dirige vers le mont Penglai

pénglaishan

( 3% 3£ 111 ). Comme convenu, le couple ayant eu des affinités prédestinées se retrouve
au Palais de la Lune et y restera éternellement selon I’ordre du souverain céleste. En
accompagnement de toutes ces sceénes qui dépassent la limite de la vie, des termes

su
concernant la destinée, en particulier des termes religicux, ne sont pas rares : le « {&

298 e mont Penglai GZE1L1) est, selon le taoisme, un lieu mythique des immortels.
299 ’homme vrai (B \) désigne les taoistes qui saisissent la vérité de la Voie, ou simplement les
immortels au sens large.
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yuan giangian yezhang
% » (affinités prédestinées), le « HI X » (faute antérieure), le « M. [& » (obstacles

béming chényuén
dus au karma), le « {# i » (sort infortuné) et le « 282 % » (affinités de la vie
terrestre). Il ne manque pas non plus d’expressions qui manifestent la conception du
destin, telles que la lamentation de Yang Yuhuan dans I’acte XXV :
shigianshéngshiyiding bdmingyingzhéfa
R A FOE . Hoar AT 7
C’est parce que dans la vie antérieure [’affaire est déja fixée, j'ai un sort

infortuné et dois étre chdtiée.

L’Eventail aux fleurs de pécher de Kong Shangren?!!

La création de L ’Eventail aux fleurs de pécher se base sur le conte d’amour
impressionnant d’un couple de la fin de la dynastie Ming. Au cours des dernieres années
chongzhén

Chongzhen ( 5% i , 1628-1644) sous le régne de ’empereur Sizong des Ming, Hou

houfangyu fushe
Fangyu ( % J5 k), célébre lettré et dirigeant du parti Fushe (& #t)?'?, se rend a

nanjing
Nanjing ( F§ %% ) pour participer aux examens impériaux. Aprés son échec, Hou Fangyu

[V xiangjdn
fait connaissance avec la courtisane Li Xiangjun (Z 7 #) par I’intermédiaire de son

yangléngydu
ami Yang Longyou ( # % K& ).Les deux jeunes gens tombent amoureux rapidement.

Au jour des fiancailles, Hou Fangyu offre a Li Xiangjun un éventail sur lequel est

dédicacé par lui-méme un poéme. En tant que reste des fidéles du parti de I’eunuque

210 Hong Sheng, Le Palais de la longévité, Acte XXV, dans Recueil des dix grandes tragédies
classiques chinoises, op.cit., p. 683.

2 I °Eventail aux fleurs de pécher (FE7£/%) est un chuangi et le chef-d’ceuvre de Kong Shangren
(fL 1, 1648-1718), dramaturge chinois de la dynastie Qing.

212 Le parti Fushe (& 1) est une communauté académique et politique, fondée a la fin de la dynastie
Ming. Les membres se considérent comme les successeurs du parti de I’ Académie Donglin (2K
).

Yan ZHANG | These de doctorat | Université de Limoges | 11 décembre 2020 103
Licence CC BY-NC-ND 3.0



ruandachéng
Wei Zhongxian, Ruan Dacheng ( Bt KX #i ) est détesté par les membres du parti
Fushe. Il demande a son frére juré?'® Yang Longyou d’offrir un trousseau de mariage
précieux a Hou Fangyu, dans le but de détendre sa relation avec le parti Fushe a travers
ce dernier. Son intention est percée a jour par Li Xiangjun, qui renvoie le cadeau
fermement. Plus tard, pendant le conflit politique, Hou Fangyu est accusé injustement
par Ruan Dacheng comme traitre en collusion avec 1’armée rebelle. 1l est obligé de
yangzhou

s’enfuir pour la ville de Yangzhou ( # Ml ). De I"autre c6té, Li Xiangjun, ayant été

tianyang
forcée par Ruan Dacheng d’épouser le haut fonctionnaire Tian Yang ( H I ), tente
de se suicider en se fracassant le crane contre un perron. Son sang tache 1’éventail, et
puis Yang Longyou transforme les taches de sang en une peinture de pécher. A la
stkinshéng

demande de Li Xiangjun, Su Kunsheng (77 &2 4 ) transmet I’éventail a Hou Fangyu.
Mais & son retour & Nanjing, celui-ci est emprisonné par Ruan Dacheng. A I’issue de la

bai

guerre, Hou Fangyu est relaxé. Il retrouve Li Xiangjun au Temple du Nuage Blanc (

ydnan gixiashan zhang
« JiE) sur le mont Qixia (#i# 111 ). Toutefois, éclairés par le taoiste Zhang Wei ( 5k

WEi
), les deux héros entrent en religion.

yinyuan
A part les termes relatifs a la destinée comme le « @ % » (affinités

tidanyuan gianyuan
conjugales), le « KX % » (affinités célestes), le « HJ % » (affinités antérieures), le

tiandao cangtian
« K & » (Voie du Ciel) et le « & K » (Ciel), la conception du destin s’exprime
principalement dans la deuxiéme partie de la piece. Par exemple, dans I’acte XX, avant

gaojié
le départ de Hou Fangyu pour assister Gao Jie ( = ) a renforcer I’armée du Henan

213 Dans I’ Antiquité chinoise, des fréres jurés ou des sceurs jurées (45 FF bt 56, 45 FE@HK) sont des
personnes sans liens du sang mais qui se jurent une relation intime éternelle comme de vrais fréres
et sceurs.
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hénan shike fa

(7i[F4 ), Shi Kefa (52 7]7%) dit au héros :

rénshiwlchangzhéngshengfu  tianxinydudingguanxingwang

NFEL 7% # M KoF & 5 X .

Les affaires humaines sont variables, mais les hommes luttent souvent pour la
victoire ; la volonté du Ciel est fixée, et détermine la prospérité et la décadence

de I’Etat.

Spécialement dans I’acte XL, lors de la cérémonie religieuse, le taoiste Zhang
Wei voit que les officiers fidéles morts vont prendre leurs fonctions divines conférées
par ’Empereur de Jade, et que les courtisans déloyaux meurent tragiquement. Il déclare
ainsi :
mingmingyejinghdlaizhao tianwanghuihuiféibulido
Wl R KR K M A T
Le miroir karmique est clair et refléte 'image de toutes les choses, le filet du

Ciel a de larges mailles mais ne laisse rien fuir.

La Pagode du Pic du Tonnerre de Fang Chengpei?!®

Exceptionnellement, La Pagode du Pic du Tonnerre se réfere a une légende
folklorique qui peut trouver sa source dans le Livre des monts et des mers, développée
entre la fin des Song et le début des Yuan. Aprés avoir maraudé une péche magique

X1 wangmu

dans le verger de la Reine-mére d’Occident (7§ £ £})?!7, le Serpent blanc Bai Niangzi

béainiang zI
(H 4 1) est doué d’esprit et puis pratique la religion pendant plus d’un millénaire

€ méishan
sur le mont Emei (% J§ 111 ). Mais poussée par I’aspiration vers la vie terrestre belle

214 Kong Shangren, L Eventail aux fleurs de pécher, Acte XX, dans Recueil des dix grandes
tragédies classiques chinoises, op.cit., p. 849.

215 Ibid., Acte XL, p. 928.

216 La Pagode du Pic du Tonnerre (Z1£1%) est un chuangi et le chef-d’ceuvre de Fang Chengpei
(7 1e¥%, 1731-1789 environ), dramaturge chinois de la dynastie Qing.

217 La Reine-mére d’Occident (i £ £}) est, dans la mythologie taoiste, la responsable de toutes les
immortelles et la maitresse du souffle Yin (FH5).
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you
et animée, 1’héroine descend sur le monde pour trouver un partenaire prédestiné ( H

yuanzhishi
% 2 1). Au cours de sa recherche, Bai Niangzi fait la connaissance d’un autre génie

ginger
serpent Qing’er ( & JL) qui devient sa servante. Lors de la Féte de Qingming, les deux

xUxuan
jeunes femmes rencontrent le citadin Xu Xuan (¥ & ) au bord du Lac de I’Ouest a

Hangzhou (h%ggzgﬁu). Bai Niangzi tombe amoureuse de ce dernier et prend I’initiative
de lui avouer son amour et de proposer le mariage. Apres leurs noces, elle aide son mari
a ouvrir une herboristerie et espére mener une vie tranquille avec lui. Toutefois, sur
fa hai jinshan si
I’ordre du Bouddha, le bonze Fahai (%) du Temple de Jinshan (% 111 5F) se voue a
soumettre Bai Niangzi et a convertir Xu Xuan qui était un serviteur du Bouddha dans
la vie précédente. Au terme d’une suite de péripéties, Xu Xuan est persuadé par Fahai
de se convertir au bouddhisme. Afin de défendre son mariage, Bai Niangzi avec Qing’er
déclenche un combat contre Fahai en faisant inonder le Temple de Jinshan. La bataille
se termine par la défaite de Bai Niangzi, mais Fahai laisse partir celle-ci qui est déja
enceinte, puisque les affinités entre Xu Xuan et Bai Niangzi ne sont pas encore finies.
Apres I’accouchement d’un garcon, 1I’héroine est trahie par son mari et emprisonnée
sous les fondations de la Pagode du Pic du Tonnerre pour pratiquer la religion, tandis
que Xu Xuan devient moine et puis redevient le serviteur du Bouddha au palais céleste.
xushilin
Une dizaine d’années plus tard, le fils de Bai Niangzi, Xu Shilin (¥ 1 #) devenu adulte
réussit aux examens impériaux. Il rencontre sa mere devant la pagode et se marie avec
la fille de sa tante. Compte tenu de la bienfaisance et de la piété filiale de Xu Shilin, le
Bouddha gracie Bai Niangzi et Qing’er, et leur permet de se classer toutes les deux

parmi les immortels.

Par rapport aux autres pieces dans notre corpus, cette tragédie est de toute
évidence imprégnée de notion de destin. Des le commencement du théatre, le sort de
Bai Niangzi et de Xu Xuan est signalé¢ par le Bouddha, qui indique leurs affinités

antérieures ainsi que leur résultat dans la vie présente. La destinée ici est associée
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su
étroitement a la religion, notamment au bouddhisme. En plus des termes comme le « 15

yuan nieyuan bédming
% » (affinités antérieures), le « B8 % » (affinités pécheresses), le « {& i » (sort

mingyun
infortuné) et le « ¥ iz » (destin), Fang Chengpei fait également prononcer des

expressions concernant le destin par les personnages. Par exemple, dans I’acte XX,
arrété a cause du vol de coiffure a la perle des huit trésors, Xu Xuan conteste 1’identité

de Bai Niangzi et dit :

henwuishéngshu ji

R& 4 . "

J’en veux a mon sort mauvais.

Dans I’acte XIX, apres I’accouchement de 1’héroine, Fahai va la soumettre en

soupirant d’émotion :

yuanféiwd yuanféiwd poniyinyuan zongyoéuta shudingnangian

W, IR, MW L, s, #E L.

Ce n’est pas moi, ce n’est pas moi, qui détruis intentionnellement tes affinités

conjugales. C’est en définitive parce que le destin est fixé et difficile a changer.

218 Fang Chengpei, La Pagode du Pic du Tonnerre, Acte XX, dans Recueil des dix grandes tragédies
classiques chinoises, op.cit., p. 1000.
219 Ibid., Acte XIX, p. 1028.
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Chapitre II. Des ¢éléments relatifs a la représentation du

destin dans des tragédies classiques grecques et chinoises

2.1. Le corpus : la mythologie versus les sources variées

Puisque la littérature est une fenétre par laquelle nous sommes en mesure
d’observer la société, la maticére de la création littéraire est souvent étroitement liée a la
vie autant quotidienne que culturelle. Au niveau temporel et géographique, il existe une
grande distance entre la Grece et la Chine antiques, d’ou résultent deux cultures
distinctes. Les différences de I’origine et du développement des deux traditions
culturelles ont exercé une influence considérable sur le choix de matiére au cours de
I’écriture. La tragédie n’y fait pas exception. Ayant déja fourni un apercu des ceuvres
représentatives des tragédies classiques grecques et chinoises, nous allons maintenant
essayer de résumer les caractéristiques des matieres de notre corpus en fonction des
thémes abordés, et de voir le lien entre les matieres de la tragédie classique et le théme

du destin.

2.1.1. La tragédie grecque

Comme indiqué dans le premier chapitre, la mythologie grecque, établie
principalement sur la base des ceuvres des poctes tels qu’Homere et Hésiode, a eu des
répercussions profondes sur la littérature grecque durant plusieurs siecles. La
Théogonie d’Hésiode expose la généalogie des dieux de 1’Olympe, tandis que 1’/liade
et ’Odyssée d’Homere relatent respectivement des événements survenus pendant la
dixieme année de la guerre de Troie et le retour d’Ulysse apres ce conflit 1€égendaire.
Les anciens Grecs ont fondé¢ leur systeme mythologique en formant les images de leurs
dieux ainsi que les origines du monde notamment sous I’emprise de ces deux poetes.
Ces mythes ont pénétré presque tous les genres littéraires et ont été¢ évoqués par
différents €crivains, y compris des tragiques, selon leurs propres critéres artistiques et

leur objectif de création.

A 1’égard des matériaux de la création tragique, Aristote indique les sujets les

plus fréquents dans « les plus belles tragédies » :
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Tlpdrov uev yap oi mointal todg toyovras udbovg arnpifuovy, vov o€ Tepl OAIYaS
oixiac ai kéAlioTor paydiocn oovtiBevrai, oiov wepi Adxuéwve kai Qidirovy kol
Opéotnv kol Meléaypov kai Ovéatny kai Thiepov, kai doois Glloig ovuféfnrev
7§ mabsiv derve §j worijoau.”’

Au début les poetes traitaient indistinctement les premieres fables venues, tandis
qu’aujourd’hui les plus belles tragédies sont composées sur [ ’histoire d 'un petit
nombre de maisons, par exemple sur Alcméon, (Edipe, Oreste, Méléagre,

Thyeste, Télephe et tous autres personnages a qui il est arrivé de souffrir ou de

causer de terribles malheurs.

Aux yeux du philosophe, les meilleures tragédies racontent souvent les histoires
de quelques grandes maisons illustres, et non pas des familles modestes. Tel est tout a

fait le cas chez Eschyle, Sophocle et Euripide.

En référence au classement de Pascal Thiercy dans Les tragédies grecques®®',
nous catégorisons les thémes rencontrés dans les pieces de ces trois dramaturges

remarquables, qui sont parvenues jusqu’a nos jours, en proposant le tableau ci-dessous :

Tableau 3 : La catégorisation des piéces tragiques conservées des trois grands poctes grecs

Eschyle Sophocle Euripide
Antigone Les Suppliantes
(avant -441) (-423)
Les Sept contre (Edipe Roi Les Phéniciennes

Cycle thébain

Thebes (-467) | (entre -430 et -420) | (entre -411 et -409)

Edipe a Colone Les Bacchantes
(-401) (-405)

Cycle d’Héracles Alceste (-438)

Les Trachiniennes

220 Aristote, Poétique, Chapitre XIII, v.1453a 17-21, op.cit., p. 47.
221 Cf. Pascal Thiercy, Les tragédies grecques, Paris, Presses Universitaires de France, 2001.
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(vers -445)

Les Heraclides
(autour de -430)

La Folie d’Héracles
(aux environs de
-415)
Les Suppliantes Electre
(-463) (entre -420 et -419)
Agamemnon Iphigénie en Tauride
(-458) (vers -413)
Cycle mycénien Electre (vers -427)
Les
Choéphores Oreste (-408)
(-458)
Les Euménides Iphigénie a Aulis
(-458) (-405)
Andromaque
(autour de -425)
Ajax (vers -445)
Hécube
(entre -425 et -421)
Cycle troyen
Les Troyennes
(-415)
Philoctete (-409)
Hélene (-412)
Les Perses 1
(-472) Meédée (-431)
Hors cycle Hippolyte (-428)
Prométhée
enchainé
(vers -456) lon

(entre -418 et -417)
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2.1.1.1. Le cycle thébain

Le cycle thébain présente une succession d’épisodes autour de la fondation de
Thebes, de I’histoire de Dionysos et de la malédiction pesant sur la famille des
Labdacides. Le théme du destin se manifeste particulierement dans les tragédies des
Labdacides, dont I’origine du malheur remonte a Laios, fils du roi de Thebes Labdacos
et pére d’Edipe. A cause de son manque de respect de 1’hospitalité, Laios, en enlevant
Chrysippe le fils de son hote Pélops, déclenche 1I’'imprécation lancée par ce dernier. Des
lors, les générations suivantes ne peuvent pas échapper a leur sort maudit. Ce cycle
mythique porte ainsi une forte empreinte de la notion de destin, notamment a propos

des récits d’Edipe.

Parmi les sept pieces appartenant a ce cycle, il n’y en a que quatre qui touchent
le sujet du destin de facon évidente. (Edipe roi de Sophocle déploie le processus de la
découverte par le héros, a la fois parricide et incestueux a son insu, de son terrible destin.
(Edipe a Colone du méme pocte est la suite de la tragédie précédente, et raconte la fin
d’Edipe exilé a Colone en compagnie de sa fille Antigone, ainsi que 1’issue fatale de
ses deux fils conformément a son imprécation. Les Sept contre Thebes d’Eschyle et Les
Phéniciennes d’Euripide narrent toutes deux le fratricide entre Polynice et Etéocle qui

se combattent pour devenir rois de Thebes, a la suite de I’anathéme de leur pére.

2.1.1.2. Le cycle d’Héraclés

A la différence du cycle thébain ou interviennent plusieurs personnages
importants, le cycle d’Héracles aborde des événements axés sur le seul héros lui-méme.
Le destin ne manque pas non plus ici, méme s’il ne prend pas une place aussi importante
que dans le cycle thébain. Les douze travaux d’Héracles sont 1’ordre de la pythie, pour
qu’il expie son crime d’avoir massacré sa femme et ses enfants. D’apres ’oracle, ces
exploits procureront au héros une renommeée €ternelle. Mais malgré toutes les épreuves
qu’il a surmontées, Héracles ne parvient finalement pas a échapper a son sort annoncé

autrefois par Zeus, selon lequel il sera tué par un mort.

Les Trachiniennes de Sophocle raconte précisément la fin d’Héracles,

provoquée par sa femme Déjanire a travers le sang de Nessos lui-méme empoisonné
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par le sang de I’hydre de Lerne, ce qui est conforme au présage de sa destinée. Au
contraire, Alceste >*> d’Euripide relate une histoire qui va a I’encontre de la
prédestination, puisque le héros, chaleureusement accueilli par Admete qui est en deuil

de sa femme, raméne celle-ci des Enfers.

2.1.1.3. Le cycle mycénien

Le cycle mycénien traite spécialement de la progéniture d’Atrée, a savoir la
famille des Atrides. A I’instar du destin des Labdacides, celui des Atrides est marqué
par une série de malédictions, telles que I’infanticide, le parricide et I’inceste. Tout
commence a partir de leur ancétre Pélops. Ce dernier irrite les dieux de 1I’Olympe qui
imposent donc un sort mauvais a lui-méme ainsi qu’a sa descendance. Personne n’arrive
a éviter ce destin, sauf Oreste qui est acquitté avec 1’appui d’Athéna devant I’ Aréopage

athénien.

L’Orestie d’Eschyle présente tout a fait 1’accomplissement de la destinée qui
pése sur la famille d’Agamemnon. La piece Agamemnon montre 1’assassinat du héros
par sa femme Clytemnestre, a son retour, apres la victoire de la guerre de Troie. Les
Choéphores raconte la vengeance d’Oreste pour son pere, avec 1’aide de son ami intime
Pylade et de sa sceur Electre. Les Euménides met en scéne le jugement du matricide
d’Oreste par les dieux et son acquittement final grace a 1’ Aréopage athénien. De plus,
Electre de Sophocle et celle d’Euripide prennent également comme sujet les représailles
d’Oreste et d’Electre, qui conspirent au meurtre de leur mére et de son amant Egisthe.
Iphigénie a Aulis d’Euripide décrit I'infanticide d’Agamemnon, soit le sacrifice
d’Iphigénie, en vue d’obtenir le vent nécessaire au départ de la flotte mycénienne pour

Troie.

2.1.1.4. Le cycle troyen

Toutes les tragédies conservées de ce cycle se déroulent pendant la derniere

222 Alceste n’est peut-étre pas une tragédie, puisqu’elle occupe, dans la tétralogie de -438 la place
d’un drame satyrique.
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année de la guerre de Troie, surtout apres la mort d’ Achille. Du point de vue du contexte
du cycle dans lequel le destin n’est pas absent, la guerre de Troie dérive originellement
du jugement de la pomme d’or de la discorde, d’ou vient I’enlévement d’Héléne par
Paris. Mais en fait, la ruine de Troie est déja présagée par le réve néfaste d’Hécube
avant la naissance de Paris. Méme si ce dernier est abandonné par ses parentes, rien

n’empéche la réalisation du destin.

Toutefois, parmi les six pieces relevant de ce cycle, aucune d’entre elles ne
prend la destinée pour sujet principal. Ajax et Philoctete de Sophocle sont consacrées
respectivement aux expériences des deux héros célebres de 1’armée achéenne,
lesquelles ne sont explicitement concernées ni par la prédestination ni par la
malédiction. Du c6té d’Euripide, Les Troyennes raconte la situation misérable a la suite
de la prise de Troie par les armées grecques. Hécube décrit la vengeance de la vieille
reine de Troie contre Polymestor. Andromaque retrace comment 1’héroine, devenue
I’épouse de Néoptoleme, parvient a survivre avec son fils Molossos, malgré la menace
de meurtre d’Hermione. Et Hélene blanchit la plus belle femme du monde de sa

culpabilité dans I’éclatement de la guerre de Troie.

2.1.1.5. Les tragédies hors cycle

En dehors des cycles précédents, il y a encore des ceuvres qui seraient
impossibles a classer dans un groupe défini. Dans certaines d’entre elles, nous pouvons
¢galement constater le théme du destin. Par exemple, Prométhée enchainé d’Eschyle
dépeint la punition du dieu prophéte infligée par Zeus, et son refus de lui confier le
secret de son futur sort fatal. Les Perses du méme pocte attribue a ’orgueil de Xerxes
la défaite des Perses contre les Athéniens, laquelle fait aussi partie de la destinée. Mais

il est vrai que Darius mentionne d’anciens oracles.

Somme toute, comme nous I’avons mentionné dans le premier chapitre, la
mythologie grecque peut étre considérée comme une « para-religion » et est imprégnée
de notion de destin. Puisque la tragédie grecque s’inspire fondamentalement des mythes,
il n’est pas étonnant qu’elle porte I’empreinte de ce déterminisme. C’est ainsi que la
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volonté divine incarnée par les Moires ou d’autres dieux est omniprésente dans de
nombreuses pieces. Pourtant, les dramaturges traitent de la mythologie en traduisant
leur propre conception de la destinée. Ils choisissent des épisodes et des perspectives
littéraires selon leurs préférences. Par exemple, Eschyle met en relief la puissance du
destin dans Prométhée enchainé. Sophocle souligne la lutte acharnée de 1’homme
contre le destin inéluctable dans (Edipe roi. Euripide enléve I’influence du destin dans
Médée. Méme s’ils rédigent des pieces a partir de récits identiques, leurs moyens de
traitement sont distincts. Par exemple, a propos du parricide chez les Atrides, Eschyle
raconte I’histoire du point de vue d’Oreste en soulignant I’oracle d’Apollon, lorsque
Sophocle et Euripide retracent I’intrigue sous ’angle d’Electre sans mettre I’accent sur
la destinée. En un mot, en raison des différences de leurs expériences personnelles, de
leur intention de création, de la situation sociétale ainsi que de I’idéologie de I’époque,
les trois poctes ne gardent pas une attitude analogue envers le destin et la réaction de

I’homme devant son sort, ce qui sera analysé dans les parties ultérieures.

2.1.2. La tragédie chinoise

De méme que le peuple grec, les anciens Chinois ne manquaient pas de respect
pour la nature et leurs ancétres, et ont fondé un systéeme mythologique tant riche que
detaillé. Pareillement, la mythologie chinoise a servi de sujet d’inspiration pour divers
genres littéraires dans 1’Antiquité, de la dynastie Zhou jusqu’a la dynastie Qing. Or,
I’envergure et la profondeur de son influence dans le domaine théatral ne sont pas aussi

grandes que celles de son homologue occidentale.

En premier lieu, c’est parce que la mythologie chinoise est un systeme tres
complexe. Au sens strict, elle désigne la mythologie de la haute Antiquité qui a été
enregistrée avant tout dans le Livre des monts et des mers et des recueils de poemes
ainsi que des classiques philosophiques avant la dynastie Qin. Au sens large, elle
comprend aussi les mythes religieux intégrés dans le taoisme, le bouddhisme et d’autres
religions. Il existe également des légendes folkloriques qui se sont formées
particulierement au sein de la population, et des mythes variés chez des ethnies
minoritaires. La grande diversité de la mythologie chinoise se distingue du haut degré

d’unification de la mythologie grecque, et est ainsi moins facile a se généraliser d’une
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manicre complete.

En deuxiéme lieu, au niveau du contexte social et culturel, si la tragédie grecque
est appelée un genre littéraire « noble », le théatre chinois sera plutot un genre littéraire
« populaire ». Depuis son début, la tragédie grecque est censée €tre un art élevé. Grace
au soutien de la cité soucieuse de former les citoyens, elle s’est généralisée
favorablement en Grece : un excellent témoignage en sont les célébrations des Grandes
Dionysies, durant lesquelles est organisé le concours tragique le plus important. Au
contraire, le cas, du coté chinois, est totalement opposé. Pendant une assez longue
période dans I’histoire littéraire, le théatre chanté ou 1’opéra chinois a été dédaigné par
les milieux supérieurs et considéré comme un art vulgaire et marginalisé??*. Toutefois,
cette forme d’art divertissante a prospéré dans la classe populaire, notamment apres la
dynastie Song ou est apparue la tragédie chinoise. La large base de masses, a la fois du
point de vue des dramaturges et des spectateurs, a certes influencé les sujets de la
création théatrale, qui se rapprochait de la population en se concentrant principalement

sur la réalité.

En troisieéme lieu, sur le plan de la création, sauf la matiere mythologique et
épique riche et variée, les anciens Grecs ne préconisaient pas de mettre en scéne des
tragédies récentes ou historiques, puisque ces dernieres auraient risqué de rappeler la
mémoire des malheurs domestiques des spectateurs, a I’exemple de la représentation
de La Prise de Milet de Phrynichos.?** En revanche, la mythologie chinoise dont les
premiers registres €crits remontent a plus d’un millénaire avant la naissance du théatre
et de la tragédie chinois est loin d’étre ’'unique ni la plus populaire matiere de la
création. Ce sont les contes quotidiens ou historiques qui peuvent plus facilement

¢éveiller des résonances chez les spectateurs chinois.

Par conséquent, dans le théatre ainsi que la tragédie classiques chinois qui n’ont
pris corps qu’a la charniére entre les Song du Nord et les Song du Sud, nous pouvons
souvent constater la présence de figures ou de scénes mythologiques, mais il n’y a pas

beaucoup de picces dont I’intrigue enticre est tirée des mythes.

223 Cf. Rao Pengzi, Manuel de thédtres chinois et occidental comparés, Guangzhou, Editions de
I’Enseignement Supérieur du Guangdong, 1989, p. 13.
224 Cf. Hérodote, Histoire — Livre VI Erato, op.cit., p. 424.
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songyuannanxidegushiquicai sut si méiyouxianzhi dadijiu Ii shi ji chudnshudde

KT BEHIHER . EM KRG R, KR fEw H

yuanydudeqingjiéshaojiajiancai  pingkongjiézhuande te weibianzud xi wén érchuangzao

WH 19187 fm 8. FA G B OHIEN G TExE T g &
gushi  bijiaoshdoxié
HF, L P L, 2
A I’égard de la matiére des histoires dans le thédtre du sud des Song et des Yuan,
il parait qu’elle n’a pas de restrictions. Mais dans [’ensemble, les pieces se
fondent sur des contes historiques ou légendaires dont les intrigues sont
legerement adaptées. Il est moins fréquent pour les dramaturges d’inventer des

histoires sans fondement juste en vue de la création thédtrale.

En d’autres termes, la plupart des piéces tant tragiques que comiques peut
remonter a une certaine source identifiable. Elles se basent souvent sur des histoires ou
des événements déja existants. Cela fait partie des caractéristiques du théatre
traditionnel chinois. Et cette tradition du choix de mati¢re a perduré dans la création

dramatique postérieure.

Apparue dans le théatre du sud, la tragédie chinoise partage sans aucun doute
les mémes particularités que celui-1a. D’aprés notre corpus, nous regroupons les sources

des dix tragédies classiques dans les trois grands types suivants.

Tableau 4 : La catégorisation de la matiére des dix grandes tragédies classiques chinoises

Matiere de la Nom du Nom de la piece Nom de la pi¢ce en
tragédie dramaturge en chinois frangais
uanhangin dou € yuan
9 %o ngpg FE W FE Le Ressentiment de Dou E
(entre 1297-1307)
Conte gaoming pipa ji
populaire = ZE BRI (1356) Histoire du luth
mengehengshun | jiachong | La Maitresse et la Servante
W FRpE ZF 20 2 (1638)

225 Zhou Yibai, Documentation sur I'histoire du thédtre chinois, Beijing, Editions de la Littérature
du Peuple, 1960, p. 166.
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hangongqid

mazhiyuan DA L’Automne au palais des
E e :' Han

(entre 1264-1294)
L zhaoshigu ér , . .
le janxiang o ngf/Z(/A L’Orphelin de la famille
B Zhao

(entre 1264-1294)

féngmengléng

jingzhdong qf
Va3

La Banniere brodeée de

, VI A (vers la fin de la « loyauté absolue »
Evénement dynastie Ming)
historique
M yu q;%gg zh%]grzgt La Fresque de la pure
7 < ;
Tk (1660) loyauté
hénashén changshéngdian
?ﬁg o 9 K 4 K Le Palais de la longévité
A (1688)
kdngshangrén tadohuashan L Eventail aux fleurs de
LM AL Pk 7 A (1699) pécher
Légende fangchéngpéi lgifeng tad La Pagode du Pic du
folklorique o & E B (1771) Tonnerre

2.1.2.1. Les contes populaires

Dans I’Antiquité chinoise, probablement comme dans d’autres régions du
monde, les contes populaires étaient au début des histoires transmises de bouche a
oreille au sein du peuple, parmi lesquelles certaines trés connues se sont transformées
en des contes oraux ou €crits. Souvent sur la base de vraies histoires adaptées avec des
intrigues fantastiques, les contes populaires empreints plus ou moins de I’influence du
destin ont largement enrichi la création théatrale. Beaucoup d’entre eux ont inspiré les
dramaturges issus des époques différentes, et ont servi de matiere a des picces tragiques.

Parmi les dix tragédies classiques chinoises de notre corpus, trois en témoignent.

Yan ZHANG | These de doctorat | Université de Limoges | 11 décembre 2020 117
Licence CC BY-NC-ND 3.0



La piece Le Ressentiment de Dou E de Guan Hanging est fondée sur la « Femme
donghaixiaofu
pieuse de Donghai » ( & ¥ 2 1), conte enregistré dans des ceuvres classiques telles

hansha . soushén ji
que le Livre des Han ( /X #3)?%0 et A la recherche des esprits ( 72 ## 72)?*’. L histoire

zhouqging
se déroule autour d’une femme picuse et soumise qui s’appelle Zhou Qing ( il 7 )

donghai
dans le comté de Donghai ( ?F\g). Apres la mort de son mari, I’héroine s’occupe
soigneusement de sa belle-meére veuve et agée. Cette derniere ne veut pas devenir un
fardeau pour sa belle-fille et essaie donc de la persuader de se remarier, sans succes :
elle se suicide en se pendant. A cause de la fausse accusation de la propre fille de sa
belle-mere, Zhou Qing est arrétée et avoue involontairement le crime sous la torture.
Plus tard, sa condamnation a mort conduit a la sécheresse de la région pendant trois
années successives. Et ce n’est qu’au moment de la proclamation de son innocence qu’il

recommence a pleuvoir.

Ce conte populaire a été compilé pour proner la chasteté et la piété filiale des
femmes dans la société féodale. Que 1’héroine prononce trois veeux au Ciel avant son
exécution capitale dans la piece de Guan Hanqing ne figurait pas dans la version
originale. En placant le récit dans le contexte social des Yuan, le dramaturge a recréé
I’histoire a partir de plusieurs versions, également sous I’inspiration d’autres récits
semblables. Avec des scénes surnaturelles, il a mis en relief la conception bouddhiste
du destin caractérisée par le karma, et a transformé ce récit en [’une des tragédies les

plus célebres dans I’histoire théatrale chinoise.

L’Histoire du luth de Gao Ming s’inspire de la piece du théatre du sud Zhao

zhaozhénn(icaiérlang
Zhennii et Cai Erlang ( & 1w %%~ Ff ), basée sur un conte populaire de la dynastie

226 Cf. Ban Gu, Le Livre des Han — Volume LXXI, Xi’an, Editions de la Littérature et de I’ Art Taibai,
2006, p. 567. Le Livre des Han (/X 7%, 80 aprés J.-C.) est rédigé par Ban Gu (¥E[#], 32-92), historien
et écrivain chinois des Han Orientaux. C’est le premier livre historique biographique de 1’ Antiquité
chinoise qui consigne 1’histoire des Han Occidentaux de -206 a 23.

227 Cf. Gan Bao, 4 la recherche des esprits, annoté et interprété par Wang Lisuo, Zhengzhou, Presse
de I’Université du Henan, 2017, p. 246. A la recherche des esprits (#2772, IV® siécle) est compilé
par Gan Bao (3, 284-351), écrivain et historien chinois des Jin Orientaux. C’est un recueil
d’histoires étranges populaires dans I’ Antiquité chinoise.
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Song??®, Aprés avoir été lauréat aux examens impériaux, le lettré Cai Erlang abandonne
ses parents et son épouse Zhao Zhennii pour se remarier avec la fille du Ministre d’Etat.
Zhao Zhennii entretient donc ses beaux-parents toute seule, lesquels meurent pendant
une grande famine dans la région. Quand 1’héroine les enterre, un luth tombe du ciel
devant elle. Puis, elle part avec le luth pour chercher son mari dans la capitale tout en
mendiant en route. Mais quand il rencontre sa femme, Cai Erlang prétend ne pas la
connaitre, et la laisse mourir sous les sabots du cheval. Finalement, ’homme ingrat est

foudroyé.

Gao Ming a beaucoup modifié les péripéties de I’histoire. Il a méme renversé
I’image du héros, en le transformant d’homme perfide en un fils pieux et un mari fidele.
Pourtant, le dramaturge semblait ne pas hériter de la conception du karma manifestée a
la fin du conte original, mais s’est concentré plutdt sur I’exaltation des qualités des
personnages qui étaient conformes aux valeurs éthiques de la société féodale, et le

malheur provoqué par la contradiction entre le loyalisme et la piété filiale.

La Maitresse et la Servante de Meng Chengshun est adaptée du roman du méme

songméidong
titre de Song Meidong ( & #§ I )*2, créé sur la base de la vraie histoire d’amour de

wéangjiaoniang shénchun

Wang Jiaoniang ( £ % 4R )etde Shen Chun( H 4 )au cours des années Xuanhe

xuanhé

( B A1, 1119-1125) de la dynastiec Song du Nord. Le récit a été enregistré dans la
gljin cf tdng zhuoé

Collection de poemes chantés anciens et modernes (717 4 ) de Zhuo Renyue (

rényue
A H)?*°. Wang Jiaoniang est la fille d’un directeur adjoint régional et cousine de Shen

228 Le texte de Zhao Zhennii et Cai Erlang (#X /4 % %< Fff) ne nous est pas parvenu. Mais nous
pouvons tout de méme savoir I’histoire originale par le biais des ouvrages critiques ou dramatiques,
tels que I’ Introduction au thédtre du sud (51742 de Xu Wei (578, 1521-1593), ou I’opéra de
Pékin La visite a la tombe familiale (/)>_/-#X) dont le protagoniste mentionne le conte de Zhao
Zhennii.

229 Song Meidong (AR, dates de naissance et de décés inconnues) est un érudit confucéen
célebre de la fin des Song et du début des Yuan. La Maitresse et la Servante qu’il a écrit est le
premier roman court chinois apres la dynastie Song qui nous soit parvenu.

230 Cf. Zhuo Renyue, Collection de poémes chantés anciens et modernes — Volume I, Shenyang,
Presse de I’Education du Liaoning, 2000, p. 464. Zhuo Renyue (& A H, 1606-1636) est un
théoricien littéraire et dramaturge chinois de la fin des Ming. Sa Collection de poémes chantés
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Chun. Les deux jeunes personnes tombent amoureux a la premiére rencontre et
entretiennent plus tard une relation amoureuse clandestine. Mais le pére de I’héroine
compte la marier au fils d’un gouverneur militaire régional. A cette nouvelle, Wang
Jiaoniang tombe malade et meurt de tristesse. Plongé dans la douleur, Shen Chun
décede bientot. Le jeune couple est enterré dans une méme tombe, au-dessus de laquelle
volent souvent deux canards mandarins, d’ou vient le surnom « Tombe des canards

yuanyangmu
mandarins » ( & # ).

Song Meidong a enrichi cette histoire. Il a ajouté des péripéties sur leur chemin
de I’amour, et des scénes fantastiques au dénouement de la piece quand les ames des
deux amoureux montent au Ciel ensemble et deviennent immortels. En adaptant le texte
de Song Meidong, Meng Chengshun a rendu les caracteres des personnages plus vivants,
I’intrigue plus complete et le théme plus significatif. En outre, il y a inséré la scene de

donghuadijin
’apparition du Roi-pére d’Orient ( 74 4 47 F )23 qui révele la prédestination des
protagonistes et leur confére des fonctions divines au palais céleste. La notion de destin

s’avere ainsi plus manifeste chez Meng Chengshun.

2.1.2.2. Les événements historiques

S’agissant des faits historiques, les tragiques grecs et chinois n’y ont pas pris le
méme intérét. Au cours de la longue histoire de I’Antiquité chinoise, les
bouleversements sociaux, les changements de dynasties ou les mutations de 1’idéologie
ont servi de riches matériaux pour la création théatrale. Les dramaturges chinois
s’ancrant dans la réalité se sont beaucoup inspirés des événements historiques, a partir
desquels ils excellaient a faire une adaptation pour exprimer leurs pensées ou leurs

sentiments, ainsi que leur conception du destin.

anciens et modernes (% 17/4%) a compilé plus de deux mille poémes chantés de la dynastie Sui
(F5%H, 581-619) a la dynastie Ming.

21 Le Roi-pere d’Orient (AR EARIZRENF) est, dans la mythologie taoiste, le chef de tous les
immortels et le maitre du souffle Yang (FH*X). Il est considéré comme 1’ancétre divin de la Voie de

Vo,

la Parfaite Complétude (4= F.JH), I’une des plus grandes écoles taoistes.
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wangzhaojdn
L’histoire de L ’Automne au palais des Han entre Wang Zhaojun ( £ B F)

hanyuandi
et ’empereur Yuan des Han (X Jt 77) est tout d’abord consignée dans des documents

hansha houhan
historiques tels que le Livre des Han ( /X 77) et le Livre des Han postérieurs ( J7 X

shd
7%)%?. Selon les premiéres sources officielles, ¢’était aprés plusieurs visites du Chanyu

hidhanyéchanyu
Huhanye (" & 48 8. -F) pour payer tribut 4 ’empereur Yuan en montrant sa bonne
volonté de contracter une alliance avec I’empire des Han que I’empereur lui a octroyé
I’'une de ses dames de cour, Wang Zhaojun.?** Mais plus tard, sous ’emprise des
anecdotes, ’histoire a connu de grands changements jusqu’a la dynastie Tang, ou
dinhuangbianwén
I’écriture en prose et en vers en langue vulgaire de Dunhuang (3 /& Z ) sur
Wang Zhaojun est devenue le prototype de la création littéraire postérieure. D’apres
cette version, le pouvoir national de I’empire des Han est inférieur a celui des Huns, et
le sort de Wang Zhaojun est plus fluctuant. La beauté en tant que victime politique est
obligée de se marier avec le Chanyu pour demander la paix, en faveur de I’intérét de

I’Etat.

L’Automne au palais des Han se fonde également sur cette version populaire.
Ma Zhiyuan a développé la relation entre I’empereur Yuan et Wang Zhaojun, et 1’a
transformée en un conte d’amour tragique. L’histoire originale est exempte de notion
de destin archaique. Mais avec 1’ajout de quelques détails, comme le réve fantastique
de la mere de Wang Zhaojun avant son accouchement et la lamentation de 1’héroine sur

son sort, Ma Zhiyuan a inséré dans la piece des traces de la prédestination.

L’Orphelin de la famille Zhao aborde une affaire de I’Etat de Jin pendant la

période des Printemps et Automnes. L’histoire peut trouver sa source trés sommaire

232 Le Livre des Han postérieurs (Ja7X 715, 432) est rédigé par Fan Ye (Jul, 398-445), officier,
historien et écrivain chinois de la dynastie Song du Sud. C’est une historiographie biographique
chinoise qui couvre I’histoire des Han Orientaux de 25 a 220.

233 Cf. Ban Gu, Le Livre des Han — Volume XCIV, op.cit., p. 758.
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chdnqid
dans les Annales des Printemps et Automnes ( % #)?**, souvent attribuées a

zudzhuan
Confucius. Puis, dans le Commentaire de Zuo ( Z= 1% ) et les Mémoires historiques

shi ji st magian
(i) de Sima Qian (7] & iE , 145-86 avant J.-C. environ), nous pouvons voir plus de
détails de ce registre. Selon ces derniers, 1I’événement s’est produit sous le regne du Duc

jinjinggong
Jinggong du Jin (% 5t 7~ ,?—581 avant J.-C.). Au cours du conflit entre le Ministre

des affaires civiles Zhao Dun et celui des affaires militaires Tu’an Gu, I’orphelin de la
famille Zhao a été d’abord caché au palais. Ensuite, il s’est retiré dans la montagne et a
vécu en ermite. Quand le garcon est devenu adulte, c’était le général Han Jue qui a
favorisé la réhabilitation de la famille Zhao. Plus tard, on a ajouté la scéne de la

vengeance dans | histoire.

Ji Junxiang s’est non seulement référé aux documents historiques, mais a aussi
emprunté a la version populaire de 1’histoire pour créer sa propre piece. Le changement
de statut des personnages et la modification de quelques intrigues ont rendu la lutte
politique beaucoup plus intense. En tout cas, a part la réalisation de la justice divine
incarnée par les représailles du héros a la fin de la tragédie, Ji Junxiang n’a pas accordé

beaucoup d’importance a la présentation du destin.

De méme, La Banniere brodée de « loyauté absolue » traite d’événements
ginhui
politiques autour de personnages historiques, a savoir I’antagonisme de Qin Hui (2= 1=,

yueféi
1090-1155) et de Yue Fei (% &, 1103-1142). Les premicres sources se trouvent dans

jintudzuibian yuéké
la Collection de Jintuo (# £ 7 % ) de Yue Ke (& )23, apparu en 1218. L’ ouvrage

a rassemblé divers documents sur la biographie de Yue Fei, et constitue 1’origine

principale des épopées ou des légendes sur le héros. Afin de mieux répandre I’exploit

234 Le classique Annales des Printemps et Automnes (Z<#£), souvent considéré étant compilé par
Confucius, est un ouvrage historique de I’Etat de Lu (‘&) de 722 a 481 avant J.-C. C’est la
premicere historiographie chronique de I’ Antiquité chinoise.

235 Yue Ke (¥, 1183-1243), petit-fils de Yue Fei (% &), est un écrivain chinois de la dynastie
Song du Sud.
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xie giyan gudzijian
de Yue Fei, Xie Qiyan (if;iZ %= ), éléve de I’ Académie impériale ( [E 711 ), a publié les

zhongwénwang ji shishilu
Annales du Roi Zhongwen ( i X T Z7#H%5R) en 1271. 11 a recalibré I’ceuvre
susmentionnée et supprimé des parties superflues. Plus tard, au cours de sa transmission,
I’histoire a été enrichie avec des anecdotes et des documents non officiels, en vue de

faire ressortir la loyauté et la grandeur du héros.

La version de Feng Menglong s’est essentiellement inspirée du zaju Le Complot
dongchuangshifan kdngwén
tramé sous la fenétre d’est est déjoué ( %  EH #I) de Kong Wenqing ( fL

aing fingzhdéng |i yadomao
) et du chuangi Registre de loyauté absolue ( #5 /& 1) de Yao Maoliang (#k /X

liang

K ). Comme dans beaucoup de tragédies politiques, des scénes imprégnées de notion
de destin ont été introduites. Sauf la suppression de quelques intrigues génantes qui
nuiraient a I’image parfaite du héros, Feng Menglong a conservé leur intrigue principale
et le concept du karma traditionnel, comme le jugement divin aprés la mort des

protagonistes.

L’¢événement décrit dans La Fresque de la pure loyauté de Li Yu consiste en
une vraie rébellion qui a eu lieu dans la ville de Suzhou a la fin de la dynastie Ming. Le

zhoushunchang
héros Zhou Shunchang ( & i & , 1584-1626) est un fonctionnaire intégre sous le

mingshénzong
régne de I’empereur Shenzong des Ming ( B ## 2% , 1573-1620). Dans le Recueil

yaoféngwénchao wangwan
de proses de Yaofeng (75 1 X # ) de Wang Wan ( £ %i )>°, il y a un texte
biographique destiné¢ a Zhou Shunchang, lequel raconte la vie de ce dernier, y compris
sa participation ainsi que celle des cinq habitants locaux dans I’affrontement entre le

parti Donglin et la faction de I’eunuque Wei Zhongxian.

Puisqu’il s’agit d’un événement historique, le récit original est dépourvu de

toute notion de destin. Mais dans D’article de Wang Wan existe déja 1’intrigue

236 Wang Wan (VE¥i, 1624-1691) est un prosateur chinois du début de la dynastie Qing.
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surnaturelle aprés la mort des héros. Plus tard, de méme que dans beaucoup de tragédies
politiques, des dramaturges ont inséré des ¢léments du karma afin d’exprimer leur
sympathie pour les bons et leur colére contre les méchants, tout comme chez Li Yu, qui
a complété davantage 1’histoire avec des scénes fantastiques, en montrant de manicre

évidente 1’intervention de la destinée.

Le Palais de la longévité de Hong Sheng repose sur I’amour de I’empereur
tangminghuéang yangyuhuan

Minghuang des Tang ( JE B & ) et de sa favorite Yang Yuhuan ( # £ £ ).
L’origine est une anecdote largement répandue au sein des classes populaires aprés la
anshizhiluan .

révolte d’An Lushan (% % 2 #l ) qui a eu lieu de 755 a 763 sous la dynastie Tang. A
I’égard de cette histoire, nous pouvons trouver des témoignages dans des documents

jiitangsha

tant officiels comme ’Ancien Livre des Tang (/H /# 73)*7 et le Nouveau Livre des

Xintdngshu
Tang ( # /# 75 )?3%, quanecdotiques comme les Miscellanées sur ['empereur

minghuéangza lu anlushanshi ji
Minghuang ( # 2 397 et U Histoire d’An Lushan (%#% 1) F2)*%.

De nombreux écrivains se sont inspirés de ces dossiers et ont mythologisé
progressivement cette fameuse histoire d’amour. Se référant spécialement au poeme
zhanghéngé baijGyi
Chant des regrets éternels (K R #) de Bai Juyi (1 & %, 772-846), a I’ Anecdote de

yangtaizhénwaizhuan l& shi

Yang Taizhen ( #7 & H 4} 1% ) de Le Shi (}k 5, 930-1007) ainsi qu’au zaju La

27’ Ancien Livre des Tang (/H/#13, 945) est un ouvrage sur I’histoire de la dynastie Tang, compilé
sous la direction de Zhao Ying (%%, 885-951), politicien et historien chinois pendant la période
des Cing Dynasties et des Dix Royaumes (F.1% 1 [H, 907-979).

238 Le Nouveau Livre des Tang (#7/# 73, 1060) est une ceuvre en matiére d’histoire de la dynastie
Tang. L’ouvrage est compilé par Song Qi (K1, 998-1061), Ouyang Xiu (Kk[FH1%, 1007-1072), Fan
Zhen (J544, 1007-1088) et d’autres fonctionnaires érudits des Song du Nord.

239 Les Miscellanées sur I’empereur Minghuang (#7244, 855), compilées par Zheng Chuhui (¥
Qb ), est un recueil d’anecdotes qui se sont produites sous le régne de I’empereur Minghuang des
Tang.

240 L’ Histoire d’An Lushan (‘% #% 11/ 27 est une biographie d’An Lushan, rédigée par Yao Runeng
(Wki& BE), fonctionnaire érudit de la dynastie Tang.
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waténgyu baipu
Pluie sur les sterculiers (#% #7 i) de Bai Pu (4 #F, 1226-1306), Hong Sheng a congu
ses propres péripéties et a accordé davantage d’importance aux sc€nes fantastiques
empreintes de notion de destin dans la deuxiéme partie de sa piece. Il a ainsi ajouté des
intrigues telles que la prédestination des protagonistes et leur union éternelle au palais

céleste, afin de mieux montrer 1’affection profonde et sincére entre eux.

En ce qui concerne la matiére, L 'Eventail aux fleurs de pécher semble étre une
exception, car cette picce n’a pas de source écrite. Dans '« Origine de [ 'Eventail aux

taohuashanbénmo
fleurs de pécher » (#k 1 B A& £ )?*!, Kong Shangren a mentionné que I’idée de la

kdngshangzé
création de cette tragédie était issue de son cousin Kong Shangze ( fL i ). Ce

[' xiangjdn
dernier a entendu parler du récit de Li Xiangjun (&= & #, 1624-1654) et de Hou

houfangyu yangléngyou
Fangyu (& 77 3, 1618-1655) auprés du servant de Yang Longyou ( # J& /&), ami
intime de celui-ci. L histoire d’amour de ce jeune couple a eu lieu sous la dynastie des
nanming

Ming du Sud (F§ ] , 1644-1662). En réalité, influencé par son pére Kong Zhenbo

kdngzhénbo

( fL vi #%) et des parents proches qui ont vécu le passage de la dynastic Ming a la

dynastie Qing, le dramaturge s’intéressait beaucoup a I’histoire des Ming du Sud.
finling

Durant son séjour a Jinling (4 F% ), capitale des Ming, il a ramassé maintes anecdotes

qui marquaient la transition de ’ancienne dynastie. Tout cela I’a incité a créer cette

ceuvre magnifique. Bien que le conte de Hou Fangyu et de Li Xiangjun ne soit noté

dans aucun dossier officiel, son authenticité est confirmée entre les peuples.

Sur la base de 1’exposé oral et des faits historiques, Kong Shangren a théatralisé
ce récit grandiose et plein de péripéties, en ajoutant des scenes surnaturelles qui
manifestent I’idée de la destinée. Puisque cette histoire d’amour s’est déroulée durant

des bouleversements sociaux dus aux conflits politiques, Kong Shangren a intégré la

241 Cf. Kong Shangren, « Origine de 1’Eventail aux fleurs de pécher », dans Etude et appréciation
sur I’Eventail aux fleurs de pécher, Shanghai, Editions du Peuple de Shanghai, 2008, p. 75.
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notion de destin traditionnelle pour le résultat des bons et des méchants, laquelle ne

couvre pourtant pas I’arrangement de la fin des protagonistes.

2.1.2.3. Les légendes folkloriques

La légende chinoise porte souvent I’empreinte des €¢léments religieux, comme
du taoisme ou du bouddhisme, lesquels sont étroitement liés a la notion de destin. Mais
par rapport aux autres matieres du théatre traditionnel, surtout de la tragédie chinoise,
la 1égende dispose d’une place tres restreinte. Parmi les dix piéces tragiques de notre
corpus, seulement une d’entre elles est titrée d’une légende populaire, a savoir La

Pagode du Pic du Tonnerre de Fang Chengpei.

L’histoire de la piece dérive du conte du Serpent blanc, premiérement
huabén
mentionné dans le Livre des monts et des mers. Le huaben (& 7 )**? Conte de trois

Xihdsanta ji
pagodes au bord du Lac de |'Ouest (754 = #%12)**#, apparu entre la fin des Song et le
début des Yuan, a développé I’histoire originale trés concise. Apres le milieu de la
dynastie Ming, la Iégende du Serpent blanc a été de plus en plus enrichie. Bai Niangzi
bainidng zi ydngzhenléiféng ta

enfermée a jamais sous la Pagode du Pic du Tonnerre (/9 R T & # & 1F 1%) de

féngmenglong
Feng Menglong ( & # & ) a marqué le stade de maturité du conte. Jusqu’a la
dynastie Qing, I’histoire a ét¢ mise en scene a travers la Légende de la Pagode du Pic

léiféng ta chuan gi huangtd bi
du Tonnerre (g 1F 3% (£ 77, 1738) de Huang Tubi ( # K, 1699-1752 environ)

242 Voir supra, p. 67.

243 C’est le registre de la légende du Serpent blanc le plus ancien qui nous est parvenu. Cette version
primitive et effrayante raconte I’histoire selon laquelle le jeune homme Xi Xuanzan (35 %) sauve
une fille égarée qui s appelle Bai Maonu ([ U %X), et rencontre ainsi sa mére en blanc et sa grand-
mere en noir. Ensuite, Xi Xuanzan est invité a vivre avec les trois femmes. Bientot, sur le point
d’étre tué par la dame en blanc, il est sauvé par Bai Maonu et rentre chez lui. Plus tard, I’oncle de
Xi Xuanzan qui est un moine taoiste attrape les trois femmes, qui sont en réalité¢ des démons : une
poule blanche, un serpent blanc et une marmotte noire doués d’esprit. Ceux-ci sont finalement
enfermées dans les trois pagodes de pierre prés du Lac de I’Ouest. Cette 1égende a servi de base a
la création littéraire postérieure, laquelle a beaucoup modifié I’intrigue originale et ’image des
personnages.
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leiféng ta If yuan
et La Pagode du Pic du Tonnerre (& £ 7%, 1765) du Théatre Liyuan (F¢ [ ).

Fang Chengpei a beaucoup emprunté a ces deux versions dramatiques. En
conservant 1’intrigue principale qui est imprégnée de prédestination, il a supprimé ou
modifi¢ quelques détails pour affaiblir la monstruosité du Serpent blanc, tels que la
premiére rencontre entre Bai Niangzi et Xu Xuan. A propos de ’affection de I’héroine,
le dramaturge a substitué la passion inexplicable a I’attirance sexuelle, ce qui a mis

davantage 1’accent sur la notion de destin dans la picce.

Eu égard a la culture traditionnelle et a la situation sociétale, les différences du
choix de matie¢re pour la création tragique sont manifestes. Puisque la majorité des
dramaturges chinois se trouvaient au sein des classes populaires, ils étaient souvent
d’excellents observateurs de la société, et étaient sensibles aux sentiments de la
population et aux problémes sociaux. Par conséquent, il leur était trés naturel de
marquer une préférence pour les sujets dotés d’une pertinence réaliste, tels que les
événements historiques ou les contes populaires, contrairement a son homologue
occidentale qui a puis¢é a la mythologie. Au niveau des matieres premicres, celles de la
tragédie chinoise ne reposaient généralement pas sur la notion de destin. Toutefois, au
cours de la théatralisation, les dramaturges y ont intégré souvent des facteurs de la
destinée, ce qui est attribué principalement a la tradition culturelle chinoise. Depuis
longtemps, les pensées confucianistes, taoistes et bouddhistes se sont enracinées au
fond du cceur des anciens Chinois, qui rendaient un grand hommage au Ciel incarnant
la volonté divine. Et face a la cruauté des faits réels, il est possible de nuire aux émotions
des spectateurs si les malheurs sont mis en scéne sans embellissement. Ainsi,
I’introduction de la notion de destin peut assumer deux fonctions : d’une part, avec des
scenes de récompense surréalistes, elle est en mesure d’apaiser la douleur du public et
de satisfaire a ses besoins émotionnels ; d’autre part, avec le concept du destin comme
le karma, la piéce est capable de jouer un role éducateur, conformément a la tradition

weén yi zai
littéraire chinoise, a savoir que « I’écriture est le véhicule pour la morale » ( 3 PA%K,

dao
18 ). Quoi qu’il en soit, la représentation de la conception du destin chez chaque
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dramaturge n’est pas identique. L’ importance qu’elle revét est aussi différente. Dans
certaines picces, la volonté divine est manifeste, comme dans Le Palais de la longévité
et La Pagode du Pic du Tonnerre ; dans d’autres pieces, elle est obscure ou latente,
comme dans L ’Automne au palais des Han et L ’Orphelin de la famille Zhao. De méme
que dans la tragédie grecque, 1’attitude des héros chinois envers leur sort est loin d’étre
identique. Tout cela dépend de plusieurs ¢éléments associés aux expériences
personnelles des dramaturges ainsi qu’aux circonstances sociétales et idéologiques de

I’époque.

2.2. Le conflit principal : I’oracle versus la société

Dans chaque piéce de théatre tragique existent un ou plusieurs conflits, qui se
trouvent au cceur de I’histoire. Le conflit montre 1’affrontement entre 1’homme et
I’homme, ’homme et des ¢léments extérieurs. C’est autour du conflit que la tragédie
se déroule. Il pousse les personnages a déterminer leur action, ce qui permet a I’intrigue
d’évoluer. Le conflit tragique renvoie souvent a des contradictions sociales ou
psychologiques, lesquelles pourraient étre soit universelles soit particuliéres. Dans cette
partie, nous verrons comment le conflit dramatique se traduit dans la tragédie grecque
et la tragédie chinoise, chacune d’elles étant enracinée dans une culture et une société

bien distinctes, et quelle relation il a avec la notion de destin.

2.2.1. La tragédie grecque

La tragédie grecque est peu ou prou associée a la conception du destin selon ce
qu’il apparait dans différentes pieces. Pourtant, la lutte contre la destinée ne se présente
pas toujours comme le conflit principal dans chacune des ceuvres de notre corpus,

lesquelles abordent en méme temps des sujets de divers domaines.

2.2.1.1. Le conflit du destin

Bien qu’il ne soit pas difficile de découvrir des empreintes du concept de destin
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chez les trois grands tragiques grecs, peu de piéces parmi leurs ceuvres nous montrent
la confrontation directe de 1’individu avec la destinée. Le plus souvent, celle-ci est une
source ou un déclencheur des conflits, mais elle ne constitue pas vraiment le conflit

principal de la piece comme c’est le cas dans la fameuse histoire d’(Edipe.

Dans (Edipe roi de Sophocle, le conflit tragique met aux prises la puissance
irrésistible du destin et la volonté d’(Edipe pour éviter son sort maudit. D un co6té, c’est
la fatalit¢ héréditaire provoquée par la malédiction ancestrale, force dominante et
irrévocable. Conformément a 1’oracle d’Apollon, (Edipe est destiné a commettre le
parricide et I’inceste. De I’autre c6té, le héros et ses parents s’efforcent d’échapper a
cette catastrophe. D’abord, Laios et Jocaste croient faire le nécessaire afin d’empécher
la réalisation du malheur, annoncé par un oracle. Ils demandent a un serviteur
d’abandonner le nouveau-né. Ensuite, (Edipe, devenu adulte, essaie de se soustraire a
un second oracle qui lui est adressé. Il quitte Corinthe qui n’est effectivement pas sa
ville natale, ainsi que Polybe et Mérope qui ne sont pas ses parents biologiques.
Toutefois, ce conflit tragique est insoluble, puisque personne ne peut modifier
I’arrangement du destin. Chez Sophocle, les deux parties opposées dans cette lutte sont
inégales des le début. Et en dépit de tous les efforts des personnages, la trajectoire de la
vie du héros ne change rien. Ainsi, le conflit inégal non seulement rend la tragédie
inévitable, mais aussi rend le protagoniste sublime. La résistance courageuse contre le
destin signifie en fait 1’éveil de I’esprit humain : commencer a contester la légitimité du
sort qui s’acharne sur lui et a tenter de lutter contre ce dernier malgré tout. Du point de
vue sociologique, le parricide et I’inceste figureraient également le passage progressif
des relations naturelles ou parentales aux relations sociales, un grand progres vers la

civilisation dans 1’histoire humaine2*4.

2.2.1.2. Le conflit éthique

Puisque la tragédie grecque prend ses sources principalement dans la
mythologie et I’épopée, un bon nombre de pieces décrivent des histoires relatives a

quelques grandes familles 1égendaires ou historiques, telles que les Labdacides, les

24 Ma Xiaochao, Obsession douloureuse entre I’histoire et I’humanité — recherches comparatives
sur les eléments esthétiques des esprits tragiques chinois et occidental, Beijing, Presses des Sciences
Sociales de Chine, 2008, p. 150.
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Atrides et les Héraclides. Naturellement, des thémes éthiques sont abordés et y

deviennent des conflits principaux.

L’Orestie d’Eschyle en est un bon exemple. Mettons de co6té I’imprécation
enveloppant la famille des Atrides, cette trilogie nous montre des conflits moraux entre
deux générations. Dans Agamemnon, le conflit consiste en le meurtre du héros par sa
femme, et peut remonter au sacrifice d’Iphigénie di a 1’offense d’Agamemnon a la
déesse Artémis. Clytemnestre en tant que mere envisage donc de venger sa fille. Méme
si elle partage sa couche avec Egisthe pendant 1’absence de son mari et est de plus
jalouse de I’amante d’Agamemnon a son retour, elle « est avant tout la vengeresse
d’Iphigénie »**. L histoire des Choéphores suit la piéce précédente. Le conflit tragique
réside dans le chatiment de Clytemnestre et d’Egisthe par Oreste et Electre. Chacun des
deux clans semble avoir sa justification : Clytemnestre parle en tout premier lieu des
représailles pour le sacrifice de sa fille, et Egisthe vise a la vengeance de ses fréres
(enfants de Thyeste) ; Oreste et Electre ont pour but de venger leur pére. Dans Les
Euménides, le conflit tourne autour du jugement d’Oreste, a savoir 1’opposition entre
Apollon qui donne au héros ’ordre de la vengeance d’Agamemnon et les Erinyes qui
assument la responsabilité de chatier le parricide. Les plaidoiries des deux parties étant
toutes justifiées, Athéna organise I’ Aréopage. Le dénouement heureux s’acheve par la
sentence égale du tribunal athénien, grace a laquelle Oreste est acquitté. En tout cas,
I’infanticide, le régicide et le matricide dérivent tous de la malédiction familiale. Le
destin s’interprete par la prophétie de Cassandre qui présage sa propre mort et celle
d’Agamemnon ainsi que la future vengeance d’Oreste, et par I’oracle d’Apollon qui
ordonne a ce dernier de punir les meurtriers de son pere. La fin de I’Orestie affirme
I’alliance de Zeus et du Destin. En effet, si nous remettions I’intrigue dans le contexte
social de I’époque, cette conclusion démontrerait le respect de la justice et la valeur des
institutions démocratiques. Le matricide d’Oreste pour venger Agamemnon et son

\

acquittement témoigneraient du passage d’une société matriarcale a une société

patriarcale?*®,

Le conflit dans Antigone de Sophocle est de caractére moins familial par rapport

245 Evelyne Méron, « Grandeur et misére de Clytemnestre », Revue des Etudes Anciennes, 1985,
tom. 87, n° 3-4, p. 247.

246 Ma Xiaochao, Obsession douloureuse entre I’histoire et |’humanité — recherches comparatives
sur les éléments esthétiques des esprits tragiques chinois et occidental, op.cit., p. 146.
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a celui de I’Orestie. 11 ne se focalise pas sur les vengeances mutuelles au sein des
membres d’une famille, mais se concentre sur I’opposition de deux valeurs différentes :
’une est incarnée par Créon qui représente la raison d’Etat. Le nouveau roi thébain
interdit la sépulture du cadavre de Polynice, car celui-ci a trahi leur pays en lancant la
guerre des sept chefs contre Thebes. L’autre est incarnée par Antigone qui représente
la loi humaine. Elle persiste a rendre les derniers devoirs a son frére qui I’a priée de
I’enterrer et d’accomplir les rites funéraires, méme si cette action menace sa vie. Cet
antagonisme entre le puissant et I’humiliée, la cité et la maison, la politique et 1’éthique,
est considéré comme le conflit tragique idéal par Hegel, parce que chacun d’entre eux
insiste sur la 1égitimité de sa position. Mais dans une autre optique, ils ne pensent qu’a
leurs propres intéréts : la justification est donc partielle et méme inégale 1’un contre
I’autre. La contradiction entre ces deux symboles puissants rend le conflit d’autant plus
pénible et plus intense. Bien que le destin ne constitue pas le déclencheur du conflit, il
est présent dans la tragédie par I’intermédiaire de la prédiction de Tirésias. D’une
certaine fagon, la destinée ici symbolise la fatalité¢ et le résultat funeste de cette
opposition. Elle exige la réconciliation entre la raison et le sentiment, I’Etat et la

religion, qui sera réalisée ultérieurement.

Meédée d’Euripide revient a la relation conjugale. Le conflit dans cette picce
résulte de I’ingratitude de Jason. Afin d’aider Jason a obtenir la Toison d’or, Médée a
trahi sa propre famille. En revanche, apres leur arrivée a Corinthe, Jason envisage
d’abandonner sa femme et ses enfants pour épouser Créuse la fille du roi. Ainsi nait le
conflit tragique : la jalousie et la haine de Médée affrontent la trahison et I’égoisme de
Jason ainsi que la méchanceté¢ de Créon. Au surplus, il existe aussi une autre
confrontation semblable a celle qui prévaut dans Antigone, mais a I’intérieur de Médée,
a savoir le conflit entre le sentiment et la raison. Outre le meurtre de Créuse et de Créon,
Médée égorge ses deux fils pour se venger de Jason. En dépit de ses hésitations,
I’affectivité ’emporte sur la logique. Sur le plan moral, le chatiment de Médée est
l1égitime, puisque c’est a 1’origine la faute de Jason qui I’a trahie. Mais d’un autre coté,
ce chatiment est outré et monstrueux, car il est inacceptable qu’une meére tue ses propres
enfants. Dans cette tragédie, le conflit ne se rapporte pas au destin. Malgré quelques
détails qui évoquent implicitement la malédiction lancée par Aphrodite sur la famille
des Héliades, le dramaturge ne montre aucune intention d’attribuer la misere ou la
vengeance de Médée a la destinée. Et dans une perspective sociologique,

Yan ZHANG | These de doctorat | Université de Limoges | 11 décembre 2020 131
Licence CC BY-NC-ND 3.0



I’accomplissement des représailles cruelles de Médée interpréterait le changement
d’image ou méme de statut social des femmes et la désagrégation des structures

patriarcales dans la Gréce antique.

2.2.1.3. Le conflit politique

Au sens large, le conflit politique réside souvent dans des faits concernant la
résistance ou la lutte pour le pouvoir politique. Contrairement aux tragédies classiques
chinoises, dans lesquelles le conflit politique se fonde généralement entre deux partis
¢thiquement opposés, soit entre le bien et le mal, la tragédie grecque aborde la question

politique d’une fagon plus complexe.

L’histoire entre les deux fils d’(Edipe est traitée respectivement par Eschyle et
Euripide, mais de maniere distincte. Le conflit politique dans chacune des deux pieces
se centre sur ’opposition entre Etéocle et Polynice. Etéocle commet un parjure. Aprés
I’exil d’Edipe, les deux fils s’accordent & gouverner I’Etat en alternance. Mais 4 la fin
de son tour, Etéocle refuse de rendre le tréne a son frére et ’expulse de Thébes. Trahi
par Etéocle, Polynice rassemble les sept armées argiennes et revient avec ces derniéres
pour reprendre le pouvoir sur la ville. Dans Les Sept contre Thébes, Eschyle s’intéresse
plutot a la description des détails du combat : comment les sept chefs attaquent la ville
de Thebes par exemple. Dans Les Phéniciennes, au lieu de se focaliser sur la guerre,
Euripide préfere élargir le sujet a la dimension de I’histoire, en complétant I’intrigue
par I’ajout des actions de Jocaste et d’Antigone avant le commencement du combat, et
du sacrifice de Ménécée pour que les Thébains remportent la victoire, etc. Toutefois, le
conflit réside toujours dans le désir des deux freres d’accéder a la succession de la
couronne de Thebes. En outre, il s’associe également a la destinée, car son origine est
liée a I’'imprécation qu’Edipe a prononcée : ses deux fils finiront par s’entre-tuer. Si
nous recherchons la source politique qui explique le motif d’Etéocle, c’est son ambition
despotique. Sur ce point, la fatalité des deux héritiers impliquerait en effet la nécessité
de I’antagonisme entre deux conceptions de gouvernance, et la réussite sanglante de

Thebes signifierait la triomphe de la tyrannie.

Dans Prométhée enchainé d’Eschyle, le conflit politique est un peu moins

évident. Il se déroule autour de I’affrontement entre Prométhée et Zeus. D’ une part,
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c’est la philanthropie pour les hommes, la résistance contre le despotisme. Prométhée
apprend que Zeus compte abolir la race humaine afin d’en créer une nouvelle. Par
compassion, il ravit le feu du ciel pour le donner aux hommes et leur enseigne les
techniques nécessaires. D’autre part, c’est la tyrannie, le pouvoir absolu qui s’impose a
tous les étres. Zeus, faché de I’action de Prométhée, ne tient pas compte de I’assistance
dont il a bénéfici¢ de ce dernier pour I’aider a usurper le trone de Cronos. Il condamne
Prométhée a étre attaché sur un rocher du Caucase, son foie éternellement rongé par un
aigle. Ainsi s’opposent le Titan et le roi des dieux. En réalité, il n’y a pas de
confrontation véritable entre Prométhée et Zeus, mais le heurt est bien intense. Le destin
est présent dans ce conflit : le héros prophétise I’avenir funeste de son adversaire, mais
refuse de lui livrer son secret, a moins que ce dernier desserre ses liens farouches et
paie le prix de son outrage. Dans cette optique, cela peut également étre considéré
comme un conflit entre Zeus et la destinée. Quoi qu’il en soit, du point de vue politique,
la tentative de résistance de Prométhée contre Zeus représenterait le germe de 1’esprit
de combat des Grecs contre le despotisme, et I’aspiration du peuple vers la démocratie

a la fin de I’¢re aristocratique et tyrannique.

En somme, il est évident que dans la tragédie grecque, toutes sortes de conflits
sont plus ou moins pénétrés de la notion de destin, d’une maniere directe ou indirecte.
Quelquefois, le conflit dérive exactement de la destinée, sous forme d’oracle des dieux
ou de prophétie des devins, et exerce une influence manifeste sur 1’action du héros.
Comme dans (Edipe roi, ou apres avoir appris I’oracle d’ Apollon, Laios et Jocaste font
abandonner leur nouveau-né ; également, a la suite de la prédiction du dieu du Soleil,
(Edipe quitte sa famille et son pays. Quelquefois, le destin n’est pas I’origine du conflit,
mais joue un role important au cours de son développement. Comme dans Prométhée
enchainé, ou le Titan est au courant de son propre sort et de celui de Zeus, et refuse de
s’y dérober. En méme temps, le roi olympien ayant entendu la parole de Prométhée
désire vivement savoir le secret de son futur. Et dans les piéces suivantes de la
Prométhéide, sans doute, Zeus délivre le dieu prophéte avec 1’aide duquel il réussit a
éviter son destin fatal. De méme, dans Les Phéniciennes, c’est apres ’augure de
Tirésias que Ménécée le fils de Créon se sacrifie pour la victoire de Thebes. En général,

la résolution du conflit s’interprete par la réalisation de la destinée, qui s’unit avec la
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justice ou la volonté divines. Il existe également des tragédies dont le conflit ne se
rapporte pas vraiment a la destinée mais s’acheéve par I’intervention des divinités,
normalement a la fin de la piéce, comme dans Philoctete de Sophocle et Iphigénie en
Tauride d’Euripide. Dans 1’ensemble, le conflit tragique est de moins en moins associ¢
au destin. Au lieu de s’attacher a montrer cette puissance dominante ou la lutte de
I’homme contre celle-ci, une considération de plus en plus grande est accordée a
I’action de I’homme. Ce changement de relation entre le conflit et la destinée témoigne

pareillement de 1’évolution de la conception du destin dans la tragédie grecque.

2.2.2. La tragédie chinoise

En général, la tragédie classique chinoise est centrée sur des questions éthiques,
lesquelles couvrent divers volets, de la politique de 1’Etat a la vie du peuple, en passant
par des phénomenes sociaux. Malgré les différences des thémes, comment les

dramaturges chinois ont-ils intégré leur conception du destin dans la tragédie ?

2.2.2.1. Le conflit social

De maniére restrictive, ce que nous appelons le conflit social, désigne des
phénomenes injustes dans la société, surtout a 1’égard des masses populaires. Parfois,
ces dernicres subissent des expériences malheureuses a cause de la méchanceté gratuite ;
parfois, elles souffrent de I’oppression des classes supérieures. Les protagonistes sont
souvent des personnes faibles et pauvres qui se situent au bas de la société, dépourvues

de capacité de résistance.

Le Ressentiment de Dou E de Guan Hanqing est considéré comme 1’une des
meilleures picces tragiques de ce genre. Son conflit réside dans 1’opposition entre
I’innocence de Dou E et la perversité¢ qui régne dans la société ou elle se trouve.
L’abandon de Dou E est attribué¢ a la pauvreté¢ de son pere qui n’a pas les moyens
d’acquitter son prét usuraire et d’¢élever sa fille ; la tentative de 1’assassinat de Cai Popo
par le charlatan Sai Luyi est également due a I’incapacité du remboursement de dettes ;

I’extorsion de Zhang Lii’er et de Zhang Lao révele la corruption des meeurs d’un grand
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nombre de gens et reflétent la situation misérable des femmes, en particulier des veuves
a cette époque ; le jugement erroné du magistrat Tao Wu implique la dégradation de la
juridiction locale. Tout cela n’est pas un cas exceptionnel, ces affaires pourraient arriver
a d’autres personnes que Dou E. Effectivement, I’expérience de Dou E est justement
une miniature de la société réelle de la dynastie Yuan. Dans cette tragédie, la notion de
destin se présente sous deux aspects. D’une part, selon les expressions de Dou E, les
malheurs qu’elle rencontre sont prédestinés, probablement a cause de sa mauvaise
conduite dans la vie antérieure. D’autre part, I’exaucement de la priere de Dou E avant
son exécution, ainsi que sa réhabilitation a 1’aide de son pere devenu haut fonctionnaire,
manifestent également la réalisation du destin qui reléve essentiellement du karma.
Ainsi, le conflit social de la piéce est couvert de ce déterminisme, lequel donne des
explications non seulement a la misere de 1’héroine mais aussi au résultat final des

personnages.

La Pagode du Pic du Tonnerre est un cas exceptionnel de ce genre, parce que
I’intrigue se base sur une légende folklorique. La piece raconte une histoire amoureuse
surnaturelle. Mais en réalité, elle porte sur le conflit intense qui oppose la population et
la classe dominante dans la société féodale de la dynastie Qing. Le vol de la trésorerie
de la résidence officielle locale et celui de la coiffure a la perle des huit trésors du Grand
précepteur peuvent s’interpréter d’un c6té comme le défi que Bai Niangzi lance aux
gouvernants, de I’autre comme 1’étouffement de I’essor de la classe citadine par la

classe dirigeante?*’

. Le combat de I’héroine et des forces religieuses telles que le moine
taoiste Wei Feixia, les immortels sur le mont Song et le bonze Fahai représentent
I’affrontement direct entre les deux classes sociales. Finalement, a cause de son identité
non humaine, I’impossibilité d’une vie conjugale tranquille a laquelle aspire le Serpent
blanc dans cette société patriarcale constitue le conflit radical de la piece. Dans
I’ensemble, le concept de destin se manifeste sous deux angles. Premicrement, la
prédestination des protagonistes est signalée des le début : Xu Xuan était un serviteur
du Bouddha dans son existence antérieure. Avec le Serpent blanc, ils ont des affinités
prédestinées pécheresses, d’ou viennent leur rencontre et leur amour fatals. Cela

impliquerait d’une certaine mani¢re que ’antagonisme des deux classes est aussi

déterminé. Deuxieémement, le résultat des héros dépend de 1’ordre du Bouddha qui

247 Cf. Jin Dengcai, « La Pagode du Pic du Tonnerre : une tragédie des héros citadins », Arts du
Thédtre, 1996, n° 4, p. 67.

Yan ZHANG | These de doctorat | Université de Limoges | 11 décembre 2020 135
Licence CC BY-NC-ND 3.0



s’inteégre au destin : malgré le pouvoir magique de Bai Niangzi qui ne ménage pas ses
efforts pour défendre son mariage, leur alliance est tout de méme rompue par Fahai,
envoyé par la divinité supréme. En tout cas, la récompense de I’héroine qui est autorisée
a monter au Ciel en tant qu’Immortelle insinue une évolution du destin, qui tend a

réconcilier la religion, le confucianisme et la conscience démocratique de 1’époque.

2.2.2.2. Le conflit familial

Le conflit familial apparait souvent dans des tragédies relatives au mariage. A
travers des problémes quotidiens entre les femmes et les maris, les enfants et leurs
parents, les piéces montrent au public la mentalité ou les us et coutumes en maticre de

conceptions €thiques sur I’amour, le mariage et la famille.

Le conflit dans I’ Histoire du luth consiste en le dilemme entre la piété filiale et
le loyalisme. D’abord, la discorde au sein de la famille réside dans la divergence d’idéal
de vie : Cai Yong et son épouse Zhao Wuniang ainsi que sa mere se contentent de jouir
d’une vie familiale tranquille et heureuse dans leur ville natale, tandis que le pére du
héros I’oblige a aller passer les examens impériaux a la capitale afin de changer le statut
social de la famille et de faire honneur a leurs ancétres. La piété filiale exige de Cai
Yong l’obéissance a la volonté de son pere. Ensuite, le différend existe dans la
soumission a I’ordre de I’empereur. Apres étre entré dans la carriére politique, Cai Yong
veut rentrer chez lui et retrouver sa famille. Mais obligé par le loyalisme, il ne peut que
rester a la capitale et épouser la fille du Ministre d’Etat sur 1’ordre du souverain. Ainsi,
il perd le contact avec sa famille, et ne sait méme pas que ses parents meurent de famine
pendant la période de grande sécheresse. Dans cette piece, le destin ne se présente pas
d’une fagon évidente, il est seulement mentionné comme I’explication de la réussite ou
de I’adversité des gens. Cependant, si nous voulons, le destin ici s’incarne plutot dans
le conflit tragique entre la volonté individuelle et les valeurs éthiques sociales de
I’ Antiquité chinoise, dans le désaccord entre le patriarcat et le monarchisme, et méme
dans la contradiction interne entre des principes confucianistes. Mais la fin heureuse de
la piece symbolise d’une certaine maniere I’espérance d’éliminer ces incompatibilités

idéologiques.

La Maitresse et la Servante se focalise davantage sur la question du mariage. La
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discordance entre les régles éthiques féodales et la poursuite de la liberté de 1’amour
constitue le conflit principal de cette tragédie. En premier lieu, I’idéal d’amour de Wang
Jiaoniang est une pensée plus avancée que son temps. Wang Jiaoniang n’est
certainement pas le premier personnage théatral qui propose la liberté de I’amour, mais
elle est considérée comme la premicre héroine qui porte une conception de I’amour et
du mariage indépendante, claire et compléte®®® : elle aspire 4 un mariage heureux et
constant ; elle demande a choisir personnellement son mari ; elle est préte a tout
sacrifier, méme sa vie, pour rechercher cet amour idéal. A propos du choix du
compagnon, elle a aussi ses propres critéres matures et modernes. Toutes ces demandes
sont presque impossibles a réaliser, car elles transgressent les valeurs éthiques qui
s’imposent aux gens, notamment aux femmes. Par ailleurs, 1’héroine
préfere « légitimer » son choix, mais sans déclarer a ses parents sa relation amoureuse
clandestine, qui serait traitée comme un scandale a 1’époque. Ainsi, I’empéchement de
son pere et I’intervention du fils de la famille Shuai deviennent des obstacles fatals. Ici,
le destin se traduit d’abord par les réves fantastiques des meres de Wang Jiaoniang et
de Shenchun, lesquels font écho a la révélation de la prédestination des héros a la fin
de la picce. Autrement dit, leurs souffrances prédestinées impliquent exactement le
résultat funeste de leur idéal d’amour. Et la fin heureuse préparée par le destin

représente 1’attente de la population en matiere d’émancipation du mariage.

2.2.2.3. Le conflit politique

Le conflit politique existe souvent dans des tragédies créées en fonction des
événements historiques. Parfois, ce sont des pieces au sujet de la lutte entre les officiers
impériaux ; parfois, ce sont des tragédies d’amour dans le cadre des troubles sociaux.
Le traitement du conflit politique tragique peut d’une part reproduire des problémes
politiques de I’époque, et d’autre part montrer le désir du peuple et des dramaturges

pour la politique idéale.

Comme les autres pieces politiques de notre corpus, La Fresque de la pure

loyauté est une tragédie manichéenne, c’est-a-dire que le bien et le mal sont faciles a

248 Cf. Qiu Xiang, « La Maitresse et la Servante : du roman au chuangi », Journal de I’Académie
Nationale des Arts du Thédtre Chinois, mai 2010, vol. 31, n° 2, p. 82.
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distinguer, et les deux partis restent les mémes du début jusqu’a la fin. Le conflit ici
réside entre des consorts de la faction de ’eunuque Wei Zhongxian comme Mao Yilu
et Li Shi, et le parti Donglin représenté par Zhou Shunchang, soutenu par des habitants
honnétes de Suzhou tels que Yan Peiwei. Les premiers se trouvent au sein de la classe
dirigeante et possédent une grande puissance. Ils oppriment les fonctionnaires droits et
nuisent aux intéréts du peuple. Les derniers ne sont que des officiers et des sujets
maltraités qui ne détiennent pas le pouvoir. Ils résistent a la force de Wei Zhongxian et
préconisent de faire des réformes politiques. L’inégalité des deux c6tés annonce la fin
catastrophique, qui consiste en ce que les personnages principaux sont persécutés et que
la révolte contre les officiers infideles finit par un échec, jusqu’a I’avénement du nouvel
empereur. La notion de destin ici ne concerne pas vraiment la prédestination. Au niveau
de I’Etat, le dramaturge dénote que le sort du pays dépend de la loi céleste qui décide
sa prospérité et sa décadence, conformément a la conception du destin du taoisme. Au
niveau des protagonistes, la pensée du karma ou la justice divine demande toujours que

les méchants soient punis et les bons soient récompensés.

Dans Le Palais de la longévité, le conflit politique est associ¢ a I’amour de
I’empereur Minghuang des Tang et de sa concubine favorite Yang Yuhuan. D’un c6té,
le relachement de la gouvernance de I’empereur est la cause majeure de 1’émergence
des problemes politiques, car Minghuang s’abandonne aux plaisirs amoureux et
emploie erronément des fonctionnaires déloyaux. De I’autre c6té, la famille de la
concubine comme Yang Guozhong s’appuie sur la faveur de I’empereur et profite de la
vénalité des offices, ce qui engendre la révolte d’An Lushan. Celui-ci ne s’entend pas
bien avec Yang Guozhong, il convoite le pouvoir d’Etat et manque de faire s’effondrer
le pays. L’affaire se termine par 1’assassinat d’An Lushan, la condamnation de Yang
Guozhong et le suicide forcé de Yang Yuhuan. L amour est ainsi lié a la politique. 1l
contribue a la corruption du gouvernement et au péril de I’Etat, et est en revanche détruit
dans la lutte politique. La notion de destin dans cette picce se traduit également par le
karma. Selon 1’édit de I’Empereur de Jade, la calamité que les protagonistes connaissent
est attribuée a leur délit commis au palais céleste dans la vie antérieure. De manicre
indirecte, cela sous-entend que tout le conflit politique ainsi que son origine proviennent
de la prédestination karmique. Malgré tout, cette interprétation du destin vise
principalement a exalter 1’affection profonde des héros et a leur fournir une fin heureuse
apres leur mort.
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En résumé, dans la tragédie classique chinoise, le conflit a souvent trait a la
destinée, plus ou moins. Pourtant, quel que soit le genre du conflit, social, familial ou
politique, le destin en tant que puissance supréme n’intervient généralement pas dans
I’action de I’homme. Il se manifeste souvent a la fin ou au début de la picce, et assume
une fonction explicative ou complémentaire pour révéler la prédestination des héros ou
mettre en ceuvre des récompenses selon la loi divine. En d’autres termes, 1’essentiel se
joue entre les hommes, le destin n’assume qu’un role subsidiaire. Malgré la relation
explicite ou implicite entre le conflit et le destin, la résolution du conflit au terme de la
piece est souvent liée au destin, dont la notion est fondée sur la base de 1’éthique féodale
et des doctrines religieuses bouddhistes ou taoistes. D’habitude, il existe dans la
tragédie deux parties antithétiques dont I’affrontement est inégal, et le résultat de la
piece se termine par la réalisation de la loi céleste. Mais pour résoudre le conflit tragique,
il faut normalement recourir a un tiers, soit a un officier ou a un souverain integre, soit
a des dieux tels que I’Empereur de Jade, tout comme dans La Banniere brodée de
« loyauté absolue », La Fresque de la pure loyauté et L’Eventail aux fleurs de pécher.
C’est-a-dire que, méme si les héros résistent activement a I’infortune de leur destin, ils
se trouvent souvent dans une position passive lors de la résolution du conflit tragique.
Cela exprime ¢galement la dépendance ou la croyance ferme en le destin qui intériorise

la justice divine dans la tragédie classique chinoise.

2.3. Les protagonistes : les dieux (ou demi-dieux) versus les étres humains

En tant que constituants indispensables dans la tragédie, les personnages
principaux sont acteurs de I’intrigue, et se trouvent au centre de la situation tragique.
Leur statut social peut produire des effets directs sur la tonalité de 1’histoire et la langue
du théatre. De plus, le caracteére des personnages joue un rdle crucial dans la piece. Il
montre le choix des héros, et décide en fait la direction vers laquelle I’histoire se déroule.
C’est ainsi qu’Aristote dans sa théorie tragique confére au caractére le deuxieme rang
des six composants de la tragédie, juste aprés I’intrigue qui en est considérée comme le
principe et ’ame. Toutefois, les dramaturges n’ont pas souvent le méme gott pour le
choix de protagonistes. Et engendrés par deux nations différentes, les héros dans les
tragédies grecque et chinoise ainsi que leur attitude envers le destin nous montrent-ils
plus d’analogies ou plus de dissemblances ?
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2.3.1. La tragédie grecque
2.3.1.1. Les personnages des classes supérieures ?

Probablement dérivée des rites religieux, la tragédie grecque a porté une auréole
des sa naissance, c’est-a-dire que lui fut attribuée une grande importance des son début.
Pour dévoiler la solennité¢ de ce genre littéraire, il suffit de jeter un coup d’ceil sur

1’établissement de nombreux théatres?*?

qui ont bénéficié du grand support et de toutes
les attentions de la classe gouvernante grecque, et sur 1’organisation ainsi que le
déroulement des concours dramatiques durant les célébrations des Grandes Dionysies
qui ont aussi témoigné du caractere politique du théatre. La classe dominante, surtout
pendant la période du régne de Péricles, a attaché beaucoup d’importance a la fonction
sociale du théatre. Et les grands poétes tels qu’Eschyle, Sophocle et Euripide, issus eux-
mémes des familles nobles ou riches, « étaient liés aux hommes politiques d’Athénes
ou d’ailleurs, comme a I’¢lite de la société athénienne »>°°. En outre, depuis la division
entre la tragédie et la comédie, les écrivains se sont concentrés moins sur 1’épopée. Les
« auteurs plus communs » se sont tournés vers la comédie et imitaient les actions des

hommes vils, tandis que les « auteurs graves » sont devenus des tragiques et imitaient

les actions des hommes nobles.?!

Tout ce contexte manifeste d’une maniére radicale que la tragédie grecque est
un genre littéraire « noble ». Cela explique, d’un certain point de vue, que les
personnages principaux des tragédies sont souvent des figures des classes supérieures.
Ainsi, parmi les tragédies des trois grands poctes grecs qui nous sont parvenues, sauf
Prométhée enchainé d’Eschyle et Les Bacchantes d’Euripide dont les premiers roles

. o e e,y . Y . . 252 .
appartiennent aux divinités, le tiers des pieces propose des rois ou des reines=", tandis

que les deux tiers portent sur des descendants des rois mythiques?>>.

249 Jean-Charles Moretti, Thédtre et société dans la Gréce antique, op.cit., p. 16.

230 Paul Demont, Anne Lebeau, Introduction au thédtre grec antique, Paris, Librairie Générale
Frangaise, 2014, p. 37.

251 Cf. Aristote, Poétique, Chapitre IV, v. 1448b 25-27, op.cit., p. 33.

23211 y a neuf piéces dont le protagoniste est un roi ou une reine. Chez Eschyle : Les Perses et
Agamemnon ; chez Sophocle : (Edipe roi et (Edipe a Colone ; chez Euripide : Alceste, Hécube, Les
Suppliantes, Les Troyennes et Hélene.

233 Vingt pieces des trois tragiques sont créées autour des descendants des rois ou des héros. Chez
Eschyle : Les Sept contre Thébes, Les Suppliantes, Les Choéphores et Les Euménides ; chez
Sophocle : Les Trachiniennes, Ajax, Antigone, Electre et Philoctéte ; chez Euripide : Médée, Les
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2.3.1.2. Le caractére « imparfait »

La condition sociétale et la sensibilité¢ des dramaturges déterminent le statut des
personnages dans la tragédie grecque. Selon Aristote, les héros tragiques sont souvent

)254

des « hommes meilleurs que nous » (BeAtidvov §j Hueig)=>*, au niveau tant de la valeur

morale que du statut social. Or, ils sont loin d’étre des figures parfaites.

Dans le treizieme chapitre de son célebre traité, Aristote précise les caractéres

des personnages tragiques :

"Eoti 0¢ 10100706 O UNTe GPETI] O10PEPYV KAl OIKALOGOVY], UNTE 010 KOKIOW Kol
noxOnpiov uetofiailwv eig v ovatoyiov dAio 01" auaptiov TIva, TV &V UEYAAN
06N Svrwvy kai ebtoyio.’’

C’est le cas de [’homme qui sans étre éminemment vertueux et juste, tombe dans
le malheur non a raison de sa méchanceté et de sa perversité mais a la suite de
[’une ou [’autre erreur qu’il a commise, et qui est de ceux qui sont situés dans

un haut degré de renommeée et de prospérite.

La conclusion d’Aristote résume bel et bien les caractéristiques des héros dans
la tragédie grecque. Ces derniers ne sont ni des saints ni des méchants. Au lieu d’étre
la personnification de la vertu ou de la justice, ils sont, en dépit de leur statut ou leur
niveau de vie supérieurs, plutot comme des gens ordinaires, qui possedent a la fois des
qualités et des défauts. Puisqu’ils ne sont pas parfaits, ils pourraient commettre des

fautes par hasard, lesquelles les entraineraient dans 1’adversité ou le destin fatal.

En d’autres termes, dans la tragédie grecque, notamment dans les picces
concernant le destin, les malheurs ne tombent pas directement sur les personnages sans
sommation. Au contraire, ceux-ci contribuent souvent a la réalisation de la volonté

divine et participent a achever leur destin.

A P’exemple d’Edipe roi qui est cité comme modéle par Aristote a plusieurs
reprises dans sa monographie, (Edipe est un homme compatissant et compétent. Par

pureté morale, il quitte son pays natal Corinthe pour échapper au destin parricide et

Héraclides, Hippolyte, Andromaque, Electre, Ion, La Folie d’Héraclés, Iphigénie en Tauride, Les
Phéniciennes, Oreste et Iphigénie a Aulis.

234 Aristote, Poétique, Chapitre XV, v. 1454b 9, op.cit., p. 51.

233 Ibid., Chapitre VIII, v. 1453a 7-10, p. 47.
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incestueux que I’oracle lui a annoncé ; par intelligence, il déchiffre 1’énigme de la
Sphinge et sauve ainsi la ville de Thebes ; par responsabilité, il lance 1’enquéte pour
chercher le meurtrier de I’ancien roi Laios afin de débarrasser les citoyens de la peste.
Neéanmoins, les défauts de son caractére le conduisent toujours a son sort inévitable :
c’est la colere de I’aveuglement, ou bien si nous voulons, la passion excessive, qui lui

fait tuer son pere au moment de leur rencontre.

OIAITIOYY : ... k6 0000 1’ 6 0’ nyeuawv

avto¢ 0’ 0 Tpéafug mpog Piav nAavvéTny.

Kayw tov éxtpémova, tov tpoyniatny,

Taiw 01’ Opyfic kol 1’ O TIPETPUS WS OPg.

G0V TOPOOTELYOVTO, THPHOOS UEGOV

Kapo. 1TA0IS KEVTPoIol 1ov kabikeTo.

OY unyv ionv y’ teioev, dAAL0 GOVTOUWS

OKNTTPQ TOTELS EK TITOE YEIPOS DILTIOS

Uéang amnvng ev0o¢ éxkkviivoetor

Kteive 0¢ tovg Cdumravrag.?>0

Edipe : ... Le guide, ainsi que le vieillard lui-méme, cherche a me repousser de
force. Pris de colere, je frappe, moi, celui qui me prétend écarter de ma route,
le conducteur. Mais le vieux me voit, il épie l'instant ou je passe pres de lui et
de son chariot il m’assene en pleine téte un coup de son double fouet. 1l paya
cher ce geste-la | En un moment, atteint par le baton que brandit cette main, il
tombe a la renverse et du milieu du chariot il s’en va rouler a terre — et je les

tue tous...

Si la riposte contre la grossiereté du cortege de Laios était compréhensible,
I’homicide de toutes ces personnes dépasserait la 1égitime défense. Et ¢’est justement a

partir de ce parricide a son insu qu’il commettra ensuite le crime d’inceste.

Un autre exemple est Xerxes dans Les Perses d’Eschyle. Jeune et courageux, il
hérite de la prospérité paternelle. Mais irrité par des sarcasmes qui I’accusent de lacheté
et de faiblesse, Xerxes dirige une immense armée perse pour conquérir les Grecs en vue

de s’affirmer. Si sa passion n’est pas la cause directe de son échec, son imprudence, son

236 Sophocle, Edipe roi, v. 800-812, op.cit., p. 101.
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hybris et sa crédulité amenent la défaite finale des Perses : car Xerxes croit la parole
insidieuse d’un ennemi, sans suspecter qu’il s’agit peut-&tre d’une fourberie de Grec ou

d’un piege des dieux.

AITEAOX : O o' evbi¢ ¢ fjkovaev, ob Covels doiov

"EAANVOS 6vopog 0boE tov Beidv phovov,

TAOLY TPOPWVEL TOVIE Vavapyois Adyov... >

Le Messager : A peine ’eut-il entendu, que, sans soupconner ld une ruse de

Grec ni la jalousie des dieux, Xerxes a tous ses chefs d’escadre déclare ceci...

2.3.1.3. Le caractére héroique

Outre le caractére « imparfait », I’héroisme marque également les personnages
dans la tragédie grecque. Dans la préface de Bérénice, Racine indique que le sang ou la
mort n’était pas toujours nécessaire dans une picce tragique, et « il suffit que 1’action
en soit grande, que les acteurs en soient héroiques, que les passions y soient excitées,
et que tout s’y ressente de cette tristesse majestueuse qui fait tout le plaisir de la

tragédie ».238

Ce point de vue correspond également a la tragédie grecque dont les héros
se distinguent particulierement par leur héroisme, lequel leur permet d’affronter le

destin, au lieu de subir les miséres passivement.

Soit issus d’une union maudite, soit égarés par les dieux, les protagonistes se
trouvent souvent devant un dilemme. Toutefois, face aux exigences contradictoires qui
opposent leurs désirs naturels ou personnels a des contraintes extérieures (hériticres,
politiques ou divines), ils montrent d’habitude une grandeur d’ame et un courage
extraordinaire. Tel le Prométhée eschyléen qui est attaché sur le mont Caucase, son foie
rongé tous les jours par l’aigle. Mais torturé et menacé, le « transmetteur du feu »

n’éprouve jamais la volonté de se soumettre a la tyrannie de Zeus.

IIPOMHGOEYY : ...cloeAbétw oc unmol’ ¢ éyw A16¢
ywaounv pofnbeic Onldvouvg yevhoouoi

Kai MImopnow tov UEYa. aTOYOVUEVOV

257 Bschyle, Les Perses, v. 361-364, op.cit., p. 75.
238 Jean Racine, « Préface de Bérénice », dans (Euvres complétes, Paris, Seuil, 1962, p. 165.
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YOVOUIKOUIUOIS DTTIAOUATLY YEPDV

Aboai ue deoudv t@vde: tod mavrog déw.?>’

Promeéthée : ... Ne t’'imagine pas qu’un beau jour, effrayé de [’arrét de Zeus, je
me ferai un coeur de femme, et m’en irai, singeant les femmes, supplier, les
mains renversées, celui que plus que tout j'abhorre de me détacher de ces liens.

1l s’en faut du tout au tout !

De méme pour la description d’Oreste sous le calame d’Euripide. Aprés le
meurtre matricide, il est tourmenté par les Erinyes. Plagant ses espoirs dans son oncle
pour I’aider lui et sa sceur, Oreste blame Ménélas de sa lacheté et de son ingratitude. Et
a la nouvelle de leur condamnation a mort aprés le vote des Argiens, il s’avere digne et

majestueux, et se décide a se suicider avec Electre avant I’exécution capitale.

OPEXTHX : A2). el 6mag yevvaia kai Ayouéuvovog
opaoavte kotbavovuel' aéiwtara.

Kaya uev evyéveioy arodeiéw molel,

Taioog TPOC NIap Pacyave: oé &' ab ypev

Suoia tpdooery toic duoic touuacty.?”

Oreste : Mais allons ! essayons de mourir noblement, par une action qui soit
digne d’Agamemnon. Pour moi je ferai voir a la cité que je suis de bonne race,

en me frappant au foie d’'un coup de glaive ; et toi, tu dois de ton coté imiter ma

bravoure.

Cet héroisme ne se borne pas au genre masculin, il se manifeste ¢galement chez
les femmes. Comme les personnages masculins, elles sont originaires des familles
illustres. Mais loin d’étre des femmes faibles et résignées qui se situent parmi les
groupes vulnérables dans une société patriarcale, elles sont souvent courageuses et
méme résolues dans la détresse. Plusieurs modeles sont visibles chez les trois grands
tragiques. Par exemple, dans la piece consacrée a Antigone, le contraste entre I’héroine
et Ismene est flagrant. En ce qui concerne les funérailles de Polynice, Ismene n’a pas
autant d’audace que sa sceur ainée. Elle souligne leur identité féminine, se laisse céder

a la force, et se croit contrainte d’obéir aux ordres de Créon. Elle tente aussi de

239 Bschyle, Prométhée enchainé, v. 1002-1006, op.cit., p. 196.
20 Buripide, Oreste, v. 1060-1064, dans Euripide — Tome VI', texte établi et annoté par Fernand
Chapouthier et traduit par Louis Méridier, Paris, Les Belles Lettres, 1973, p. 75.
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persuader Antigone d’y renoncer. De toute fagon, Antigone n’est guére touchée par les
paroles de sa sceur. Elle n’oblige pas Ismene, mais s’en tient toujours a son idée sans

crainte de la mort.

ANTII'ONH : ... 424" i00’ omoia oot dokel, keivov 0’ &yw
Oaww - kalov poi todto morovay Gaveiv.

Diln uet’ avtod keioouol, Pilov UETO,

‘ : 261
dota Tavovpyneaco.

Antigone : ... Sois donc, toi, ce qu’il te plait d’étre : j enterrerai, moi, Polynice

et serai fiere de mourir en agissant de telle sorte. C’est ainsi que j'irai reposer

pres de lui, chere a qui m’est cher, saintement criminelle.

Si Antigone est regardée comme une fille trés brave, le caractére de la Médee
euripidéenne sera plus ferme et plus révolté. La trahison de Jason et son expulsion avec
ses fils par Créon rendent Médée extrémement triste et furieuse. Mais elle ne se plonge
pas seulement dans ses sentiments douloureux comme beaucoup de femmes qui

connaissent cette sorte d’expérience, ce n’est pas sa nature :

MHAEIA : Mnoeis ue pavinv kéobevij vouurleétw

uno’ novyaiov. driia Qotépov tpomov,

PBapeiov éxOpoic kai piloioy eduevij %

Médée : Que nul ne me juge chétive et faible, ni indolente, mais d’humeur toute

contraire : accablante a mes ennemis, comme a mes amis bienveillante !

En plus de la lamentation sur ses malheurs, Médée met en ceuvre ses
imprécations contre Jason, Créon et Créuse. Apres avoir tué ces deux derniers, elle
assassine, malgré toutes ses hésitations, ses deux enfants pour se venger de son mari.

L’atrocité et la monstruosité de I’action dépassent méme celles des hommes.

Cet héroisme des personnages dérive sans doute du caractére batailleur des

anciens Grecs, lequel pourrait trouver sa source dans le cadre de vie du peuple grec.?®3

261 Sophocle, Antigone, v. 71-74, op.cit., p. 74.

292 Buripide, Médée, v. 807-809, dans Euripide - Tome I, texte établi et traduit par Louis Méridier,
Paris, Les Belles Lettres, 1965, p. 153.

263 Comme nous I’avons mentionné précédemment (voir pages 36 et 38), puisque les conditions de
vie des anciens Grecs étaient restreintes et précaires, il leur était impossible de rester chez eux en
vivant des ressources naturelles. Graduellement, ils ont commencé a sortir et a mener une vie
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Néanmoins, cet esprit ne signifie pas une audace téméraire avec laquelle les héros
luttent contre un monde en désordre. En tout cas, de méme que dans la mythologie, le
monde tragique cherche a suivre 1’ordre qui s’intégre progressivement a la destinée au
sens de la notion archaique ou de la vie réelle. Ainsi, quand les personnages font face a
I’injustice, ils manifesteront un grand héroisme en s’y opposant, tel le Prométhée
d’Eschyle devant le despotisme de Zeus, et I’Antigone de Sophocle devant I’arbitraire
de Créon. Au fur et a mesure du développement social et idéologique, les gens ont
moins tendance a se soumettre au destin, qui représentait une puissance dominante.
Egalement dans la tragédie, les héros se mettent & contester ou a résister a la destinée
incarnée par le talion, la vendetta ou les entraves sociales, comme I’(Edipe sophocléen
qui s’efforce de se libérer de son sort maudit et proteste contre le destin par
I’automutilation ; comme la Médée d’Euripide qui ne se laisse pas mener par son
malheur et maitrise son sort en accomplissant sa vengeance. Autrement dit, I’attitude

des héros tragiques envers la destinée connait aussi une évolution.

2.3.2. La tragédie chinoise
2.3.2.1. Les personnages des classes inférieures ?

Contrairement a la tragédie grecque, au début de son émergence, le théatre
chinois était considéré comme un art de divertissement vulgaire par les gens des milieux
sociaux supérieurs. Les acteurs étaient presque tous issus des classes inférieures, et se
trouvaient au plus bas de I’échelle sociale. A cause de la vulgarité de son contenu et de

budéng

sa forme, le théatre ¢tait censé « ne pas pouvoir entrer dans le salon distingué » (4 %5

dayazhitang
KHEZ % ). A I’entrée de la dynastie Song, la prospérité économique et la naissance

de la classe citadine ont favorisé 1’épanouissement des activités récréatives populaires.

Le nanxi d’alors a marqué 1’établissement du théatre chinois en tant que genre littéraire

maritime en tant que négociants, courtiers, voyageurs, voire pirates. Au V¢ si¢cle avant J.-C., les
Athéniens ont atteint I’hégémonie maritime sur la mer Egée. Il en résultait sans doute que les Grecs
ont formé un caractére batailleur.

264 Respectivement pendant les dynasties Yuan, Ming et Qing, les gouvernants ont méme promulgué
des décrets pour restreindre la création et la représentation du théatre. Heureusement, malgré la
répression féodale, le théatre chinois n’a jamais arrété sa progression, surtout parmi la multitude.
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formé. C’est aussi a ce moment-la que sont apparues les premieres tragédies
chinoises.?®> Aux environs de la fondation de la dynastie Yuan, les examens impériaux,
a travers lesquels les lettrés avaient I’opportunité d’entrer dans la carriere officielle, ont
été supprimés pendant presque 80 ans (de 1238 a 1315)%¢, Afin de gagner leur vie, bien
des lettrés se sont mis a créer des pieces théatrales en collaboration avec des troupes de
théatre populaires?®’, tout en montrant leurs sentiments inquiets sur le sort de la nation
et de la population ainsi que d’eux-mémes, ce qui a beaucoup contribu¢ au premier
apogée de la tragédie classique chinoise.?%® Ce n’est qu’a partir des Ming et des Qing
que la popularité¢ du théatre a progressivement échappé a I’impression négative de la
classe dominante. En définitive, par le biais des efforts pendant trois dynasties, le
théatre et la tragédie traditionnels chinois, qui correspondaient parfaitement aux besoins
des masses populaires, sont devenus trés matures, sur le plan non seulement du nombre
des acteurs et du lieu de spectacle, mais également des dramaturges et des théoriciens

dramatiques.

De toute évidence, sa condition de naissance et son processus d’évolution ont
fait de la tragédie chinoise un genre littéraire populaire, c’est-a-dire que la tragédie se
rapprochait tout prés de la vie du peuple, tandis que celle-ci alimentait en contrepartie
le développement de la tragédie. Il en résulte qu’a part les ceuvres centrées sur des
personnages des classes supérieures, un grand nombre d’excellentes pieces tragiques
racontent les peines et les joies, les séparations et les réunions des gens ordinaires.
Justement, parmi les dix tragédies chinoises recueillies par Wang Jisi, la moitié¢ d’entre
elles traitent des sujets des gens ordinaires, telles que Le Ressentiment de Dou E,
L’Orphelin de la famille Zhao, Histoire du luth, La Maitresse et la Servante, L ’Eventail

aux fleurs de pécher.

265 Malgré tout cela, le théatre n’a toujours pas gagné la faveur des gouvernants et des intellectuels
féodaux. Il n’a donc pas pu se généraliser rapidement dans toute la société a 1’instar de la tragédie
grecque.

266 Cf. Wang Ruilai, « Période historique pendant laquelle les examens impériaux ont été supprimés
— ¢études sur les changements psychologiques et 1’orientation professionnelle des lettrés de la
dynastie Yuan », dans La fin du systeme des examens impériaux et la montée de la science des
examens impériaux, Wuhan, Presse de I’Université Normale de Huazhong, 2006, p. 156.

267 Dans I’ Antiquité, chaque dynastie a nourri son style littéraire privilégié, comme le fi (T, poéme
en prose) dans la dynastie Han, le shi (5F, poéme régulier) dans la dynastie Tang et le ci (1], poéme
chanté) dans la dynastie Song. Ceux-ci dont I’orthodoxie était reconnue par les classes dirigeantes
et intellectuelles étaient souvent liés aux examens mandarinaux. Pourtant, le théatre était exclu de
ces genres littéraires officiels.

268 Cf. Rao Pengzi, Manuel de thédtres chinois et occidental comparés, op.cit., p. 13-14.
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2.3.2.2. Le caractére « parfait »

A P’inverse des protagonistes de la tragédie grecque, les héros chinois malgré
leur identité ou leur statut social, sont généralement des personnes « parfaites ». Telle
tianguang

est la conclusion de Tian Guang ( H |~ ) dans La Transition moderne de la

zhonggudbéi ju guanniandexiandaizhuanxing
conception tragique chinoise (7 /& R W & BB /C # OH):

zhongguogudianbéiju dezhiréngdongwl yi i waidoushiméiyduquédianderén tamen

Vel A A AN i T E /A = - B = U
bujinshihdorén  érgiéshiwanrén shiwanmeéidaodédehuashén
PR IF N, JTHEE N, & FEEGE 5.
Les protagonistes dans la tragédie classique chinoise sont tous, sans exception,
des personnes irréprochables. Ils sont des gens non seulement bons, mais aussi

parfaits, qui sont la personnification de la morale idéale.

Aux antipodes de 1’idée d’Aristote, les personnages tragiques chinois sont
souvent décrits comme modeles de moralité. 11 leur est possible d’avoir des défauts,
mais ce n’est pas de leur méchanceté que provient leur misere. Et sur le plan moral, ils
sont toujours irrépréhensibles. A cet égard, les malfaiteurs ne peuvent jamais assumer
le premier role. Par conséquent, dans les tragédies classiques chinoises, y compris les
pieces en maticre de destinée, les protagonistes ne sont presque jamais 1’agent du conflit,
mais sont plutot des victimes. Ils ne prennent pas part au déclenchement des malheurs
de leur sort comme dans la tragédie grecque. Ce sont souvent des ¢léments extérieurs

qui les amenent a I’infortune.

Par exemple, dans Le Ressentiment de Dou E de Guan Hanqing, 1’héroine est
une femme bonne et vertueuse. Elle ne commet aucune erreur qui est responsable de
son adversité. La pauvreté de sa famille d’origine, la mort de sa mere, la séparation
d’avec son pere et la perte de son mari, toutes ces miséres ne sont pas sa faute, mais
sont acceptées par elle avec soumission. Plus tard, il y aura I’attentat de Sai Luyi,
I’extorsion de Zhang Lii’er, le meurtre de Zhang Lao et enfin la fausse accusation contre

elle ; il semble que ces catastrophes surviennent a I’improviste, mais rien ne peut étre

2% Tian Guang, La Transition moderne de la conception tragique chinoise, Beijing, Presse des
Sciences Sociales de Chine, 2014, p. 135.
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attribué¢ a Dou E qui vit honnétement dans sa condition, en respectant son veuvage et
en se fiant a la justice officielle. Finalement, c’est la corruption du pouvoir judiciaire
qui la conduit a la mort.

dou é ni kanzhewénjuancéngdaolaibddaolai  zéwdzheyuanwangyaorénnaird hénai

e EE X E B ERPNEKR WEX F B E T

wobukénshuntarén daozhudéwd fu fa chang wobukénrl ztishang daobawodcan

#wAE WA, HF RS . A EE L, B %

shénghuai

VA
Dou E : Est-ce que ce dossier pénal que tu regardes a consigné tout ce que j’ai
dit ? Comment puis-je subir cette fausse accusation ? Je ne voulais pas me
soumettre aux méchants, finalement c’est moi qui suis allée sur le terrain
d’exécution ; je ne voulais pas humilier mes ancétres, finalement cela a détruit

le reste de ma vie.

De méme, dans I’Histoire du luth de Gao Ming, les héros ne contribuent pas
vraiment a leur sort malheureux. Cai Yong est un homme de talent. Par piété filiale, il
obéit a la volonté de son pere pour aller passer les examens impériaux a la capitale ; par
loyalisme, il obéit a ’ordre de 1’empereur pour travailler loin de sa ville natale et se
remarier avec la fille du Ministre d’Etat. Zhao Wuniang est une femme décente et
soumise. Restant a la maison, elle ne se plaint jamais d’assumer toute seule la
responsabilité de s’occuper de ses beaux-parents. Méme quand elle découvre le
remariage de son mari, elle choisit enfin de lui pardonner et d’accepter de vivre
ensemble avec Cai Yong et sa nouvelle femme. Les comportements des deux héros
respectent en tous points les valeurs morales préconisées par la société de 1’époque.
Cependant, ce qui aboutit a la calamité de leur famille, ¢’est exactement la contradiction
interne de 1’éthique traditionnelle, soit I’antinomie entre la loyauté envers le souverain
et la piété filiale envers les parents, considérées comme critéres de succés pour une
personne :

caigdbng rénshéngxiyaozhongxiaolidngquan fangshigezhangfu

FL e N TE S FEH 2, AN K

270 Guan Hanqing, Le Ressentiment de Dou E, Acte 1V, op.cit., p. 26.
2" Gao Ming, Histoire du luth, Acte 11, op.cit., p. 109.
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Monsieur Cai : 1l faut rester en méme temps loyal et pieux dans la vie avant

qu 'un homme puisse devenir un vrai homme.

2.3.2.3. Le caractere stéréotypé

En plus de la perfection morale, la stéréotypisation est une autre caractéristique
remarquable des personnages de la tragédie classique chinoise.

rénwuleixinghua zhéshizhonggud xi juwanbianbu |i gizongde fa bao ta yihang

AL A, B F EHGH T7 & AER R RAE . BT

danghuaféndaibidoshehuigejiécéng yl lianpUtdxiangzhanxianrénwuxin I qgizhi yi

2 K EE . LA RO N,
ningguhuadeyl qi zi taizuowéi yi dingrénwudeguifandongzuo

HE ] 1L HIIE LS N — & AN E 50 (F. 27
La stéréotypisation des personnages, c’est l’atout du théatre chinois malgreé ses
changements sous mille formes différentes. Elle présente les milieux sociaux
distincts selon les professions, montre la mentalité et le tempérament des
personnages a travers des masques®’3, et spécifie les tons et les postures fixes

comme les gestes standard de certains personnages.

Par I’intermédiaire des types de maquillage, les spectateurs sont déja en mesure
de discerner I’identité des personnages, s’ils sont bons ou méchants. Effectivement, dés
le commencement de la piece, ’action des protagonistes doit rester tout le temps fidele
a leur identité. C’est-a-dire qu’il n’y a pas beaucoup d’évolution du caracteére, comme
dans La Fresque de la pure loyauté de Li Yu. A son entrée en scéne, le héros Zhou
Shunchang fait d’abord une bréve présentation de lui-méme, sur les plans de son origine,
de son statut social ainsi que de son caractere :

shéng sanran fangjin sefashang jinglgangjian tianfubingshuangyanmian

dE = i BR Lo BE W S, Kk A B .

272 Xie Bailiang, Histoire de la tragédie chinoise, Shanghai, Editions de Xuelin, 1993, p. 314-315.
273 Les masques d’opéra (i) sont les types de maquillage facial dans I’opéra traditionnel chinois.
En fonction de I’identité et des types de personnages, chacun d’entre ces derniers a un dessin facial
particulier pour mettre en exergue sa personnalité.
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shdu jlyan giongtongbubian  wéiguanbi xi  zhiliddéqgingféngrajian  youhuaigian

FEH., Z AT W R REF G X WE . T
IG  zhonggan yi pian
Z, & =
Zhou Shunchang, avec la barbe sur le menton, la coiffure carrée sur la téte, est
habillé en costume coloré, monte sur scene : Mes os sont durs et tenaces, le Ciel
m’a doté d’une physionomie froide. Je maintiens une vie chétive et simple. En
depit de [’adversité et de la prospérité, je ne change jamais mes principes. Je
suis un petit officier anodin, et ne laisse aucune fortune. J'ai plein d’inquiétudes

sur le sort de la nation et du peuple, auxquels je me dévoue corps et dme.

A part la profession de Zhou Shunchang comme fonctionnaire impérial, cette
introduction nous permet é¢galement de connaitre ses qualités principales : la fermeté,
I’intégrit¢ et la loyauté. Cela constitue la condition préalable pour tous ses
comportements qui s’ensuivront au cours de sa lutte contre la faction de I’eunuque Wei
Zhongxian. Il en va de méme pour les roles négatifs. Dans le prologue de L 'Orphelin
de la famille Zhao, Tu’an Gu, la premiere personne qui se montre devant le public,
expose dans quelques phrases sa perfidie et sa férocité, ainsi que son complot du
massacre de la famille de son adversaire politique, a la suite desquelles démarre toute

I’histoire.

La constance du caractére garantit sa vivacité. Les héros et leurs adversaires se
distinguent clairement les uns des autres. Mais dans une autre perspective, cette
constance implique aussi I’unité et la simplicité des personnages. A 1’égard des héros,
ces derniers se trouvent souvent dans une situation passive face au destin. Bien qu’ils
rencontrent des adversités, des injustices ou méme opposent une résistance, il leur est
difficile d’agir contre leur bonne conscience morale et d’enfreindre les régles éthiques
pour s’opposer aux méchants ou rechercher la liberté¢ personnelle. Au contraire, les
héros préferent souvent croire en le destin qui intégre la justice divine et les codes
¢thiques. Tel Dou E qui, malmenée par Zhang Lii’er et Tao Wu, a recours au Ciel pour
étre réhabilitée ; tel Yue Fei qui, mort a cause des calomnies de Qin Hui, est disculpé
par I’Empereur de Jade ; tels Wang Jiaoniang et Shen Chun, échouant a la 1égitimation

de leur amour, restent couple au Ciel grace a I’ordre du souverain céleste.

27 Li Yu, La Fresque de la pure loyauté, Acte 1, op.cit., p. 501.
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Toutefois, la passivité du caractére?’> ne signifie pas une soumission compléte
au destin. Chacun des héros tragiques manifeste son esprit de résistance a différents
degrés. Comme dans la Grece antique, I’évolution sociale et idéologique aboutit
progressivement au changement de caractére. Dans des pieces tragiques, les
protagonistes commencent peu a peu a contester la légitimité de I’infortune qu’ils
connaissent. Quoiqu’ils soient toujours convaincus de la puissance de la justice divine,
leur esprit de résistance contre la méchanceté et leur aspiration vers la liberté deviennent
de plus en plus forts, non seulement apres la mort. Tels Yan Peiwei et les autres citadins
de Su Zhou qui tuent des officiers pour sauver Zhou Shunchang ; telle Bai Niangzi qui
livre bataille contre Fahai pour défendre son mariage avec Xu Xuan. Tout cette

évolution se rapporte a des éléments tant extérieurs qu’intérieurs.

2.4. La fin : malheureuse versus heureuse

Dans la Grece antique et la Chine ancienne, 1I’importance que les dramaturges
ont accordée a la structure n’était pas identique au début. Dans le domaine tragique, les
¢léments structuraux dont ils ont tenu compte n’étaient pas non plus pareils. Parmi ces
derniers, I’issue de la tragédie est sans doute le sujet le plus abordé par les chercheurs
chinois. Etant donné leurs différences de culture et de concept de création dramatique,
il semble que la tragédie grecque tend a finir mal, mais que la tragédie chinoise est
portée a avoir une fin heureuse. Certes, ce n’est pas le cas pour toutes les ceuvres, il
existe aussi de nombreuses exceptions a cet égard. Dans cette partie, nous allons traiter
la tradition de la fin des pieces de notre corpus ainsi que son lien avec I’interprétation

de la notion de destin dans la tragédie classique.

275 De méme, le caractére passif des héros dans la tragédie chinoise dérive dans une large mesure
de I’environnement ou vit le peuple chinois. Ainsi que mentionné précédemment, la Chine antique
était une société agricole, la civilisation chinoise s’est reposée exactement sur la céréaliculture, qui
dépendait beaucoup des conditions du sol, de I’agroclimat et de la topographie. Graduellement, les
anciens Chinois ont formé un caractére conservateur. Puisqu’ils vivaient du ciel, ils respectaient
beaucoup ce dernier et ont attaché une grande importance a 1’étiquette, d’ou vient la culture
traditionnelle fondée particuliérement autour du confucianisme, qui exige 1’obéissance aux valeurs
morales et aux éthiques féodales. Il en résulte que le tempérament du peuple chinois est relativement
soumis et passif.
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2.4.1. La tragédie grecque
2.4.1.1. Une fin malheureuse ?

D’habitude, le grand public a sans doute I’impression que la tragédie grecque se
distingue souvent par son caractere sublime et son issue pathétique. Effectivement, dans
le XIII¢ chapitre de La Poétique, Aristote a exprimé son opinion sur I’agencement de la
tragédie. D’apres lui, une tragédie belle et réussie doit avoir une intrigue simple. Par
ailleurs, au lieu de faire dérouler I’histoire du malheur au bonheur, la tragédie est plus
efficace et plus impressionnante en mettant en spectacle le passage du protagoniste du

bonheur au malheur.

"Avayn dpo 1oV kadde Eovia udbov dmlodv elvar udiiov § Simhodv, domnep
TIVES Qaol, Kol UETAPAILELY OVK €IS eVTVYIOW éK OVaTLYIAS GAL0. TOUVOVTIOV &C
evtoylog €ic ovatvyiov un oo poyOnpiov diio o1’ ouaptiov ueyainv f oiov
eipnrou §j Peltiovog uériov ) yeipovog.?’s

1l faut donc que la fable pour étre bien soit simple, plutot que d’étre double
comme le veulent certains, et il doit y avoir revirement non du malheur au
bonheur mais au contraire du bonheur au malheur, ce revirement survenant non
a cause de la perversité mais a cause d’'une erreur grave d’'un héros ou tel que

je viens de dire ou meilleur plutot que pire.

Certainement, ce genre de passage se présente dans la majorité des pieces des
trois tragiques grecs qui nous restent. Parmi les sept pieces d’Eschyle, cing se terminent
par une fin malheureuse : Les Perses, Les Sept contre Thebes, Agamemnon, Les
Choéphores, Prométhée enchainé. Chez Sophocle, cing sur sept tragédies ne sont pas
dotées d’une fin heureuse : Les Trachiniennes, Ajax, Antigone, (Edipe roi, (Edipe a
Colone. Quant a Euripide, environ la moiti¢ de ses dix-sept tragédies finit mal : Médée,
Hippolyte, Andromaque, Hécube, Les Troyennes, La Folie d’Héracles, Les

Pheniciennes, Les Bacchantes.

Par ailleurs, il y a encore des pieces dont le mouvement va a I’encontre de la
théorie d’Aristote : telles que Les Suppliantes, Les Euménides d’Eschyle, Electre,
Philoctete de Sophocle, Alceste, Les Héraclides, Les Suppliantes, Electre, Ion,

276 Aristote, Poétique, Chapitre XIII, v. 1453a 12-16, op.cit., p. 47.
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Iphigénie en Tauride, Hélene, Oreste, Iphigénie a Aulis d’Euripide. Les protagonistes
de toutes ces pieces connaissent une issue positive, voire assez heureuse. Ainsi, de toute
¢évidence, le dénouement malheureux n’est pas du tout un principe pour définir la

tragédie grecque.

Toutefois, eu €gard a la proportion des pieces relevant des deux passages de
revirement contraires et a I’opinion d’ Aristote qui n’a pourtant pas vécu 1’apogée de la
tragédie grecque, il est incontestable que la fin malheureuse est plus intéressante par

rapport a la fin heureuse pour la tragédie, et y occupe une place plus considérable.

2.4.1.2. Une issue réaliste
Mais comment cette tradition de création s’est-elle produite ?

A la différence de son homologue chinois, le théitre grec s’est divisé en la
tragédie et la comédie dés sa naissance. Les comiques auraient remplacé les poetes
iambiques et imitaient souvent des hommes inférieurs, alors que les tragiques se sont
substitués aux poctes épiques et imitaient plutdt des hommes nobles. Les particularités
du style de ces deux genres dramatiques sont également distinctes. En effet, la tragédie
n’a pas pris un moyen d’expression tres sérieux et sublime des le début. Elle trouve son
origine dans les « improvisations » (avtooyediactikic)?’’ et dérive du dithyrambe ou
du drame satyrique. C’est seulement a la suite d’un développement graduel et de
nombreuses transformations, que la tragédie est parvenue a fixer sa « nature propre »

(avtiic Oov)?’® que nous lui connaissons aujourd’hui.

"Et1 0¢ 10 ugyebog éx pikpov uvbwv koi lélews yeloiog, o100 10 €k GaTUPIKOD
uetafoleiv, dyeé ameoeuvivin.’’’

De plus la tragédie prit de [’étendue, abandonnant les fables courtes et le
langage plaisant qu’elle devait a son origine satyrique, et elle acquit sur le tard

de la majesté.

Conformément a la citation ci-dessus, dans les faits, la tragédie ne se serait

277 Ibid., Chapitre IV, v. 1449a 10, p. 34.
28 Ibid., Chapitre IV, v. 1449a 14, p. 34.
27 Ibid., Chapitre IV, v. 1449a 19-21, p. 35.
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séparée des ¢éléments satyriques et ses criteres formels ne se seraient établis qu’a
I’époque d’Eschyle. En tout cas, en passant en revue les ceuvres des trois tragiques grecs,
il est difficile de trouver dans leurs pieces des intrigues ou des paroles facétieuses ou
ironiques. Méme dans les tragédies qui ne se terminent pas de maniére misérable mais
parfois heureuse, il n’y a aucun détail qui contrevient au style sérieux du genre. Et
naturellement, en ce qui concerne la fin de la tragédie, le dénouement malheureux peut

mieux correspondre a ce style.

En plus de la distinction nette des deux genres théatraux, des éléments culturels
sont aussi capables d’expliquer la tendance de la tragédie grecque a une fin malheureuse.
A T’opposé de la société de I’ Antiquité chinoise, qui s’est basée sur les liens du sang
pendant longtemps, la société grecque antique a déja au VI° siecle avant J.-C. uni
I’esclavage et la démocratie. En outre, avec le développement rapide de I’artisanat, du
commerce et de la navigation maritimes, Athénes a atteint son apogée au V¢ siecle avant
J.-C. Les Grecs, notamment les Athéniens n’arrétaient pas de découvrir le monde sur le
plan extérieur et intérieur, et ont développé un caractere actif et batailleur. Il en résulte
qu’ils ne dépendaient pas autant des valeurs éthiques et morales que leurs homologues
orientaux. En conséquence, dans le domaine tragique, les thémes des piéces ne sont pas
étroitement liés avec [’éthique ou la morale. L’intrigue concerne rarement
I’antagonisme entre les bons et les mauvais. Les dramaturges ainsi que les spectateurs
avaient donc moins le besoin psychologique de fournir une fin compensatrice aux

malheurs des héros.

Revenons au sujet du destin. En effet, dans les tragédies traitant de la destinée,
I’issue malheureuse favorise mieux I’expression de ce déterminisme. Comme nous le
savons, la tragédie grecque tirant principalement matic¢re de la mythologie peut refléter
d’une certaine fagon la situation religieuse, politique et culturelle de la société ainsi que
la conception grecque du destin. Celui-ci pourrait étre considéré comme 1’abstraction
des choses imprévisibles dans la vie sociale hors du controle de 1’étre humain, et des
conflits entre I’homme et ’homme, I’homme et son environnement. En tant qu’auteurs
d’imitations sérieuses, les tragiques tendent normalement a exprimer le destin d’une

maniére solennelle et méme cruelle.

Ainsi en est-il dans Prométhée enchainé d’Eschyle. Au terme de la picce,

malgré la menace de supplices de Zeus rapportée par Hermes, Prométhée refuse
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toujours de livrer le secret a propos du futur écroulement du roi olympien, et se lamente
sur le traitement injuste qu’il connait. Mais le héros préfére subir les souffrances
indicibles plutdt que se soumettre a Zeus, car il croit fermement en le destin qui
I’emporte sur le pouvoir du roi des dieux. La fin misérable manifeste I’intransigeance
de Prométhée contre la tyrannie de Zeus et aussi la puissance de la destinée qui effraie

ce dernier.

IIPOMH®OEYY : Kai unv é&pyw kovkét uvbo
xOwv ogeadlevtal,

Ppoyio o’ fyw mopouvkatal

Ppovrijg, Elikeg &’ ékloumovat

ateporiic {amvpol, oTpoufor o€ Koviv
eiAioooval, okipTd 0’ GvéuwY

TVEDUOTO. TAVTMV €IS dAAnAa

OTAOIY GVTITVOVY GTOOEIKVOUEVQ,
Sovretapoxtar 6 aifnp Tovi.

Towad’ én’ éuoi pimn A166ev

€00V, POPOV GTEIYEL PAVEPAG.

Q unpoc éuiic oéPog, @ Tévrwy

aifnp xorvov paog eilicowv,
dooplic u” ¢ Exdika mhoyw ;%0

Prométhée : Mais voici des faits et non plus des mots : la terre vacille ; dans
ses profondeurs, en méme temps, mugit la voix du tonnerre,; en zigzags
embrasés la foudre jaillit éclatante ; un cyclone fait tourbillonner la poussiere ;
tous les souffles de [’air s’ élancent a [’attaque les uns des autres ; la guerre est
déclarée entre les vents, et [’éther déja se confond avec les mers. Voila donc la
rafale qui, pour m’épouvanter, manifestement vient sur moi, au nom de Zeus. O

Majesté de ma mére, et toi, Ether, qui fais rouler autour du monde la lumiére

offerte a tous, voyez-vous bien les iniquités que j endure ?

Dans (Edipe Roi de Sophocle, aprés avoir dévoilé la véritable origine de la
famille du héros, Jocaste se suicide, (Edipe se creve les yeux et demande a étre exilé.

La lamentation du héros sur son destin fatal et ses enfants innocents est pitoyable et

280 Bschyle, Prométhée enchainé, v. 1080-1093, op.cit., p. 198-199.
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émouvante, elle peut facilement inciter la compassion des spectateurs ainsi que leur
peur de la destinée. De plus, Iautomutilation et I’auto-exil d’(Edipe montrent sa
derniére résistance contre cette puissance prédominante. Et le chant du cheeur final

indique les caprices du destin.

OIAITIOYY : Nov 6’ dBeog uév ein’, avoaiamv o€ maig,

Suoyeviic 8’ G’ AV avtog Epov TAAAG.

Ei o¢ 1 mpeafivtepov

&1 karod kaxov, tovt’ Elay’ Oidirovg.?d!

Edipe : Tandis qu’a cette heure, je suis un sacrilege, fils de parents impies, qui
a lui-méme des enfants de la mere dont il est ne ! S’il existe un malheur au-dela

du malheur, c’est la, c’est la, le lot d’(Edipe !

A la fin de Médée d’Euripide, la derniére scéne est composée de réprimande
mutuelle entre Jason et Médée, qui emporte les corps de ses enfants et part sur le char
d’Hélios. Bien que Médée réussisse a exercer ses représailles, I’issue de la piéce baigne
dans la douleur et la haine. L’histoire ne se rapporte pas a la destinée, mais le cheeur
relie la misere a la volonté¢ divine. Et en évoquant Zeus pour accuser Médée de
I’infanticide, Jason reste vivant mais s’avere vraiment faché et affligé. En revanche,
tout cela met en relief la résolution de Médée de résister a son infortune et de maitriser

son destin elle-méme.

TAXON : Zebd, 160’ arovels i drelovvoucd’

’

016 1€ TATYOUEY EK TIIC LDOOPAC
Kail To100QOVoD THEOE AEOIVHG ;

AL OTOGOV YOOV TApa Kol OVVOUOL
10.0¢ Kol Bpnvad kambealo,
UOPTOPOUEVOS OALUOVOS (DS 0T
TEKVA, KTEIVOO GTOKWAVEIS

wavool te yepolv Bayai te vexpoug,
00¢ unmot’ &y Pvoag OPeLoV

mpog 6o pOiévoug émidéoton. s

Jason : Zeus ! entends-tu comme on nous repousse, comme nous traite cette

281 Sophocle, 4jax, v. 1360-1363, op.cit., p. 58.
282 Buripide, Médée, v. 1405-1414, op.cit., p. 176.

Yan ZHANG | These de doctorat | Université de Limoges | 11 décembre 2020 157
Licence CC BY-NC-ND 3.0



abominable infanticide, cette lionne ! Ah ! du moins, puisque c’est tout ce qui
reste en mon pouvoir, je pleure mes enfants et j 'en appelle aux dieux ; j atteste
les divinités qu’apres me les avoir tués, tu m’interdis de les toucher de mes
mains et d’ensevelir leurs corps. Plit au ciel que je ne les eusse jamais

engendrés pour les voir morts sous tes coups !

Ces trois chefs-d’ceuvre représentent peu ou prou la fin typique de la tragédie
grecque. Comme le montrent ces citations, a la fin de la picce, au lieu de satisfaire les
attentes du public comme dans la comédie, I’issue pathétique permet mieux aux
spectateurs de ressentir la puissance et le caractére inexorable du destin, et ainsi
contribue mieux a susciter la pitié et la terreur du public, tout en conduisant 1’intrigue
de la piece a un apogée émotionnel. En méme temps, par comparaison avec ’issue
favorable, la fin malheureuse sert davantage a faire ressortir 1’action des personnages,
a révéler leur bravoure et leur détermination devant I’adversité, ainsi qu’a exalter leur
esprit de résistance contre la destinée, ce qui correspond bel et bien au caractére du

peuple grec.

2.4.2. La tragédie chinoise

2.4.2.1. Une fin heureuse ?

283

Au XVIII® siecle, le célebre sinologue frangais, Jean-Baptiste Du Halde*®- a

zhonghuatongzhi
exprimé son opinion dans 1’Histoire Générale de la Chine ( # 1% i .Z) selon
laquelle en Chine, il n’y avait pas trop de différences entre le théatre et le roman, ainsi
non plus qu’entre la tragédie et la comédie. Jean-Baptiste Du Halde n’était pas le seul
a mettre en question I’existence de la tragédie chinoise. Effectivement, des
I’introduction de la notion de tragédie en Chine au début du XX¢ siecle, la polémique
sur ce point a commencé parmi beaucoup d’écrivains, de savants et de critiques

littéraires, se focalisant notamment sur la fin de la tragédie.

Lorsque Aristote souligne, pour la réussite de la tragédie, I’efficacité de 1’issue

quand I’action va du bonheur au malheur, il semble que la création de la tragédie

283 Jean-Baptiste Du Halde (1674-1743) est un prétre jésuite, historien et sinologue frangais.
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chinoise se trouve aux antipodes de la théorie d’Aristote, car la plupart des pieces

chinoises ne se terminent pas d’une maniere totalement malheureuse.

En ce qui concerne 1’aboutissement de la tragédie chinoise qui se présente
souvent sous forme d’une prétendue « fin heureuse », connue également comme la
datuanyuan
« grande réunion» ( K ), beaucoup de chercheurs ont suggéré leur
catégorisation ; ainsi en est-il dans 1’article « Sur les picces tragiques dans 1’opéra
shitangudian xi quizhongdebéiju shaozéng qi
chinois classique » (iR &7 # kil =+ AIAERE])** de Shao Zengqi ( B #L),
dans « La conception tragique de la théorie de 1’opéra chinois classique — sur les
wdguogudian xi qu I lundebéi ju guan

spécificités nationales de la tragédie chinoise » (¥ [H & it s dh 8 (1 36 & W ——

jianlinwdgudbéi ju deminzi te zhéng sigudréong

e E BRI R EEE E ) 2% de Su Guorong (75 E ZE ), et dans la

zhong
monographie intitulée La Transition moderne de la conception tragique chinoise (7

gubbéi ju guanniandexiandaizhuanxing tidanguang
[ R & pH A # #Y)*0 de Tian Guang (FH T~ ). En nous référant aux
théories de ces chercheurs, nous essayons de proposer, notamment sur la base de notre

corpus, un classement pour divers types de fins dans la tragédie classique chinoise :

1. La réhabilitation apres la mort. L’exemple le plus typique est attribué au
Ressentiment de Dou E, ou I’innocence de I’héroine est proclamée aprés que son
fantdme a trouvé son pere pour réviser le proces. Dans La Banniere brodée de « loyauté
absolue », la réputation de la famille du général Yue Fei est réhabilitée a I’avenement
du nouvel empereur. Egalement dans La Fresque de la pure loyauté, les protagonistes
tels que Zhou Shunchang et les cinq représentants du peuple sont acquittés apres le

changement de gouvernant.

2. La réalisation de la vengeance. Dans L 'Orphelin de la famille Zhao, quand

284 Cf. Shao Zenggi, « Sur les piéces tragiques dans 1’opéra chinois classique », dans le Recueil
d’études sur la tragédie et la comédie classiques chinoises, Shanghai, Editions de la Littérature et
de I’Art de Shanghai, 1983, p. 3-6.

285 Cf. Su Guorong, « La conception tragique de la théorie de I’opéra chinois classique — sur les
spécificités nationales de la tragédie chinoise » dans le Recueil d’études sur la tragédie et la comédie
classiques chinoises, op.cit., p. 48-50.

286 Cf. Tian Guang, La transition moderne de la conception tragique chinoise, op.cit., p. 138-140.
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I’enfant devient adulte, il apprend toute la vérité par le biais de son beau-pere Cheng
Ying, et venge finalement sa famille et les personnes qui se sont sacrifiées pour lui. La
fin de L’ ’Automne au palais des Han peut également étre classée dans cette catégorie.
Pour rendre hommage a Wang Zhaojun, I’empereur Yuan condamne a mort Mao

Yanshou, qui est responsable du suicide de sa favorite.

3. La réunion symbolique aprés la mort. Cette sorte d’issue apparait
fréquemment dans les tragédies d’amour. Comme dans La Maitresse et la Servante ou
le mariage est contrecarré par les parents de I’héroine. Shen Chun et Wang Jiao meurent
I’un apres ’autre de désespoir et de tristesse. Puis ils sont enterrés ensemble par les
deux familles, et retrouvent leur identité au Ciel. Le Palais de la longévité se termine
pareillement. L amour de I’empereur Minghuang des Tang et de sa concubine favorite
Yang Yuhuan émeut la déesse tisserande, qui favorise la réunion des deux protagonistes

au Ciel, leur permettant donc de rester époux éternels.

4. La réconciliation dans la réalité. Ce genre d’arrangement ne concerne pas le
déces des personnages principaux, et la fin de la piece est relativement tranquille. Par
exemple, dans I’ Histoire du luth, Cai Yong et son épouse originelle Zhao Wuniang se
retrouvent avec 1’aide de la fille du Ministre d’Etat Niu, tous les trois s’entendent bien
et habitent désormais ensemble. Dans L Eventail aux fleurs de pécher, aprés avoir
connu de grands changements sociaux pendant plusieurs années, Hou Fangyu et Li
Xiangjun se rencontrent de nouveau. Cependant, ils ne choisissent pas la vie conjugale
a laquelle ils ont toujours aspir¢, mais décident enfin d’entrer en religion en devenant
taoistes. Et dans La Pagode du Pic de Tonnerre, la résistance de Bai Niangzi a
finalement échoué. Elle est enfermée dans la pagode, et son mari Xu Xuan devient
moine. Au terme d’une vingtaine d’années, 1’héroine est libérée, tous les deux montent

au Ciel et redeviennent des immortels.

En réalité, sauf'la fin des tragédies relevant de la quatrieme catégorie qui semble
plutdt neutre, celle appartenant aux trois autres n’est pas vraiment une issue heureuse,
puisque les protagonistes perdent déja leur vie. Méme si on rend justice aux héros a la
fin de la picce, la perte ne peut pas étre véritablement compensée, et leur bonheur est
souvent disposé dans un autre monde. Ce genre de fins surréalistes parait plutot étre

une consolation avec des empreintes mythiques ou religieuses.
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2.4.2.2. Une issue compensatrice

Mais pourquoi les dramaturges chinois avaient-ils souvent une prédilection pour

doter la tragédie d’une fin compensatrice ?

En réalité, la source de cette tradition littéraire peut remonter a la période des
Printemps et Automnes, ou ont émergé les principes de 1’esthétique confucéenne,
laquelle a prédominé dans I’histoire artistique de 1’ Antiquité chinoise. Dans la société
esclavagiste et agraire autosuffisante, les anciens Chinois ont fondé leurs relations
sociales principalement sur la base des liens du sang. Par conséquent, ils ont attaché
une grande attention a la morale et a 1’éthique, a partir desquelles ils ont souligné
I’importance de I’intégration de 1’individu a la société ainsi que de 1’unité harmonieuse
de la nature et de I’homme. Etabli dans ce contexte, le confucianisme représenté par

rén
Confucius a préconisé la « Bienveillance » (1~) qui demandait a aimer les autres, et le

zhongyong
« Juste milieu» ( # J& ) qui demandait a éviter le jugement ou le comportement
extrémes. Ces pensées répondaient bel et bien aux besoins idéologiques de 1’époque, et
exigeaient que les désirs psychologiques de I’homme s’unissent avec les valeurs

¢thiques et morales en faveur de la stabilité et de la progression sociales.

Tout naturellement, cette esthétique s’est étendue a ’art. Il en résulte que les
ceuvres artistiques portent souvent I’empreinte d’humanité et ne provoquent pas de

guan|a
sentiments excessifs. Tel est le commentaire de Confucius sur Guan Ju ( % #) :

zZIyué guanja le érbuyin  ai érbushang

T H : “« K MWy, FITAE Zilgh . 7Y

Le Maitre dit : « Le poete Guan Ju, sa qualité c’est d’étre joyeux et sans exces,

mélancolique et sans tristesse. »

Outre la poésie, la musique doit également satisfaire a cette régle de modération.

87 Les Entretiens de Confiucius, Livre 111 « Laisser huit rangées de musiciens... », op.cit., p. 26-27.
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yue ji I

Dans le « Livre de la musique » ( 5% ic)) du Livre des rites (7.72)°%, 1a relation entre les
rites et la musique est abordée. La musique, considérée comme ayant un effet sur la
morale et la politique, sert a illustrer la vertu, tandis que les rites aident a retenir les
exces. Au cours d’une cérémonie, il faut que ces deux éléments travaillent de concert
pour obtenir les meilleurs résultats.

ai lezhifen jie yi I zhong

RRZ 75, BELA % . 7

Les manifestations, qu’elles soient mélancoliques ou joyeuses, sont toutes

limitées par les rites.

De¢s lors, cette tradition esthétique s’est enracinée dans la culture traditionnelle
chinoise et a perduré pendant des millénaires. Revenons a notre sujet de la tragédie qui
a aussi ét¢ fondée dans cette atmosphere culturelle : il n’est donc pas difficile de
comprendre que les dramaturges inserent parfois dans les pieces des facteurs
humoristiques ou satiriques, comme les lazzis dans 1’Histoire du luth de Gao Ming>*°
et La Maitresse et la Servante de Meng Chengshun?’!'. De méme, pour atténuer
I’ambiance misérable excessive et atteindre une beauté de 1’harmonie, les auteurs ont
souvent tendance a fournir a la tragédie une issue compensatrice, dont les formes

variées ont généralement trait au concept de destin.

Comme nous pouvons le constater, ces quatre sortes de fin de la tragédie sont
en lien avec le destin. Parfois, celui-ci se présente de maniere invisible, comme au terme
du Ressentiment de Dou E, ou le pére de I’héroine tire au clair le cas d’accusation
injustifiée, et fait I’¢loge de la bonne qualité morale de sa fille qui émeut méme le Ciel,
lequel incarne ici la destinée qui intériorise la justice divine, sans prendre une forme

concrete.

288 Le Livre des rites (7L 1C) fait partie des ouvrages classiques confucéens. Compilé par Dai Sheng
(#i25), officier et savant de la dynastie Han Occidentaux (202-8 avant J.-C.), il traite des rites avant
la dynastie Qin (221-207 avant J.-C.), en encadrant les pensées philosophiques, éducatives,
politiques et esthétiques.

28 Le Livre des rites, traduit et annoté par Yang Tianyu, Shanghai, Editions des Classiques de
Shanghai, 2004, p. 481.

290 Cf. Gao Ming, Histoire du luth, Acte 111, op.cit., p. 111-112.

291 Cf. Meng Chengshun, La Maitresse et la Servante, Acte XX, op.cit., p. 399-400.
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doutianzhang modaowdnianwangn(yti ta miézuixidogian  y&zhikélianjianchtizhou
LA B “HERKDZ L LGWRTFN LT, AR E N
jundahansannian  xiylgongcéngbidobaidonghaixiaofu  gudranshiganzhaodélingyl
AR = F . 57 4 B XA & HFFEH RAEK HEFRT

raquan  gi kébiantuiwéidaotianzaidaiydu jingbuxidangrénzhiyi ganyingtongtian  jin

7 R A HEEE XKKCH, w8 ANZERE W W K. 2
rn géjiangwénjuanchéngxingdizhéng fangxiandewéangjia fa bushiminyuan

H1# X & #H ¥ iF . 7 ZEF T AR F .

Dou Tianzhang : « Ne dites pas que je ne pense qu’a ma fille morte pour
éliminer sa culpabilité et dissimuler sa faute, c’est aussi dommage de voir que
le comté de Chuzhou a subi une grande sécheresse pendant trois ans. Autrefois,
Yu Gong a justifié la femme pieuse de Donghai, le résultat est qu’il a ému le
Ciel en inspirant une pluie comme [’eau de source. Comment pouvons-nous
ainsi traiter témérairement cette sécheresse comme un désastre naturel normal ?
Jamais personne n’a cru que la volonté humaine avait fait répondre le Ciel.
Aujourd’hui, je révise le proces et redresse le jugement, tout en témoignant que
la loi impériale ne permet pas que la fausse accusation tombe sur la population

innocente. »

D’autres fois, la destinée est représentée par des dieux, comme a la fin du Palais
de la longéviteé, ou la déesse tisserande déclare le jugement de I’Empereur de Jade sur
le sort des héros. Le destin ici s’associe au karma et a la volonté divine.

shéng danguijie tié yudichiyutanghuang IV long ji  guiféiyangyuhuan  zi érer

Lo A BT W B R A R s RN

rén  bénxiyuanshikdngshéngzhénrén  pénglaixianzi  duyinxidogidan  zanzhurén

AN, KAFZ g A F HE AN FEHEMT. BHD #E. HHENA

jian  jinzhéxianyiman  zhdntidnsinsudzou  jianérgingshén  mingjadao i tian

M oo S R e, K E, FENE R aw EAE

gdng yongwéifa fu  rachifengxing

5ok K. W F 5.

Li Longji et Yang Yuhuan s’agenouillent, la déesse tisserande déclare : Voici

I’édit promulgué par I’Empereur de Jade pour ’empereur des Tang Li Longji

292 Guan Hanging, Le Ressentiment de Dou E, Acte 1V, op.cit., p. 30.
293 Hong Sheng, Le Palais de la longévité, Acte L, op.cit., p. 762.
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ainsi que sa concubine favorite Yang Yuhuan : vous deux, étes d’origine
I’homme vrai Kongsheng de 1’Origine Premiére et I'immortelle de Penglai. A
la suite d’une punition légere, vous avez été condamnés a descendre dans le
monde temporairement. Maintenant, votre échéance de bannissement est
arrivée. La sollicitation de la déesse tisserande approuvée, vu votre affection
profonde, [’Empereur de Jade vous ordonne d’habiter au Palais de
Trayastrimsha, et de rester époux éternels. Obéissez a l’édit a partir de

maintenant.

Comme I’ont montr¢ les exemples ci-dessus, ce déterminisme puissant s’intégre
d’une part a la justice divine en récompensant les bons et les méchants, d’autre part a
la transmigration en reliant les expériences de la vie présente des héros a leurs actes
dans une vie antérieure. Cette disposition peut susciter principalement la pitié et la
colere des spectateurs, pour les divertir, les encourager et les éduquer a la fois, ce qui
est conforme a la fonction sociale que le théatre assume souvent, laquelle est dans une
certaine mesure semblable a la fonction de la catharsis de la tragédie grecque.?®* De
plus, la dépendance du public a I’égard de la destinée révele aussi I’optimisme national
du peuple chinois. En d’autres termes, I’incorporation de la notion de destin souvent
présentée a la fin de la tragédie peut servir mon seulement a exalter les bonnes qualités
des personnages telles que la bonté, la droiture et la bravoure, mais également a montrer
a des degrés différents leur esprit de résistance contre la méchanceté ou I’adversité,

ainsi que la détermination et 1’aspiration a une vie heureuse.

294 La « grande réunion », soit la fin compensatrice, est surtout présente dans les tragédies qui sont
spécialement destinées aux gouvernants ou qui servent les classes dirigeantes. Car en préconisant la
loi céleste ou la justice divine souvent réalisée par des empereurs ou des officiers intégres, elle peut
favoriser la consolidation de la stabilité sociale et du régime politique de la société féodale.
L’ Histoire du luth de Gao Ming et La Pagode du Pic du Tonnerre de Fang Chengpei en sont des
exemples.
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Chapitre III. Le développement de la conception du destin

dans des tragédies classiques et ses raisons

3.1. L’évolution de la conception du destin

Dans L Evolution du pathétique d Eschyle a Euripide, Jacqueline de Romilly a
indiqué [Daffaiblissement évident de I'importance des dieux dans la tragédie

euripidéenne, ce qu’elle a attribué en particulier a I’influence de la pensée des sophistes.

Ce recul des dieux apparait, avant tout, chez les sophistes, avec I’habitude de
la discussion et du libre examen, ainsi que le goiit de considérer [’homme lui-
méme, fort de ses seules armes. Et assurément, Euripide est, a bien des égards,
imprégné de ce tour d’esprit qui est le leur, et qui se définit comme un

rationalisme.”®’

Effectivement, de méme que la création des autres genres littéraires, celle de la
tragédie peut rarement éviter les influences des facteurs externes. En raison des
changements socié¢taux et des différences des expériences personnelles, les pieces
tragiques portent souvent I’empreinte de leurs temps et de leurs dramaturges, qui

expriment des conceptions du destin différentes.

Apres avoir donné un apercu des €léments qui sont liés a I’interprétation du
destin dans les tragédies grecque et chinoise, nous pouvons remarquer d’une manicre
plus concréte les dissemblances de ces deux homologues dramatiques ainsi que de leurs
expressions de la destinée. Ensuite, avec I’analyse détaillée de six pieces représentatives
créées par des dramaturges issus des époques différentes, nous essayerons de découvrir
comment la conception du destin a évolué dans des tragédies classiques grecques et

chinoises.

3.1.1. L’évolution du destin dans la tragédie grecque

Chacun des trois grands poetes, plus ou moins influencé par I’époque ou il se

293 Jacqueline de Romilly, L Evolution du pathétique d Eschyle a Euripide, Paris, Les Belles Lettres,
1980, p. 136.
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trouvait, a congu ses propres idées sur le theme du destin. Mais par quel moyen précis
les ont-ils exprimées dans leurs ceuvres ? Est-ce qu’il y a un lien entre leurs pensées ?
Au fur et a mesure des recherches sur la tragédie grecque, il n’est pas étonnant d’y
trouver une évolution de la conception du destin. Dans cette partie, nous choisirons trois
pieces qui nous paraissent les plus représentatives a analyser sous cet angle, tout en

essayant de découvrir le développement de ce point.

3.1.1.1. Prométhée enchainé d’Eschyle

La fatalité est une idée archaique, liée a la religion primitive et dont la Grece
classique se libere peu a peu ; c'est aussi une idée qui joue un grand role dans
la tragédie antique, car les Grecs, se refusant au « suspense » trop facile qui
viendrait de l'ignorance des faits a venir, préférent, en reprenant des légendes

connues de tous, représenter la lutte inégale entre [’homme et son destin.**®

Dans son article intitulé « La fatalité dans le théatre d’Eschyle », Edmond Lévy
a utilisé le terme « fatalité » au lieu de « destin ». En effet, si le « destin » est « une
puissance qui, selon certaines croyances, fixerait de facon irrévocable le cours des
événements »*%7, la « fatalité » est plutdt « une force surnaturelle par laquelle tout ce
qui arrive (surtout ce qui est désagréable) est déterminé d’avance d’une manicre

298 et « une force aveugle qui s’impose aux dieux comme aux hommes »%%

inévitable »
dans la Greéce antique. Dans une certaine optique, par rapport au « destin» qui
représente une notion générale et neutre, la « fatalité » semble mettre plus d’accent sur
la nécessité et I’effet ou le résultat négatifs de cette force occulte, correspondant bien

aux idées d’Eschyle sur ce point.

Laissons de coté la contestation de [’authenticité du Prométhée enchainé

300

d’Eschyle, qui, d’apres certains commentateurs-"’, semble montrer une figure de Zeus

2% Edmond Lévy, « La fatalité dans le théatre d’Eschyle », Bulletin de I'Association Guillaume
Budé, décembre 1969, n° 28, p. 409.

297 Josette Rey-Debove, Alain Rey, Le Petit Robert : dictionnaire alphabétique et analogique de la
langue francgaise, op.cit., p. 713.

28 Ibid., p. 1016.

29 Edmond Lévy, « La fatalité dans le théatre d’Eschyle », op.cit., p. 409.

390 Certains critiques ont émis des doutes sur I’authenticité de cette tragédie en tant qu’ceuvre
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différente de celle qui apparait dans Les Perses ou Les Suppliantes. Cette premicre
piece par laquelle s’ouvre la Prométhéide touche de facon évidente au sujet de la

destinée ainsi qu’a sa relation avec les divinités et les étres humains.

3.1.1.1.1. Zeus et Destin
3.1.1.1.1.1. La tyrannie de Zeus

Avant de traiter de la représentation du destin, examinons d’abord la puissance
de Zeus dans cette tragédie. Absent tout au long de la piece, Zeus y occupe toutefois
une place cruciale. C’est lui qui régne sur tous les dieux et accable Prométhée de ce
supplice sur les monts du Caucase. Sa force se manifeste principalement par les
personnages présents, a travers les paroles desquels nous pouvons construire la figure

globale de ce rdle et, en conséquence, sentir sa puissance.

Premiérement apparaissent les serviteurs aveugles et impudents de Zeus, a
savoir Pouvoir, Force et Hermés. Au service du roi des dicux, ils exécutent les ordres
de Zeus sans hésitation. Négligeant 1I’expérience amere de Prométhée, ils n’éprouvent
aucune compassion pour le Titan. A leurs yeux, Prométhée est tout & fait coupable de
son larcin. La situation malheureuse dans laquelle il est placé est bien ce qu’un
désobéissant mérite, puisque la suprématic de Zeus est incontestable. Ils sont

convaincus que cette pénalité féroce peut effrayer le Titan et dés lors le soumettre.

KPATOZX : "Hopaouote, 00l 0¢ xpn UEAELY ETIOTOLOS
4g 001 TOTNP EPETTO, TOVOE TPOS TETPOIS
DYNAOKPIUVOIS TOV AE@PYOV OGOl
GOOLUAVTIVOV OETUDYV EV APPHKTOIS TEONIG.

To oov yap dvBog, moviEyvov Topog célag,
Ovnroiol KAEWOS DTOCEV " TOLATOE TOL

auaptiog ope Oel Oeoic dovvar dikny,

¢ oy 0oy 0n tnv A1oc topovvida

d’Eschyle, par exemple, A. Gercke, W. Porzig et notamment W. Schmid. Ce dernier, dans son
Untersuchungen zum Gefesselten Prometheus (Recherches sur Prométhée enchainé), essaie de
légitimer son point de vue.
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atépyerv, pilavOpdmov 6 madeobor tpomov.>"!

Pouvoir : Héphaistos, a toi de songer aux ordres que t’a dictés ton pere, et, sur
ces rochers aux cimes abruptes, d’enchainer ce bandit dans [’infrangible
entrave de liens de bon acier. Car de ton apanage, du feu brillant d’ou naissent
tous les arts, il a fait larcin pour I’offrir aux mortels. Pareille faute doit se payer

aux dieux. OQu’il apprenne donc a se résigner au régne de Zeus et a cesser ce

role de bienfaiteur des hommes.

Le ton froid et la surveillance impitoyable de Pouvoir nous esquissent déja le
profil de Zeus : « que peut-on attendre d’un maitre qui emploie des serviteurs comme

Pouvoir et Force, sinon la démesure et la plus inflexible dureté ? »3?

La réponse peut
facilement étre trouvée dans le dialogue. Face a la sympathie d'Héphaistos pour
Prométhée, Pouvoir n’est point touché. Il ne change pas sa position, peu importe si ¢’est
plutot a cause du respect ou de I’effroi qu’il se résigne a Zeus ; selon lui, il est
impossible d’enfreindre 1’ordre paternel. La transgression du maitre céleste est insensée
et irraisonnable. Puisqu’a I’époque, les dieux s’étaient partagé le monde, chacun d’eux
dispose du domaine qui lui a été attribué et ne peut en sortir, sauf Zeus dont le lot n’est

pas défini ; ce dernier est par conséquent le seul a étre libre ainsi que le plus puissant

sur I’Olympe.

Messager des dieux, Hermes se présente dans I’exodos de la piece. Il critique le
crime de Prométhée et lui enjoint de livrer le secret de Zeus, lequel pourrait priver ce
dernier de son pouvoir. La présence d’Hermes dans la derniére scéne accentue
indirectement la présence de Zeus dans la tragédie. Malgré son absence physique, il est
toujours 14, surveillant tout ce qui est en train de se dérouler. L’interrogation d’Hermes
prouve qu’il s’agit de vains efforts. Ni ses menaces ni ses conseils ne concourent a
persuader le Titan opiniatre. Finalement, il avertit Prométhée des lames de malheurs
qui vont bientot 1’assaillir : son corps sera enfoui sous le roc fendu par le tonnerre et la
flamme de Zeus, et I’aigle fauve taillera son foie sans relache. Ce chatiment atroce

réaffirme les caractéristiques despotiques du nouveau maitre céleste.

En plus des serviteurs fidéles de Zeus, la cour de celui-ci se compose aussi de

391 Bschyle, Prométhée enchainé, v. 3-11, op.cit., p. 161.
392 Raymond Trousson, Le Théme de Prométhée dans la littérature européenne, Genéve, Librairie
Droz S.A., 2001, p. 45.
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ceux qui obéissent avec réticence, tel qu’Héphaistos. Egalement dans la premiére scéne,
surveillé par Pouvoir, le dieu forgeron accomplit sa tache en attachant Prométhée au
rocher du Caucase dans des nceuds inextricables d’acier, mais a contrecceur. Il n’a
pourtant pas du tout le courage de désobéir au commandement de Zeus, car négliger
I’ordre de son pere exigerait de payer un prix trés lourd. Il gémit de la peine du Titan
sans pouvoir 1’aider, et sa lamentation ne sert qu’a adoucir un peu I’atmosphere cruelle
et implacable de la scéne. Pour la premicre fois, les paroles d’Héphaistos nous éclairent

sur I’image de Zeus dans la piece en tant que nouveau maitre des dieux :

HDAIXTOL : moAlodg 6’ 60vpuovs Kai yoovs GvweeAels

p0cyin- A1oc yop dvaropaityrol ppéves:

amog 0 tpaydg Sotig &v véov kparij.>??
Héphaistos : Tu pourras alors lancer des plaintes sans fin, des lamentations

vaines : le ceeur de Zeus est inflexible ; un nouveau maitre est toujours dur.

Héphaistos n’est pas la seule personne qui dénonce 1’inflexibilité et 1a dureté de
Zeus. Au cours du dialogue lyrique de la parodos, 1’arrivée d’Océan conduisant son
char ailé¢ introduit le chceur des Océanides. Dérangées par le bruit des outils
d’Héphaistos, ces filles sortent de leur antre afin de découvrir ce qui se passe. Elles se
révelent charitables envers les douleurs de Prométhée, entravé par les liens d’acier et
couvert d’ignominie. Comme Héphaistos, elles ne sont que des sujets de Zeus, se
soumettant avec réticence a ce nouveau roi de ’Olympe qui exerce, au nom des
nouvelles lois, un pouvoir sans régle. Egalement, dépourvues de capacité de résistance,
elles ne peuvent faire rien de plus qu’exhaler des plaintes mélangées de

mécontentement et d’effroi.

XOPOX : (Zebg) 6 0’ émikotwg Gel

Oéuevog dyvaurtov voov,

OGUVOTOL OVPOVIOY
YEVVAY, 0DOE ANj-

Eetl mpiv Qv 1 kopéan Keap
7 moAGuQ TIVI

v dvedlwtov g tig dpydv.3*

393 Eschyle, Prométhée enchainé, v. 33-35, op.cit., p. 162.
3% Ibid., v. 160-166, p. 167.
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Le choeur : (Zeus) Lui, dans son courroux, s étant fait une ame inflexible, entend

dompter la race d’Ouranos et ne s’ arrétera qu’il n’ait assouvi son cceeur ou que,

d’un coup heureux, quelque autre n’ait conquis ce trone ardu a conquérir.

Plus tard, quand elles admirent la hardiesse du Titan de ne pas céder a I’arbitraire
et en méme temps s’inquietent de son expression trop libre, les Océanides évoquent de
nouveau la férocité de Zeus, dont le cceur est inaccessible et I’ame inflexible. Et en
parlant de la durée de ces peines humiliantes, la réponse de Prométhée exprime encore

la force puissante et capricieuse du tyran.

XOPOX : Ovo’ éotrv 0100 TEPUO 001 TPOKEIUEVOY |
IIPOMHGOEYX : Ovk élio y’ 00dév, miny Stav keive doxij.>?
Le coryphée : Et nul terme n’est proposé a ton épreuve ?

Prométhée : Nul autre que son bon plaisir.

L’entrée en scéne d’Océan n’adoucit pas vraiment I’ambiance accablante. En
apparence, ce vieux dieu marin accourt aider son neveu Prométhée ; en réalité, il ne
vient que pour feindre la bonté, puisqu’« il sait d’avance que le Titan refusera son
secours, mais il veut faire figure d’homme de bien »*°®. Ayant probablement participé
aux entreprises de Prométhée, ce vieillard cauteleux fait semblant de lui donner des
conseils pertinents. Il lui rappelle la situation actuelle et lui propose de s’adapter aux
faits, c’est-a-dire de ne pas s’opposer a ce nouveau commandant des dieux. Sinon, le

résultat de son irritation serait bien pire que maintenant :

QKEANOZX : &i 6’ dde tpoyeic xai teOnyuévovg Aéyovg
PLyels, tay’ Gy 6ov Kai HOKPOY GVOTEP®

OQaxdv kLbor Zevg, dote 001 TOV VOV YOAov

mopovia udyOwv maudiow eivor dokeiv->"7

Océan : Si tu te mets a lancer de la sorte des mots rudes et acérés, Zeus pourrait

bien t’entendre, si loin et si haut qu’il trone, et le courroux dont tu souffres a

cette heure ne plus te paraitre un jour qu’un simple jeu d’enfant.

Si Prométhée est puni pour avoir contrevenu aux ordres de Zeus, lo ne

395 Ibid., v. 257-258, p. 170.
396 Raymond Trousson, Le Théme de Prométhée dans la littérature européenne, op.cit., p. 49.
397 Bschyle, Prométhée enchainé, v. 311-314, op.cit., p. 170.
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représente qu’une pure victime de ce dernier. La seule erreur qu’elle a commise est
d’avoir provoqué la passion au fond du cceur de Zeus. Afin d’obtenir la fille du dieu
fleuve, le tyran commande a Inachos de la chasser de son pays natal : sa désobéissance
causerait I’anéantissement de sa race. Le pere, obligé de protéger toute la famille, jette
hors de la maison sa fille, qui est transformée en génisse. D’abord confi¢e a la garde
d’Argos, lo est ensuite tourmentée par la haine d’Héra. Mais sa misere est tout au fond
due a Zeus. La lamentation d’lo décrit non seulement ses expériences déplorables, elle
nous montre aussi les actions de ce nouveau maitre des dieux qui ne sait pas se retenir
d’abuser de son pouvoir supréme. Ce sont bien la cruauté et le caprice de celui-ci qui

sont responsables de tous ces malheurs.

3.1.1.1.1.2. L’affrontement entre Zeus et le destin

Des serviteurs fideles a des victimes innocentes en passant par des personnages
obéissant avec réticence, tous dans la picce contribuent a éclairer I’'image de Zeus —
c’est un jeune roi qui vient d’accéder au trone. Tyrannique et brutal, il est doté¢ d’une
« ame inflexible ». Il parait qu’il ne s’habitue pas encore a se modérer, sa violence et
sa dureté sont continuellement dénoncées par ses « sujets ». Ces derniers mettent en

. . . . ..
question la tyrannie de leur nouveau maitre, cependant, personne n’a ni la volonté ni le
courage de contester son autorité, surtout face a face, sauf Prométhée, le seul qui a

I’audace de s’y opposer.

Prométhée n’est pas une personne imprudente, il a un atout dans ses mains,
lequel suffit a menacer la souveraineté de Zeus. Autrement dit, en dépit de son pouvoir
exceptionnel, Zeus n’est pas le tout-puissant dans le cosmos. Comme les autres
créatures divines sur 1’Olympe, lui-méme es