UNIVERSITE DE LIMOGES

Ecole doctorale Cognition, Comportements, Langages

Centre de Recherches Sémiotiques EA 3648

These

pour obtenir le grade de
DOCTEUR DE IUNIVERSITE DE LIMOGES
Spécialité : Sciences du langage

Présentée et soutenue par

Pascaline Zang Ndong

]
©
.
(@)
<+
(&)
(@)
©
(¢B)
@)
D
(7p)
D
e
|_

Le 20 décembre 2017

ECRITURE ET MASQUE

Approche sémiotique et poétique

These dirigée par Isabelle Klock-Fontanille et Ludovic Obiang

JURY .

Rapporteurs .

Mme. Astrid Guillaume, maitre de conférences HDR, université Paris Sorbonne, STIH

M. Daniel Noah Mbed¢, maitre de conférences HDR, université de Yaoundé, Cameroun
Examinateurs -

Mme. Mounira Chatti, professeur des universités, universit¢ Bordeaux Montaigne, TELEM
Mme. Isabelle Klock-Fontanille, professeur des universités, université de Limoges, CeReS
M. Ludovic Obiang, directeur de recherches, Cenarest, Gabon

M. Didier Tsala-Effa, professeur des universités, université de Limoges, CeReS

l Université
‘ ' ‘ de Limoges



Dédicace

A mon pere et a ma mere, partis tres {0t

Pascaline Zang Ndong | These de doctorat SCIENCES Du LANGAGE| Université de Limoges | 2017 2


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/2.0/fr/

Remerciements

La réalisation de ce travail ne serait pas faite sans apport d’un certain nombre de

personnes qui m’ont soutenue de pres ou de loin.

Tout d’abord, je tiens a remercier mes encadrants, a savoir madame Isabelle Klock-
Fontanille et monsieur Ludovic Obiang, pour le soutien, leurs conseils et surtout leurs
encouragements dans cette recherche. Merci de m’avoir nourrie durant toutes ces années et
de m’avoir donné un « peu » de vous, humainement parlant. Je tiens a saluer votre patience

dans ma formation intellectuelle, pour avoir répondu a mes préoccupations,

Je remercie également tous les enseignants qui, durant notre formation universitaire,
m’ont donné « gout » aux sciences et a la recherche. Au CeReS, pour le cadre de travail, les

¢changes enrichissants et les formations scientifiques qui m’ont permis d’affiner mon travail,

A mon fils, Patrick Wilhiam, mon rayon de soleil, dans ses yeux, je trouvais la force

d’avancer pour lui donner ce que j’ai de plus cher,

A ma famille, qui m’a encouragée a faire « mieux » que mon pere parti tres tot. A

mon oncle « chéri » pour son tres grand soutien, qu’il trouve ici ma profonde gratitude,

A mes amis, qui ont toujours cru en moi, Rosanne, Clément, Wiliam, Ornella,
Judicaélle. Particulierement a Marcelle, qui n’a cess¢ de me motiver dans mes journées

noires,

Aux oubliés,

Pascaline Zang Ndong | These de doctorat SCIENCES Du LANGAGE| Université de Limoges | 2017 3


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/2.0/fr/

Akiba' 1

! « Merci » en langue fang.

Pascaline Zang Ndong | These de doctorat SCIENCES Du LANGAGE| Université de Limoges | 2017


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/2.0/fr/

Droits d’auteur

@ecel

Cette création est mise a disposition selon le Contrat . « Paternité-Pas d'Utilisation

Commerciale-Pas de  modification 3.0 France»  disponible en  ligne.

http.//creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/5.0/fr/

Pascaline Zang Ndong | These de doctorat SCIENCES Du LANGAGE| Université de Limoges | 2017 5


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/2.0/fr/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/fr/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/2.0/fr/

Table des matiéres

REMETCIEINEINLS ...ttt 3
DIPOIES PAULCUL ... 5
EXETZUE ... 12
INTrOdUCHON ZENETALE ... 13

Premicre partie : les concepts en question : écriture, masque culturel, masque social

Chapitre 1 . Présentation des premiers systemes d’écriture. Préalables a la mise en

place d’une théorie de VECTITUTE ..o 39
1.1. L’écriture cunéiforme ou la naissance de PECriture ..., 40
1.2. Les hi€roglyphes EQYPHENS ... seesesenes 42
1.3. Les caracteres CIINOIS ..ot 45
1.4. Les ZLYPIES MAYAS .......ocvvuieiiriieircrieece e 49

Chapitre 2 . Ecriture et affirmation de I'idéologie occidentale..........ccooevovvrinnrrnneres 52
2.1. Rejet des premiers systemes graphiques par les linguistes saussuriens ........ 52
2.2. POUVOIT A€ PECTIEULE ...t 55
2.3. L’¢criture et la question de Palterite ... 58

Pascaline Zang Ndong | Thése de doctorat SCIENCES Du LANGAGE | Université de Limoges | 2017 6


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/2.0/fr/

Chapitre 3 : De la rupture épistémologique a la construction d’une nouvelle théorie

8 PECTIIUTC ...ttt ettt s et e ee e e eeeeee e e s neeesaeeeen 64

3.1. Déconstruction des stéréotypes autour de écriture et mise au point........... 64

3.2. écriture en Afrique . témoin d’une scripturalité vivante et dynamique.... 72

3.3. De nouvelles avancées : la contribution du fait africain a la sémiotique de

PECTTEUTE ... 76
Chapitre 4 . Les savoirs anthropologiques sur le Masque africain ..., 88

4.1. Un « objet » fonctionnel et omniprésent dans la société traditionnelle......... 88

4.2. Modeler 'Invisible/ INSAISISSADIE.............o.ovieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 926

4.3. Un vecteur reliant le Visible et PINVISibIe........cccccoocininnininnenceeenn, 98

Chapitre 5 : Dynamisme du concept : le Masque deuxicme visage de ’'Homme.103

5.1. Le principe de dissimulation comme mode de Vie ... 103
5.2. Le pouvoir du masque comme principe de métamorphose ..., 107
5.3. La qUestion dul dOUDIE ..o e 110
CONCIUSION PATTICILE ...t 115

Deuxieme partie . le masque comme écriture. Du masque aux représentations

TEEEETAITES. .ottt ettt ettt et et eaeeeeaeeeeesee et eeeaeaeseeeeeeaeeneseeaeeeen 117

Pascaline Zang Ndong | These de doctorat SCIENCES Du LANGAGE| Université de Limoges | 2017 7


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/2.0/fr/

Introduction : Le masque, de la société a la littérature ..., 119

Chapitre 1 . Présentation du groupe sociolinguistique fang du Gabon.................... 121
1.1. Reperes géographiques, linguistiques et OrigiNnes.........c.oovvervovcreverenncrirneneens 121
1.2, SYStEME A€ CLOYATICES. .......couriuniiriiiieeiceiee s 126
1.3. Contexte d’apparition du masque dans le pays fang ... 129

Chapitre 2 . Approche traditionnelle des formants de ’écriture du masque ........ 134
2.1. Le bois, matériau privilégi¢ et support du spirituel..........ovvmneiiniinninn, 136
2.2. Les couleurs traditionnelles €n PréSenCe ... 143
2.3. 18 SCATIICATIONS ..ot 150

Chapitre 3 . L’espace d’inscription comme lieu d’interaction de processus de

SIZNITICALION ...t 156
3.1. Organisation interne du support formel ..., 156
8.2. 17€SPACE A€ AANSE.......covuuierriieiecie et 168

3.3. Le Masque, un objet «textualis¢ »Des formants au texte. Essai

AP INECTPTETALION ...t 177
3.4. Le masque, un SyStemMe de SIZNES.......ccc.ururririrerierieeierieeieseeeiesisessesesessenens 187
Chapitre 4 : Le Masque, une construction du monde ..........cccccoocoevrnrininseneineennenn. 194
Pascaline Zang Ndong | These de doctorat SCIENCES Du LANGAGE| Université de Limoges | 2017 8


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/2.0/fr/

4.1. . Le Masque, une écriture de 1a Totalifé............cocovrmrnininnernreneies 194

4.2. Valeur performative des masques fangs ...........ccoernecennerenneeenerennceennns 202

4.3. Dimension axiologique du MASQUE.........cc.owwrvrierierinerierieeiesisesesesesee e 209

Chapitre 5 . L’enfant des masques ou 'olympe des masques fangs : a la rencontre

du mystere, de 'inconnaissable et dul diVin.........cccooveieineinineeeceens 217
5.1. Des masques-types aux masques [ittraires. ..., 217
5.2. Denfant et [6S MASQUES........ccceruiiericiierieieesie e nees 225
5.3. Le double et sa dimension initiatique comme affirmation de I'identité .....232

Chapitre 6 : La féte des masques ou ’assomption des figures identitaires iconoclastes

............................................................................................................................................................... 239
6.1. Le Masque social de 1a dereliction...........cccovrinrnineinerineresneresisesisesieenenns 239
6.2. Le « porteur » comme un anti NEros ... 243
6.3. Le double et ses visages multiples comme quéte d’une identité .................... 247

Troisieme partie : écriture et dissimulation. Pour une poétique du détour............. 254

Introduction : vers une généralisation/radicalisation de la logique de dissimulation

dans Poeuvre LHETAITE ATTICAIINE ... eee 255

Chapitre 1 . Les nouvelles voies de ’écriture, témoins d’une littérature africaine en
TNOULVEITIEINE ..ottt 257

Pascaline Zang Ndong | These de doctorat SCIENCES Du LANGAGE| Université de Limoges | 2017 9


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/2.0/fr/

1.1. L’exploration des ressources inépuisables de Pécriture...........oovunerverinennne. 257

1.2. La dissimulation, une tradition tr¢s ancienne dans la littérature .................. 204
Chapitre 2 . Le masque de la société . quand étre c’est paraitre........ooovovreene. 272
2.1. Ne pas nous montrer tels qUue NOUS SOMINES .........c.ovurrervrirrieniineieieeeeeieeieneees 272
2.2. Une société de ’Ecart, de lirrévérence, de la décadence ... 277
2.3. Le carnavalesque pour dire le MONde ..........ccovvvriineiniininieesese s 286

Chapitre 3 : Les figures de ’enfant et du jeune homme . les personnages du Masque

............................................................................................................................................................... 298
3.1. P’enfant initi€ au camouflage .........ccooiiiinernecseeceesiesisesieeienees 298
3.2. Le jeune NOMME traAVES........coocueririierieiicrieceireseiseceees s 301

Chapitre 4 . Le voile comme stratégie d’écriture chez Ludovic Obiang et Sami Tchak

............................................................................................................................................................... 309
4.1. Le voile INterteXtUCL ..o 310
4.2, T7ANONYIMNAL ..ot 313
4.3. Le voile par 'image, 1a MEtAPNOTE ........cooouvviriiiise s 318
4.4 I7ECTIHULE TNASUEE........oorieiiriceierie et 323

Chapitre 5 : Le masque comme réécriture et relecture de la tradition africaine. 331

Pascaline Zang Ndong | These de doctorat SCIENCES Du LANGAGE| Université de Limoges | 2017 10


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/2.0/fr/

5.1. La problématique de la tradition dans la littérature africaine, une donnée

FEACTULALISEE ... s s e eseaeneneneneaeaeneneneaeneaeneeeseseneaeaeaeaeaeaeeeeeeeasaeeens 331

5.2. Pour une relecture de la culture africaine dans le roman africain

CONEEIMPOTAII ...ttt 336

5.3. Vers une néo Négritude ou de la tentation de ne pas écrire autrement que

comme AfriCaIN d’ADOTA 7.ttt 344
CONCIUSION ZENETALE ... 349
ANNEXES ... 356
BIBLIOGRAPHIE ......coooiiiit ettt 363
INAEX AES NOTIONS. ...t 383

Pascaline Zang Ndong | These de doctorat SCIENCES Du LANGAGE| Université de Limoges | 2017 11


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/2.0/fr/

EXERGUE

« Jai donc été 'entant des Masques, de ces Masques qui angoissent

noftre silence »

Ludovic Obiang, L’enfant des masques, 1999.

« L’Afrique déconstruit notre savoir sur I'écriture parce qu’elle en avait éfé

exclue»

Simon Battestini, Ecrifure ef fexte, 1994
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INTRODUCTION GENERALE

La question de I’écriture en Afrique a longtemps nourri les milieux intellectuels
occidentaux, qui, justement, ont soutenu I'inexistence de I’écriture sur le continent africain.
En fait, les linguistes et les théoriciens de I’écriture ont toujours privilégié une vision
phonocentriste, soutenant que 1’écriture est une représentation de la parole, la relayant alors
au second plan. Il était donc inconcevable ou inexplicable de penser que les Africains
possedent des systemes d’écriture qui leur soient propres, a 'image de ’alphabet latin. Ce
systeme, qui, est pour les linguistes, ’écriture la plus aboutie parce qu’elle représente au
mieux la parole. Or, pour les Occidentaux, il était impossible de retrouver ce systeme
d’écriture en Afrique étant donné que le continent africain n’a comme moyen d’expression
que TPoralité, Pexcluant a tort ou a raison de tout autre mode de pensée. Cette absence

d’écriture en Afrique sera a lorigine du « grand partage épistémologique »?, isolant le

% Iécriture a servi la cause idéologique occidentale dans sa mission civilisatrice des peuples inconnus, dit
primitifs. Le concept de « Grand partage épistémologique » désigne cette classification établie avec comme
critere principal, I’écriture. Ainsi a -t-on d’une part, les « sociétés avec écriture » qui sont objet d’analyse de
Phistorien. Et d’autre part, les « sociétés sans écriture » qui intéressent 'ethnologue. Cette vision a longtemps
été partagée par les intellectuels occidentaux qui aimaient a justifier Pentreprise civilisatrice dans les régions
qui, selon eux, ne possédaient pas Pécriture, ’alphabet latin. Claude Lévi-Strauss soutient ce partage entre

peuples bien qu’il n’en soit pas réellement convaincu -

« Peuples avec ou sans écriture, les uns capables de cumuler les
acquisitions anciennes et progressent de plus en plus vite vers le but
qu’ils se sont assignés, tandis que les autres, impuissants a refenir le
passé au-dela de cette frange que la mémoire individuelle sufttit a fixer,
restent prisonniers d’une histoire fluctuante 4 laquelle manqueraient
foujours une origine et la conscience durable du projet. Pourtant, rien
de ce que nous savons de I'écriture et de son role dans I'évolution ne
Justitie une telle conception » in Tristes tropiques, Paris, Plon, 1955,
p.342.

L’écriture est donc considérée comme critére objectif et de valeur a la fois et elle donne naissance a ’ethnologie.

Cette science s’occupera donc des sociétés dites sans écriture ou encore primitives. Elle prend comme objet
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continent noir, puisque son mode d’expression est considéré comme inférieur a 1’écriture
alphabétique notamment. C’est dire que ’écriture est I'élément qui marquera la différence
entre le monde occidental et le monde africain, creusant davantage la notion d’altérité, le
«nous » (les Occidentaux) et les « autres » (toutes les autres cultures), c'est-a-dire les sociétes
civilisées opposées aux sociétés dites primitives. C’est le concept d’écriture qui a servi a la
culture occidentale d’appréhender et de définir les sociétés humaines, les autres cultures. En
d’autres termes, 'écriture sert de critere pour catégoriser ou encore hiérarchiser les peuples.
Cette réduction drastique est constitutive de la naissance de 'ethnologie mais également de

I’anthropologie.

Posséder I’écriture, est une arme, un pouvoir et les Occidentaux, le savent et c’est ce
qui justifiera, en partie, cette hégémonie de la culture occidentale sur les autres cultures.
Pour les théoriciens de 1’écriture et les intellectuels occidentaux, ’écriture est synonyme de
pouvoir et savoir. Claude Lévi-Strauss le souligne bien en ces termes : « La fonction primaire
de Ia communication écrite est de faciliter I'asservissement »°. Mais cette vision n’était pas a
l'origine dans 'invention de ’écriture. Elle était certes au service du pouvoir, cependant elle
ne consistait pas en I’asservissement des peuples. En effet, les mythes sur 'invention des
¢critures dans le monde ont toujours montré qu’elle servait au départ aux rois, empereurs.

Sa maitrise n’était pas vulgarisée car ils savaient le pouvoir qu’elle possédait et pourrait-en

principal, PAfrique ou elle se développera davantage quand on sait que 'imaginaire européen s’est intéressé,
avec un gout prononcé pour I’exotisme, aux cultures du continent noir. En fait, il faut préciser que le « grand
partage épistémologique » est une volonté ou encore, ’expression du pouvoir, de la conquéte de ’Autre qui ne

connait pas ’écriture, la science et la civilisation.

% Claude Lévi-Strauss, Tristes tropiques, Paris, Plon, 1955, p. 334
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quelque sorte- P’affaiblir. C’est lire ici le lien entre ’écriture et I'idéologie. Ce rapport qui est

au centre de la théorie fonctionnaliste de Claude Lévi-Strauss.

Il y avait une gestion contrdlée de Iécriture, réservée a une certaine catégorie de
personnes, notamment les scribes, au service du pouvoir (En Mésopotamie, en Egypte
¢galement). Cette relation fondamentale entre I'écriture et le pouvoir va nourrir le projet de
domination sur les autres cultures. M. Mac Luhan le précise : « I/ n’est pas éfonnant que des
peuples comme le peuple grec et le peuple romain, qui connaissent et utilisent I'alphabet, se
soient également orientés vers la conquéte et l'organisation 4 distance »*. Elle a un pouvoir
indéniable parce qu’elle est le moyen par lequel ils acceédent a la connaissance, elle diffuse
et communique les modes de pensée d’une société. I ’écriture est un privilége absolu® pour
les Occidentaux qui la pratiquent. Son absence dans une culture quelconque réduit celle-ci,

faisant d’elle, une société primitive.

Cette vision s’étendra des siecles durant et il faudra attendre le XXéme siecle pour
voir la redéfinition du concept d’écriture qui s’¢largit en prenant en considération la réalité

scripturaire africaine.

Le contexte africain, s’agissant de 'expérience scripturaire, intéresse de plus en plus
les théoriciens de I’écriture. Simon Battestini est 'un de ceux qui ont défendu le fait africain
car la connaissance des objets, systemes graphiques africains permet d’appréhender le

concept d’écriture plus largement. Travaillant sur les différents types d’inscriptions présents

* M. Mc Luhan, La galaxie Gutenberg. I’invention de 'homme typographique, Paris, Seuil, p.78.

% I’expression est de Michel Foucault dans son ouvrage, Les mots et les choses, Paris, Gallimard, 1970.
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sur les artéfacts africains : inscriptions monumentales, les objets d’art, les motifs de la poterie,
les tissus, les costumes, bref, tout ce qui pourrait étre porteur de signification. Il démontre
bien que le continent africain ne peut étre réduit au mode oral, la prédominance de I’oral ne
signifierait pas absence d’écriture. Pour lui, cette position n’a servi qu’a affirmer ’hégémonie
de la culture occidentale sur les autres cultures. Il propose alors une définition plus large de

Pécriture intégrant ainsi les systemes graphiques africains. L’écriture est, selon lui -

« Toute frace encodée d’un fexte. Par frace, nous comprenons
la matérialité résultante d’un geste ayant pour origine une infention
de communication d’un texte dans le temps ou dans lespace. Le
systeme d’une écriture est un ensemple fini d’éléments et de leurs
possibilités d’articulations, produits par un choix de signes, acceptés
et utilisés collectivement (script) pour former ces traces conservant et

communiquant le fexte »

Et il sort de la vision représentative de I'écriture -

« La fonction de [écriture ne peut plus éfre limitée 4 la

notation de la parole, pas plus a celle indirectement de Ia pensée, mais
est plus généralement percue de nos jours comme chargée d’archiver
et de fransmettre de la pensée organisée, du fexte. Il ne s’agit donc plus
d’écriture au sens ordinaire et ethnocentrigue mais d’une technique,

celle de l'inscription du sens »

6 Simon Battestini, Ecrifure ef Texte. Contribution Africaine, les Presses de l'université de Laval, Présence
africaine, 1997, p. 21.
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Bien plus encore, il précise

« Il paraitra évident que la sémiotique, selon le vceu de Saussure
prenne ici le relais de la linguistique puisque le script est un systeme de
signes, agissant ‘au sein de la vie sociale’. Les alphabets occupent une place
‘privilégiée’ dans cet ensemble que désigne le mot script, mais dans la
catégorie des écritures phonocentriques (consonantiques, syllabiques et
alphabeétiques), elles-mémes cotoyées par les écritures synthétiques (un
signe dénote un segment discursif ou narratit) ef analytiques (un signe
dénote une idée, un fait ou un objet). Le concept de script inclut et déborde
doublement ce champ traditionnel de la grammatologie ef des histoires de
Pécriture, puisqu’il fait une place 4 I'inscription du sens de I'art (objets
inscrits, images, signes tiguratifs, abstraits et discrets mais fous plus ou
moins systématisés ou codifiés) au méme titre qu'aux écritures non-
phonocentriques comme mode de production, conservation et

fransmission de la pensée, des savoirs et de la mémoire collective »

En plus de cet ¢largissement du concept, il revendique autonomie de Iécriture et de
ce fait, il ’¢loigne du point de vue strictement linguistique. Cependant, il replace le concept
d’écriture dans le champ sémiotique comme ’avait suggéré Ferdinand de Saussure. Simon
Battestini affirme . « La linguistique qui avait écarté I'écriture de son objet, se souvient qu’un
de ses maitres parmi les plus influents (Ferdinand de Saussure) lavaif confie 4 la

sémiotique »®

. Isabelle Klock-Fontanille affirme d’ailleurs, s’agissant de Décriture -
« lécriture se voit restituée a sa multidimensionnalité originelle, ce qui suppose alors de

prendre en compte « I'image », qui I'a foujours accompagnée des le début. Mais aussi,

" Ibid.
8 Simon Battestini, De L écrit Africain A L'oral. Le Phénoméne Graphique Africain, op. cit., p. 25.
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considérer que I'écriture combine plusieurs éléments provenant de plusieurs sémiotiques
différentes»®. C’est dans cette optique que Jean-Marie Klinkenberg qualifie Iécriture de

pluricode .

« Nous entendrons par la une famille d’énoncés considérée
comme sociologiquement homogéne par une culfure donnée, mais dans
laquelle on peut isoler plusieurs sous-énoncés relevant chacun d’un

code dittérent »'°

Il est clair que la conception de I’écriture se trouve ¢largie, avec une dimension
iconique mais ¢également linguistique, inséparables. Cette vision est partagée par de
nombreux théoriciens, entre autres, Roy Harris qui prone une théorie intégrationnelle de

’écriture dans laquelle Pespacel? joue un role déterminant.

? Isabelle Klock-Fontanille, « De la trace a son déchiffrement », habilitation a diriger des recherches, université

de Limoges, novembre 2006, p.

10 Jean-Marie Klinkenberg, « L’analyse des discours pluricodes. Le cas de Pécriture », dans Sept lecons de

sémiotique et de rhéforique, Toronto, éditions de Gref, 1996, pp.103.

! Dans sa théorie intégrationnelle de écriture, Roy Harris voit en Pespace, un élément-clé car il soutient que
Iécriture est une facon de manier ’espace a des fins de communication. Il donne les raisons de 'importance

de la prise en compte de I'espace dans les théories de ’écriture aujourd’hui -

« Dans une perspective intégrationnelle, donc, I'écriture ne peut pas
éfre considérée comme un inventaire de techniques établi une fois
pour foutes. I ’avenir sans doute nous réserve pas mal de surprises dans
ce domaine (...) D’ou une structuration de I'espace, a la fois dans le
sens de l'espace matériel ef dans le sens de I'espace psychologique. Les
deux vont forcément ensemble. L’invention de Iécrifure a été surfout
la construction d’une nouvelle logique de I'espace» Roy Harris,
«Théorie de [Décriture. une approche intégrationnelle» dans

Propriétés de L’écriture, éd. ].G Lapacherie, 1998, p.17.

L’espace est une donnée essentielle puisque c’est grace a lui qu’il y a inscription du sens donc conservation et

transmission des savoirs.
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Ces avancées aideront a reconstruire une nouvelle image du continent africain,
débarrassé de tout préjugé épistémologique, capable donc de produire des moyens de
conservation et de transmission de leurs savoirs et des messages. En effet, PAfrique tout
comme I’Occident, pratique ’expression orale comme moyen de communication. Il n’est
donc plus concevable de la réduire a ce mode de communication. Ces deux modes sont
complémentaires et présents dans toutes les cultures. L’expérience scripturaire en Afrique
n’est pas un fait nouveau. Il suffit de voir la pratique des systemes d’écriture
phonocentriques et synthétiques présents sur le continent, a Uinstar des graphies arabes, de
Iécriture gueze en Ethiopie dont on attesterait I'invention au Véme siecle. On retrouve aussi
une multitude d’inscriptions dans les objets du quotidien, sur les objets servant dans les rites,
etc. La théorie énoncée par Simon Battestini qui préfere le terme englobant de « script » pour
désigner tous les systemes d’écriture ou modes graphiques, a permis de considérer ces
derniers comme étant des écritures ou encore des formes d’écriture. C’est admettre que le
continent africain pratique bien le mode scripturaire pour ses besoins culturels. On releve
par exemple, le syllabaire vai'? dans la région géographique et culturelle de la Sierra Leone
et du Libéria, les systemes d’écriture mande, kpelle. Le peuple akan au Ghana est un
témoignage parfait d’une pratique scripturaire effective sur le continent noir. Ces puissants
empires utilisaient ’écriture pour leurs administrations. Comme ce fut le cas avec le sultan
Ndjoya (pour notre part s’avere étre Pexemple le plus symptomatique de la présence de
I’écriture en Afrique noire) qui mit en place I’écriture bamoun pendant son regne, a la fin
du XIXeme siecle. Ce systeme d’écriture est constitué de pictogrammes, qui au fur et a

mesure seront réduits et se voient attribuer une valeur syllabique. Nous tenons a préciser ici

12 §agissant de ce systéme d’écriture, lire la thése de Mlaili Condro intitulée . I %écriture et idéologic en Afrique

noire. Le cas du syllabaire vai, a 'université de Limoges en 2008, sous la direction d’Isabelle Klock-Fontanille.
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que cette écriture est 'une des rares écritures qui ne s’est pas appuyée sur un apport
extérieur pour sa mise en place ! Quand on sait ’'emploi généralisé des caracteres latins dans

la transcription des langues africaines.

Par ailleurs, penser ’écriture en Afrique c’est aussi voir son lien avec ’art mais aussi
la religion, au vu des nombreux objets d’art présents dans les sociétés africaines. C’est dire
que Décriture y est intégrée et elle est au coeur des pratiques et des rituels parce qu’elle
permet de communiquer avec la divinité, les ancétres. Et c’est dans ce contexte que les
masques sont produits dans les sociétés traditionnelles africaines. Dans ces sociétés, il est
bien plus qu’une ocuvre d’art ou encore un objet décoratif dépourvu de toute signification
comme ’a soutenu, des siecles durant la pensée occidentale. Pour les Occidentaux, les
masques africains n’étaient appréciés que sur le plan artistique, sans réellement savoir toute
la philosophie portée par ces masques. Mais, au début du XXeme siecle, Pablo Picasso et
Henri Matisse abordent 'art negre avec un regard nouveau. Certes, ils recherchaient d’abord
des solutions aux problemes plastiques de ’époque, en manque d’un souffle nouveau, mais

ils révélerent que ces objets étaient d’une originalité réelle.

Le masque est la matérialisation, mieux encore, la représentation de esprit qui est
c¢lébré ou encore invoqué pendant les cérémonies telles que les retraits de deuil, mariages,
baptéme. Il est au carrefour du profane et du sacré. On peut remarquer le dynamisme qui
existe autour de lui, indissociable de la musique, de la danse avec lesquelles ils forment un
ensemble complexe, un tout signifiant. Comme le souligne Ludovic Obiang, il « rime avec
certaines formes de réjouissances communautaires, ces « sorties » au cours desquelles des

danseurs masqués expriment un falent qui doif foujours étre appréhendés comme un
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patrimoine indivis»'3. Ainsi remarque-t-on qu’il occupe une place importante dans le
systeme de croyances africaines. Il est 'une des sculptures les plus frappantes qu’on retrouve
en Afrique et certainement "'une des plus connues quand on parle de ’art negre et on y voit

le génie africain se déployer remarquablement, a travers les formes inscrites.

Comme nous avons souligné, Iart et écriture en Afrique sont liés. C’est dans cette
optique que nous avons décidé de choisir le Masque comme theme de notre travail, en
relation avec la problématique de Iécriture, dans une approche a la fois sémiologique et
littéraire. Notre sujet de these s’intitule . « Ecriture et Masque. Approche sémiotique et
poétique ». Il s’agit d’approcher le masque comme a la fois écriture et sujet d’écriture. Notre
analyse qui se veut descriptive ; il s’agira pour nous de faire ressortir les éléments qui
attestent d’'une unité entre les signes inscrits sur les heaumes, et qui font du masque fang un
systeme d’€criture a part entiere. Le choix de ce corpus (les masques fangs) tient du fait que
nous appartenons au groupe ethnolinguistique fang, dépositaire de ces masques. Mais
encore, voir en quoi ces masques pourraient véritablement étre considérés comme « une
écriture » c'est-a-dire . « une tfechnologie de gestion de biens et des hommes mais bien que
cela» pour reprendre I'approche de 1’écriture de Nicolas Dauvin®®. De plus, dans notre
corpus littéraire, particulicrement L’enfant des masques, nous avons affaire aux masques
culturels fangs principalement. Par ailleurs, notre choix pour ces deux textes littéraires (La
fete des masques de Sami Tchak) se justifierait par cette volont¢ manifeste de saisir les

différentes dimensions du masque. Mais aussi, dans le souci de faire une lecture

Y¥Ludovic Obiang, “Le Masque Au Gabon : Une Voie Plastique Pour Dire La Vérité Profonde de 'Homme,”

Libreville, a paraitre, p.7.

!4 Nicolas Dauvin, « Controverse : ce que I’écrit fait a la culture », Sciences et vie numéro 216, juin 2012, p.15.
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complémentaire des deux acceptions car les deux ocuvres littéraires ne devraient pas étre
analysées dans une vision antagoniste ou opposée mais plutdot dans une approche
complémentaire. Ce qui nous a permis de constater que les deux écrivains ont cette
empreinte « africaine » dans leur facon d’écrire. En d’autres termes, les textes révelent leur
identité africaine qui se met en scene par le theme du masque puis, par les procédés
scripturaires employés comme nous le démontrerons dans notre analyse. Cependant, il ne
faudrait pas nier que des raisons personnelles nous ont également permis de choisir ces deux
ceuvres. Sans compter cette «envie» qui nous anime de travailler sur des auteurs
contemporains et qui produisent des textes d’une qualité remarquable en s’imposant comme
des écrivains. Mais aussi, des auteurs connus par la communauté internationale au moyen
de leurs prises de positions dans les problématiques qui touchent Afrique, leur terre natale
et d’autres spheres géographiques. Puisqu’il ne s’agit plus, aujourd’hui, de publier des textes

qui ne seront lus et compris que par les seuls Africains.

Le premier versant de notre travail n’entend pas relancer les débats sur la
reconnaissance d’une Afrique qui connait ’écriture mais plutot, affirmer la pérennisation
de la pratique d’écriture dans un continent qui s’est vu imposer la modernité sous toutes ses
formes. Prouvant alors la part de cette volonté culturelle qui s’affirme toujours dans 'aire
africaine et qui met en place des systemes de communication en produisant des ceuvres
capables de porter leurs savoirs, leur mémoire, pour paraphraser Pius Ngandu Nkashama.
Cette écriture du masque; traditionnelle, peut étre vue comme la résistance face a ce
phénomene mais également, une reconquéte de I’écriture originelle, au sens africain du
terme. Elle emploie le signe pour représenter I'idée originelle ou le concept, en ne voulant
pas Penfermer dans la vision mécanique occidentale des choses, qui consiste a traduire le

concept par des lettres. Aussi, en tant que signe fort dans la culture africaine, le theme du
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masque a toujours intéressé les écrivains africains : Léopold Sedar Senghor avec son célebre

poéme « Priéres aux masques »'° ou Seydou Badian, Le sang des masques'®.

Cette récurrence de la thématique du Masque dans les littératures africaines est
Iexpression d’une identité culturelle présente, qui s’actualise et elle marque 'influence du
patrimoine culturel dans la création littéraire. Ce patrimoine dans lequel les écrivains ne
cessent de puiser leur inspiration indépendamment de leurs orientations esthétique et ...
thématique. Quand on sait que la nouvelle génération d’écrivains africains francophones
qui apparait au début des années 1980, (Sony Labou Tansi, Kangni Alem, Calixte Beyala,
Bessora, Kossi Effoui, etc.) place la littérature africaine sous le signe de la décadence, de la
déviance en donnant aux yeux du monde, une autre image de I’Africain, contraire a celle
pronée par leurs prédécesseurs (les tenants de la Négritude particulierement). En prenant le
masque comme sujet d’écriture, 'intérét est non seulement de témoigner de sa forte présence
dans la subconscience du Noir et de montrer qu’il répond a une double postulation : valeur
de culture, t¢émoignage et consécration d’une civilisation, mais aussi 'expression symbolique
d’un comportement mental. L’enjeu pour nous est de voir comment fonctionne la postérité
du Masque du point de vue de deux auteurs africains contemporains, a savoir Ludovic
Obiang et Sami Tchak qui font du masque le théme principal de leurs ceuvres,
respectivement L’enfant des masques'’ et La féte des masques®®. Les deux textes abordent le
masque a la fois comme ce référent culturel qui suscite presque toujours un intérét sans

cesse renouvelé mais aussi, sa dimension métaphorique, en tant que masque

15 1¢0pold Sedar Senghor, « Pricres aux masques » in Chants d’ombre, Paris, Seuil, 1956.
16 Seydou Badian, Le Sang Des Masques, Paris, Robert Laffont, 1976.
'7 Ludovic Obiang, I enfant Des Masques, Paris, 'Harmattan, éditions Ndzé, 1999.

18 Sami Tchak, La féte des masques., Paris, Gallimard, coll. « Continents noirs », 2004.
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social /psychologique dont chaque étre humain est comme condamné a porter sur soi,
permettant de le dissimuler. Chaque écrivain aborde différemment le theme du masque.
Ludovic Obiang nous mene dans un univers fait de mysteres, d’énigmes. Tout au long du
récit se dessine la trajectoire existentielle de chaque personnage, appelé a rechercher ses
origines aussi lointaines qu’elles puissent étre et c’est grace a ces figures allégoriques que

sont les Masques dans le texte que les personnages y parviennent.

De plus, il fait découvrir les racines de la culture fang, les principes qui sont au cocur
de la société traditionnelle, a travers le regard de ’enfance et dans une démarche de
réconciliation avec celle-ci. Les Masques jalonnent tout le récit et s’affirment comme de
véritables personnages, pour ne pas dire les principaux quand on voit la description faite
par le narrateur. L’écrivain revalorise l'identité culturelle, donnée fondamentale pour
pouvoir s’affirmer dans la modernité parce qu’elle est le moteur du devenir culturel africain.
S’agissant de lidentité¢ culturelle comme theme récurrent dans la littérature africaine,

Mohamadou Kane affirme que :

« Le développement du théme de [lidentité culfurelle ne
contine plus a une forme de romantisme passéiste. Il sous-tend la

confestation. I’identité culturelle est congue comme une arme dans la

lutte contre lasservissement, 'assimilation culturelle des Africains »0

L’identité est une préoccupation majeure dans le recueil de nouvelles de Ludovic
Obiang et c’est par les Masques qu’elle se trouve mise en relief quand on sait le role qu’ils

occupent dans la nouvelle éponyme ou ils permettent au personnage principal, Eva, de

19 Mohamadou Kane, “Le Théme de L’identit¢ Culturelle et Ses Variations Dans Le Roman Africain

Francophone.” In Ethiopiques, 3°™ trimestre, 1985, vol. 3, n°3.
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connaitre ses origines. A travers I'identité, ’écrivain conduit le lecteur a lire 'essence des
choses et des étres, dans un univers sylvestre nourri d’histoires séculaires. Néanmoins, ce
« voyage fantastique » n’occulte pas les réalités difficiles du continent africain, invitant le

lecteur a puiser dans le patrimoine culturel pour se reconstruire.

Le roman de Sami Tchak quant a lui, aborde certes, la dimension métaphorique du
masque c'est-a-dire, le masque social ou psychologique. Ce jeu de masques qui s’affirme au
fur et a mesure que Pon parcourt le roman. Tous les personnages, avec leur masque,
s’adonnent aux vices, a la déréliction, aux faux-semblants pour cacher leur véritable
identité, qui dissimule leurs pulsions les plus secretes. Le masque porté par le personnage
principal (Carlos), synonyme d’instabilit¢, de déchéance morale, le place dans une logique
d’exclusion au sein de sa famille, de la société. Ce qui fait de lui un personnage marginal,
qui s’efface et se replie sur lui-méme. Avec ce masque, il dissimule son homosexualité car il
ne saurait affirmer aux yeux de tous, le vivant mal, il sombre alors dans la déréliction en
posant des actes déviants. L’écrivain place son roman sous le signe de la métamorphose, en
rapport avec la subversion dans le récit. Cest d’ailleurs un ¢lément qui atteste de son
appartenance a cette nouvelle génération d’écrivains africains francophones, qui place la

littérature africaine sous le signe de la décadence.

Par ailleurs, 'ocuvre samitchakienne est tout de méme représentation d’une culture
du masque culturel africain, de nombreux indices permettent de relever les éléments d’une
influence de cette culture du masque dans un roman qui veut traiter ’aspect métaphorique
du masque. En effet, de facon consciente ou pas, le titre de son roman révele déja en quelque
sorte cet ancrage au patrimoine culturel s’agissant du Masque, de facon générale. A cette

oralité vivante, vivace et dynamique qui traverse ceuvre africaine et le roman n’y échappe
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pas. Ce qui se traduit par le rythme, li¢ aux pratiques africaines, la musicalit¢ (par les
répetitions) mais aussi dans le déguisement du personnage principal. 11 y a bien une
empreinte africaine présente indépendamment de ’orientation choisie par I’écrivain, c'est-

a-dire, n’aborder que le masque de chair porté par tous.

Comme projet scientifique, nous proposons ici, de faire la démonstration que le
masque-heaume africain, consiste en une véritable/indiscutable pratique scripturaire et que
cette pratique scripturaire se maintient aujourd’hui non seulement telle quelle, mais qu’elle
est capable de se convertir dans le cadre d’un média différent de celui qui lui est originel

(plastique), en 'occurrence Pécriture littéraire,

Ainsi voulons-nous dans le cadre de cette recherche, partir de la fonction scripturaire
du masque pour examiner selon quels modes et quels procédés, elle s’articule au sein de
Pécriture littéraire. Ecriture certes, le masque est toutefois l'expression d’un code
scripturaire spécifique qui, plutdot que de s’en remettre a une transcription codifiée du son
(écriture phonétique dont I'alphabet phénicien /latin est la référence), préfére concentrer la
pensée en une figure jugée équivalente ou de substitution, figure que 'on désignera en
termes de pictogramme, d’idéogramme ou de symbole. Elle est donc, de par ce caractere,
bien plus une écriture qui fixe la pensée, la concentre et la conserve plutdt qu’une écriture
qui la déploie. Elle est donc une écriture de 'implicite, du connoté /signifi¢ /figuré. Caractere
d’autant plus attendu que le masque est d’abord et avant tout une figure supplémentaire, un
« deuxieme visage» qui se superpose au visage naturel et qui participe donc de
Paccomplissement d’une culture de la dissimulation, du mystere (voire de la mystification)

et de ’élévation.
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Partant de cette logique « scripturaire », nous étudierons les mécanismes d’écriture
propre a deux écrivains africains, lesquels ont ouvertement affirmé leur attachement au
masque, a savoir Ludovic Obiang, auteur d’un recueil de nouvelles intitulé L’enfant des
masques, et Sami Tchak, auteur du roman La féfe des masques. 1’idée sera de voir/vérifier si
en s’appropriant ou en se réclamant du masque, ces deux auteurs se démarquent
volontairement ou non de son fonctionnement caractéristique, symbolique et ésotérique, en
optant plutdét pour une instrumentalisation de 1’écriture qui destinerait cette dernicre a
formuler la pensée (la « cause ») d’un auteur, dans le cadre d’'un « engagement » manifeste
par exemple. Ecriture du dire qui romprait avec le caractere de voile et de dissimulation
propre au masque. A moins que, renforcant la dimension poétique de toute écriture,
Pécriture du masque chez Ludovic Obiang et Sami Tchak, ne s’assimile a un voile derriere
lequel se dissimulerait leur véritable intentionnalité. En effet, écriture littéraire chez ces
deux auteurs est parcourue ou encore habitée par cette caractéristique (non pas exclusive a
Pécriture littéraire ! précisons-le, méme si écriture employée ici, est alphabétique : c'est-a-
dire qui se veut neutre mais aussi limpide. Elle servira tout de méme, a masquer la pensée) :
de vouloir dire tout en se voilant, de sorte que, le dévoilement et la dissimulation peuvent en
venir a se confondre. Conscient du caractere ambivalent de I’écriture, a la fois médiatrice de
la pensée et «fondamentalement un masque » (Beida Chikhi?®nous pouvons nous
demander . si et comment I’écriture littéraire chez Ludovic Obiang et Sami Tchak
s’approprie le fonctionnement /logique voilé(e) du masque ; quelles en seraient les modalités
(poétiques, stylistiques), mais quels en seraient €galement les raisons/enjeux et les intéréts ?

L’¢écriture littéraire, a la lumicre des deux principaux textes de notre corpus, aurait-elle la

20 Beida Chikhi, L écrivain masqué Presses université Paris Sorbonne, 2008.
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particularit¢ de ne pas vouloir dire ou de vouloir dire plus qu’elle ne manifeste ? Le masque
en tant que sujet d’écriture est-il un simple rendu de 'objet-masque tel qu’il apparait dans
Iaire culturelle africaine ? Ou bien, son traitement (ou son recours) est-il prétexte a la
diffusion d’une pensée inavouée et donc subversive ? Pour ainsi dire, existe-t-il a la fois une
« écriture du masque » et un « masque de D’écriture » ? En clair, nous analyserons les
concepts clé dans le souci de mieux les cerner. Nous essayerons en fait de les appréhender a
des niveaux différents. Ainsi passerons-nous du masque-comme écriture, avec des signes a
une écriture du masque comme sujet d’écriture en littérature mais aussi, comme stratégie
d’écriture. Le théme du masque sera vu sous ses principales conceptions (culturel,
psychologique) qui, elles aussi, tourneront autour de la notion d’écriture puisqu’il ne s’agit
pas d’analyser les deux concepts de facon hétérogene bien qu’elles semblent se présenter

ainsi.

Fort consciente que I'¢tude qui découlera de cette problématique n’est pas une
exclusivité, en ce sens ou nous ne sommes pas les premiers a aborder ces questions voire le
champ thématique. S’agissant des études menées sur les systemes d’écriture en Afrique dans
un cadre académique, nous pouvons d’ores et d¢ja citer . la these de Mlaili Condro,
« L’écriture et I'idéologie en Afrique noire. Le cas du syllabaire vai» (voir la note 13 pour la
référence complete). L’auteur entend ici démontrer le rapport entre Pécriture et I'ideologie
en prenant pour appui le syllabaire vai Son étude traite des productions intellectuelles et
matérielles du syllabaire pour démontrer une véritable réalité scripturaire. Dans une

approche discursive, il fait le proces de 1écriture afin d’en dégager «les stratégies
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21 mis en oceuvre dans le

énonciatives, les moyens maftériels, culturels et sémiologiques»
syllabaire pour ainsi rompre avec la grammatologie classique de I’écriture en général. Quant
aux travaux littéraires sur le masque et ’écriture, nous pouvons citer la these de Gaélle
Revial, « Masque de ['écriture, éEcrifure du masque. Amélie Nothomb et le courant
posthumain »2. 11 s’agit de lire la représentation et I'influence du masque social porté par
tous les personnages dans 'ocuvre d’Amélie Nothomb. Cette lecture révele qu’a travers ces
faux visages, se dégage une certaine monstruosité de son écriture. Derriere cet usage
prépondérant des masques, elle cherche a mettre en évidence que 'auteur propose une

vision du monde a travers une esthétique caricaturale et grotesque, témoin d’une dimension

carnavalesque.

Par ailleurs, en 2012, nous avons soutenu un mémoire de master intitulé « Ecrire le
masque »?3 dans une approche poétique, notamment celle de Tzvetan Todorov. Il s’agissait
de faire une analyse de la représentation du masque dans les ocuvres de Ludovic Obiang et
de Sami Tchak dans le but de faire une lecture de la subversion, démarche empruntée par
les écrivains de la nouvelle génération. Notre travail de master se proposait de faire une
poétique modale axée sur I’écriture du masque chez ces auteurs, qui en apparence traitent
la thématique différemment mais néanmoins sont complémentaires et voir la vision qu’ils

présentaient en s’appuyant sur ce motif. Le présent travail, quant a lui, partira des catégories

2 These soutenue le 13 janvier 2012 a Puniversité Paris 4, école doctorale littérature francaise et comparée.

%5 Pascaline Zang Ndong, « Ecrire le masque dans la littérature africaine. Le cas de 'enfant des masques et la
féte des masques de Sami Tchak », mémoire de master, université Omar Bongo de Libreville, département de

littératures africaines, soutenu le 3 octobre 2012.
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présentées dans le mémoire de master 2 dans la perspective de construction d’une grille de
lecture poétique fondée sur le non-dit et Pallusion au regard de I’écriture des auteurs
retenus. De plus, il consistera a repartir dans la culture africaine afin de voir la place
qu’occupe le masque dans laire traditionnelle en tant que symbole fort, mais également un
systeme de signes qui fixe la pensée de ces peuples. Partant des savoirs anthropologiques qui
avaient déja été relevés, nous avons donc orienté une partie de notre présent travail sur la
démonstration du masque africain comme un systeme d’écriture ; celle-ci n’est pas dissociée
ou encore autonome du reste du travail, parce qu’elle participe justement de la cohésion du

travail d’ensemble qui se veut multidisciplinaire.

Pour répondre a cette problématique qui ouvre le champ a la fois sémiologique et
littéraire, notre démarche méthodologique se veut plurielle et axée sur deux grilles,
notamment la sémiotique de Iécriture et la poétique de Tzvetan Todorov. Les deux grilles
dialogueront ensemble ; la deuxieme se nourrit de la premiere mais aussi bien d’autres, sans
pour autant les pousser dans une perspective systémique. Tout travail scientifique s’appuie
sur une méthodologie qui se veut appropric¢e pour traiter le sujet de recherche. Elle est « un
cheminement par lequel on obtient un cerfain résultat (...) un ensemble de procedes et de
régles utilisés pour aboutir 4 un but souhaité »?* . La sémiotique de I'écriture est une analyse
des signes présents sur les systemes d’écriture que nous étudions. Nous nous appuierons sur
les travaux de Simon Battestini qui propose d’étudier tout systeme graphique comme un
objet porteur de sens. Les réflexions de Roy Harris nous intéresseront également pour son

approche intégrationnelle qu’il fait de ’écriture.

24 Mlaili Condro, L’écriture et 1’idéologie En Afrique Noire. Le Cas Du Syllabaire Vai. Résumé in Acfes

sémiotiques.
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S’agissant de la méthode poétique, nous sommes partis d’un point, qui consiste a
penser que tout texte littéraire est empreint d’'une poétique, c'est-a-dire que le texte lui-
méme dicte la ou les méthodes a 'analyste. Autrement dit, le texte, par la présence de certains
indices textuels, d’¢léments prépondérants, impose une grille de lecture qui permettra au
critique de l'interpréter. Ainsi partons-nous du postulat émis par Roman Jakobson qui
souligne que tout énoncé langagier admet une fonction poétique, qu’il assimile alors a la
faculté du langage a se produire pour son propre compte, a exister de par lui-méme? ; c’est
dire que tout énoncé possede un sens intrinseque qui résulte du choix de I’énonciateur. Aussi
met-il Paccent sur 'intentionnalité esthétique dans ’acte poétique. En fait, tout auteur est
comme « dicté » pendant la création, par une sorte de convenance collective, une mode et il
n’en fait que la « caricature ». Tout de méme c’est la fonction poétique qui préside puisqu’elle
accorde une importance particuliere a ’aspect esthétique du message transmis. Elle utilise
des procédés qui permettront de mettre en valeur le langage. Roman Jakobson parle
d’« accent mis sur le message pour son propre compte»®®. Cependant, cette approche
connait des limites en ce sens ou elle montre que "auteur domine son texte. Or, le sens du
texte échappe bien a son énonciateur. D’ailleurs, les théoriciens qui lui succedent se sont
appesantis sur cet aspect. On cite Jean Ziegler qui démontre que chaque texte se construit
un sens autre que celui de son auteur. Il parle de « raison objective »?’ qui s’oppose a la

« raison subjective » . « La raison subjective de laufeur-ses préférences politiques, sa

%5 Roman Jakobson, « Linguistique et poétique » in Essais de linguistique générale, Paris, Minuit, 1963, p.218.
26 Roman Jakobson, Essais de Linguistique Générale, op. cit., p.1.

271l entend par 13, le niveau ot1 ’énoncé se construit un sens qui échappe a toute visée esthétique ou thématique

de Pauteur, et il n’existe que par la charge dialectique inhérente aux choix formels effectués.
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conduife concréte de sa vie, ses jugements de valeur esthétiques, politiques-, ne joue qu’un

role mineur. La raison objective parle 4 travers Iui. Comme malgré lui »*8 .

Mais ce sera la poétique de Tzvetan Todorov qui nous servira de cadre théorique
2énéral. En effet, il donne une définition plus littéraire de cet inconscient poétique, en faisant
de la poétique, la base d’une théorie générale de la littérature qui vise la reconnaissance a
Iintérieur des ceuvres, des lois indivises qui les qualifient d’ceuvres littéraires. Il affirme

alors .

« La poétique est donc une approche de la littérature a la fois

« abstraite » et « interne ». Ce n’est pas I'ceuvre littéraire elle-méme
qui est l'objet de Ia poétique : ce qui’elle interroge, ce sont les propriétés
de ce discours particulier qu’est le discours littéraire. Toufe ceuvre

n’est alors que la manifestation d’une structure abstraife et générale

dont elle est une des réalisations possibles »#9

Sa poétique se veut descriptive et elle a pour fin de déceler au sein des ceuvres, les
lois qui permettent de définir une ceuvre littéraire en tant que telle. La poétique a pour role
de prendre en charge 'ensemble de la littérature, c'est-a-dire une structure abstraite qui
génere des catégories ou des propriétés du discours. Comme le précise d’ailleurs, Roland
Barthes : « Lorsqu’il se place devant I'ceuvre littéraire, le poéticien ne se demande pas :
qgu’est-ce que cela veut dire 7 D’ou est-ce que ¢a vient 7 A quoi est-ce que ¢a se rattache 7

Mais simplement et plus ditficilement . comment est-ce que c’est fait »° . En tant que

BJean Ziegler, Main Basse Sur I’Afrique, Paris, Seuil, coll. " Points actuels ", pp.65-66.
29 Tzvetan Todorov, Qu’est Ce Que Le Structuralisme? 2. Poétique, Paris, Seuil, coll. « Points », 1968, p. 19.

% Roland Barthes, Essais critiques IV, « le bruissement de la langue », Paris, Seuil, 1984, p.20.
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méthode descriptive, la poétique « todorovienne » nous semble outil adapté pour souligner
les aspects prédominants qui se donnent a lire dans nos deux textes littéraires. Toutefois,
cette poétique convoque d’autres disciplines, notamment celles qui interrogent le discours
comme la linguistique structurale, la philosophie du langage, la rhétorique, la sémiotique,
la stylistique, etc. Pour notre part, nous partirons de la poétique de Tzvetan Todorov pour
construire une grille poétique basée essentiellement sur la logique de I’allusion et du non-
dit ; I1 s’agira pour nous de faire un va et vient incessant entre la théorie générale et la réalité
des textes que nous ¢tudions. Cette poétique du non-dit et de 'allusion que nous essaierons
de mettre en évidence associe dans son économie, de la stylistique sans pour autant procéder
a son application stricte, nous n’exploiterons que les connexions avec notre grille premicre
(poétique) de sorte a pouvoir mieux circonscrire le sens dans la cloture du texte, a partir des

opérations de décomposition, déconstruction puis de remembrement.

Notre recherche s’organisera en trois parties. La premicre intitulée « Les concepts en
question . Ecriture, Masque » proposera une synthese sur ces concepts afin de servir de
préalables a 'analyse qui sera faite dans les parties suivantes. Nous reviendrons sur la
naissance des écritures dans les civilisations considérées comme pionnicres dans la pratique
scripturaire dans le monde (La Mésopotamie, I'Egypte, le Chine et les Mayas). Cette
présentation succincte de I'invention de I’écriture dans ces civilisations est un éclairage, une
piste qui nous permettra de voir quelles sont les similitudes avec le masque en tant que
systeme d’écriture. Il ne s’agit pas de faire une étude comparée entre ces différentes écritures
mais plutot justifier une forme de reconquéte de la notion d’écriture telle qu’elle 1’était a
lorigine, non pas un code second auquel ont « réduit » les linguistes occidentaux. Ce
premier chapitre servira de référence a la démonstration du masque fang comme étant une
¢criture au méme titre que les autres. Structurée en cing chapitres, cette partie
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« introductive », reviendra sur les problématiques qui ont marqué le concept d’écriture dans
les théories et histoires occidentales. Ce grand partage épistémologique qui a des décennies
durant divis¢ 'humanité en deux, selon que certains peuples possédaient ’écriture ou pas.
Elle a donc, en grande partie nourri, cette opposition entre sociétés civilisées et sociétés
primitives ou en découlent bon nombre de préjuges, de stéréotypes qui ont principalement
affecté le continent africain taxée de « continent sans écriture ». On comprendra donc le
pouvoir indéniable que possede Iécriture non seulement dans la connaissance, mais
¢galement la conquéte des peuples non occidentaux aux fins « civilisatrices », afin de
faciliter ’asservissement de ces derniers®. Elle est Iinstrument du pouvoir et certains
théoriciens pensent que sa fonction primaire est de dominer ceux qui n’en possedent pas. Le
discours sur l'altérité s’est construit autour de ce concept. Par ailleurs, on verra dans cette
partie comment ce discours et les théories sur écriture ont été déconstruits. La rupture
¢pistémologique aura pour conséquences de reconnaitre toute autre forme d’écriture en
dehors de P’écriture alphabétique, qui a ét¢ pendant longtemps le modele encensé par les
théoriciens occidentaux parce qu’ils voyaient lui, le modcle le plus abouti. Ainsi, le fait
(scripturaire)  africain  permit donc  d’ouvrir la voie a des nouvelles
problématiques/perspectives dans les théories de Iécriture. Des études ont été menées par
des intellectuels occidentaux et elles ont révélé existence de nombreux systemes d’écriture
africains localisées aussi bien en Afrique blanche que subsaharienne. En outre, cette partie
préliminaire reviendra sur les savoirs anthropologiques du masque culturel en Afrique
subsaharienne particulierement. Signe fort dans la conscience collective africaine, le masque

est un vecteur permettant de lier les deux mondes (humain et divin), de transmettre la

*1 Claude 1évi Strauss, Tristes tropiques, Paris, Plon, 1955.

Pascaline Zang Ndong | These de doctorat SCIENCES Du LANGAGE| Université de Limoges | 2017 34


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/2.0/fr/

philosophie de la société qui le produit aux différentes générations. Par ailleurs, la dimension
métaphorique du masque sera abordée, en tant que second visage . masque social ou
psychologique, porté par chaque étre humain. Ce masque est en fait, en le rattachant a notre
sujet, est une interface® trés utile dans les relations interhumaines, en situation d’interaction.
Cette dimension retient notre attention car il s’agira également, dans notre étude, d’aborder
cette question quand nous analyserons le roman de Sami Tchak. Car il aborde
principalement cette question de masques sociaux. Cela aidera en plus, de lire la notion de
« double » / « dualité » consubstantielle au masque. En fait, cette premicre partie permettra

de discuter sur leurs incidences dans notre corpus.

La deuxieme partie amorcera analyse du corpus : « le masque comme écriture. Du
masque aux représentations littéraires ». Elle partira du masque culturel fang notamment le
Ngil le Ngontang Nous démontrerons que ces masques peuvent étre considérés comme un
véritable systeme d’écriture. Un examen des différents formants que sont les couleurs
traditionnelles, les scarifications mais également 'importance accordée dans la sélection des
essences qui sont le matériau de cette écriture du masque. Ces éléments organisés ensemble
mettront en lumicre une écriture fondée sur Poralité car elle est un systeme qui se veut
englobant, réussissant différents objets, domaines telles que la danse, le chant mais aussi la
chorégraphie, font de lui, une écriture de la totalité, qui veut inscrire le sens dans la moindre
geste posée par les acteurs-énonciateurs. Nous entendons par 1a, Iartiste et le danseur
masqué. Ces derniers rendent le masque « performatif » non seulement par la formation

qu’ils recoivent de la communauté mais également de la reconnaissance qui en découle

%2 IVinterface est le lieu d’échange, d’interactions des objets. Alessandro Zinna soutient que les objets sont des
interfaces orientées vers l'usager mais également vers d’autres objets, Les Nouveaux actes sémiotiques, Presses

universitaires de Limoges, Limoges, mars 2005.
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parce que cet apprentissage recu, fait d’eux des personnes capables de transmettre la vision
du masque. De plus, on verra que Iécriture du masque est une écriture qui emploie des
signes (scarifications, couleurs, etc.) représentant la réalit¢ intrinseque du concept ou de
I’idée en choisissant dans un répertoire de signes traditionnels connus par la communauté
méme si certains membres ne connaissent pas réellement le sens de chaque inscription. Ces
signes ne renvoient pas a un signifié linguistique mais plutot a une représentation du monde
(Weltanschaung), a des concepts et ils participent d’'un code langagier. On montrera
¢galement la multidimensionnalité de cette écriture, possédant une dimension axiologique
dont le systeme de valeurs qui maintient la cohésion de la communauté. De plus, cette partie

amorcera I'analyse littéraire et voir comment les écrivains abordent le masque comme sujet

Enfin, la dernic¢re partie, « écriture et dissimulation. Pour une poétique du détour »
concerne 'examen de 'organisation et le fonctionnement internes des récits de nos écrivains
et mettre ainsi en place notre grille de lecture (poctique) fondée sur la dissimulation. Cette
partie reviendra succinctement sur le renouveau dans le champ littéraire africain
francophone, t¢émoin d’une littérature en mouvement, dans lequel existe un véritable travail
sur ’écriture. Ensuite, nous montrerons que ’écriture littéraire suit la logique du masque,
la dissimulation via le voile, utilisé chez les deux écrivains. Ce voile qui appelle a étre lever
afin de comprendre la vision qu’ils veulent partager au lecteur. Nous verrons que cette
logique tend a s’affirmer, se radicaliser, se généraliser chez ces auteurs, de facon consciente
mais également inconsciente quand on sait que tout texte se construit un sens en dehors de
celui que cherche a donner son énonciateur. Ces éléments permettront de consolider la
construction d’une poétique de I’allusion et du non-dit. A partir de ces indices textuels, il est
clair qu’il faut lire une vision du monde qu’ont Ludovic Obiang et Sami Tchak. Par cette

« théorie masquée » que nous essayons de construire pour voir en définitive ce que
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dissimulent les écrivains a travers le masque porté par les différents personnages. Le dernier
temps de cette partie consistera a comprendre pourquoi un theme culturel comme le masque
trouve un espace dans les textes contemporains, quand on sait que la nouvelle génération
des écrivains africains a, pour la plupart tourné le dos, aux thématiques culturalistes,

préférant produire une littérature de la décadence, de la subversion dans tous ces états.
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Premicre partie : les concepts en
question . écriture, masque culturel,

masque social
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Chapitre 1 . Présentation des premiers systemes d’écriture. Préalables a la

mise en place d’une théorie de Pécriture

Les hommes, de toutes soci¢tés et de toutes époques, ont toujours eu le souci de
conserver la mémoire collective afin de ne pas perdre ce qui constituerait leur raison d’étre,
de vivre et d’agir, méme si ce n’est pas la raison premiere de I'invention de Iécriture. Des
lors, Iécriture apparait comme 'un des moyens privilégiés concourant a sauvegarder ces
savoirs. Dans son ouvrage, Laventure de I'écriture, Anne Zali le rappelle : « Chaque systéme
d’écriture force une réponse particuliére 4 cette angoisse de la perte »*® . 17écriture est le
produit d’une culture, qui va la faconner, l'utiliser a sa maniere et ce, en fonction de ses
besoins mais aussi de ses mythes. Ainsi plusieurs peuples mirent-ils en place des systemes

d’écriture leur permettant de fixer leurs modes de pensée.

On situe généralement la naissance de Pécriture dans la seconde moiti¢ du Vo™
millénaire avant Jésus-Christ en Mésopotamie et en Egypte. Mais, il faut souligner que
I’homme écrit depuis pres de 5000ans avant notre ere ! voire bien plus, avec notamment les
peintures rupestres retrouvées dans les grottes et qui attestent justement de cette volonté de
fixer la pensée. Quatre peuples ont emboité le pas dans cette pratique et on leur attribue
I'invention de I’écriture. Il s’agit notamment des Sumériens, des Egyptiens, des Chinois et des

Mayas.

% Anne Zali, Annie Berthier, I aventure des écritures, Bibliothéque de France, 1997, p.11.
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1.1. L’écriture cunéiforme ou la naissance de ’écriture

Apparue au IV*™ millénaire en Mésopotamie, entre -3400 et -3300, Pécriture
cunéiforme est un systeme pictographique mis au point par les Sumériens dans la région
d’Uruk®. Elle est le témoin d’une société qui évolue, avec des mutations importantes telles
que l'urbanisation et ’apparition des villes dont Uruk, qui est un bel exemple parce qu’elle
avait déja une organisation sociale bien élaborée. En fait, on y trouve : la technique du cuivre
moulé et de la roue. Uruk fut aussi un centre administratif ou "on pouvait voir le temple des

divinités tutélaires telles qu’Anu, le dieu du ciel et surtout la déesse Inanna.

Selon les mythes, ’écriture est un don des dieux. Ces derniers l'utilisaient pour
consigner le devenir des hommes. Dans la société sumérienne, sous la gestion des scribes,
elle était aussi synonyme du maintien de 'ordre et témoin de la sagesse, pour son origine
divine. La maitrise de cette écriture était 'apanage des scribes -uniques récepteurs- qui
étaient les seuls a la maitriser dans la société et ne comptaient en aucun cas la vulgariser. De
ce fait, le métier de scribe était respecté car il nécessitait de longues années d’apprentissage
vu le caractere complexe de D’écriture cunéiforme. C’était donc un privilege pour eux.
Drailleurs, le roi Assurbanipal® le soulignait, tout en relevant que son maniement permettait

d’accéder a un niveau de connaissances élevé .

« Le dieu Nabu, le scribe de univers, ma fait présent de sa

sagesse... ; jai acquis les connaissances que le sage Adapa a

% Uruk était une ville de "ancienne Mésopotamie. On la situe aujourd’hui dans le sud de ’Irak. Le site d’Uruk

a fourni un nombre important de tablettes d’argile qui ont servi au déchiffrement de I’écriture cunéiforme.

% Assurbanipal était roi d’Assyrie de -669 a -631. Il fut le premier grand souverain de PAssyrie antique. On

le présente comme 1’'un des rares souverains de son époque sachant lire et écrire.
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apportées aux hommes, les trésors cachés du savoir des scribes ; jai

été initié aux (livres de) présages du ciel et de la terre »38

Il y a ici une dimension initiatique qui est mise en avant, permettant aussi de donner

le pouvoir aux rois, principalement.

A ses débuts, I’écriture cunéiforme n’avait pas pour but la notation de la langue
sumérienne mais servait a ’enregistrement. En ce qui concerne cette écriture, il faut préciser
que c’¢taient d’abord les bulles et les calculi qui permettaient aux hommes de conserver la
trace de leurs ¢changes et c’est bien plus tard que ces supports seront abandonnés au profit

des pictogrammes.

Les scribes utilisaient 1’écriture pour la rédaction de livres de comptabilité et en
dénombraient ainsi les avoirs du temple comme les sacs de grains, les tétes de bétail dans le
but d’en conserver des preuves. Sur les premicres tablettes, seul le message a transmettre
¢tait primordial. Les scribes inscrivaient des tracés sur des tablettes en argile et ce, a ’aide
d’un roseau transformé en calame. L’argile et le roseau constituaient les principaux
matériaux de cette écriture car la Mésopotamie ¢était une région pauvre en matieres

premiceres. Il n’y avait donc pas une large gamme de matériaux permettant d’écrire.

On pouvait facilement se procurer de I’argile et des roseaux parce qu’ils étaient peu
couteux et on s’en servait pour la fabrication des tablettes. A ce propos, Dominique Charpin
souligne : « Largile et le roseau sont des maticres premicres omniprésentes dans la plaine

alluviale du Tigre et de Euphrate, 4 partir desquelles on fabriquait la tablette servant de

% Anne Zali, Annie Berthier, L aventure des écritures, op cit. p. 23.
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supports a Iécrifure »®'. 1l n’est donc pas étonnant de constater que la plupart des tablettes

trouvées soient essentiellement faites en argile.

1.2. Les hiéroglyphes égyptiens

L’écriture égyptienne apparait autour de -3200 dans la vallée du Nil. Tout comme
I’écriture cunéiforme, elle est un don divin. C’est au dieu Thot qu’on attribue I'invention de
écriture en Egypte. On le décrit comme la langue d’Atoum?®, le dieu des scribes. 11 est
P'incarnation de lintelligence (la connaissance) et de la parole, qu’il diffuse aux Egyptiens.
Son avenement nait d’un besoin cadastral. En effet, pendant les crues, le Nil brouillait le
marquage des propriétés entre les champs et rendait difficile ’arpentage. 1’établissement
d’un cadastre était fondamental et urgent car il permettrait de mieux contrdler aussi bien le

calcul des impots que 'enregistrement des terrains.

Le systeme de notation est essentiellement composé¢ de signes logographiques,
déterminatifs et phonographiques. Chacun d’entre eux servait a un emploi bien spécifique
dans la société. L’écriture monumentale-la plus connue et trés ancienne-¢était spectaculaire
et paradoxalement tres complexe parce qu’elle nécessitait ou impliquait ’emploi des

hiéroglyphes « purs »*°. De ce fait, elle n’était pas accessible a un grand nombre. Et c’est en

7 Dominique Charpin, « les scribes mésopotamiens » in Histoire de Pécriture, dir. A-M. Christin, Paris,

Flammarion, 2001, p.37.

% Selon la mythologie égyptienne, Atoum aurait créé le monde. C’est lui qui engendra le premier couple
Tefnout et Shou qui, eux, a leur tour engendrerent les principaux dieux de ’Egypte antique. A 'origine, Atoum

est le dieu soleil, mais on ’assimile au dieu Ré.

% Les hiéroglyphes purs sont les signes originels n’ayant donc pas subi de modifications. On les retrouvait sur

les monuments publics.
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raison de cette complexité que les scribes procéderent a une simplification formelle des

hiéroglyphes et cela donna naissance aux écritures hiératique et démotique.

Ainsi utilisait-on ’écriture hiératique pour effectuer des transactions commerciales,
rédiger des textes littéraires, religieux et scientifiques. Cette forme d’écriture était plutot
simplifi¢e. En effet, elle permettait aux scribes d’écrire rapidement puisque les hiéroglyphes
utilisés étaient cursifs. Ce style était le deuxieéme niveau de simplification apres les
hiéroglyphes linéaires, qui ne sont pas d’ailleurs les seules formes d’hiéroglyphes ! Ses
caracteres représentaient des signes arbitraires et cette pratique scripturaire a ¢été
approfondie laissant la place a I’écriture démotique. Du grec « demotika», qui signifie
« populaire », cette écriture devint la pratique officielle au VII®™® si¢cle avant notre ére. On
'utilise dans la vie quotidienne notamment dans ’administration, les correspondances. Elle
est aussi une écriture cursive et de plus I'aspect figuratif n’est plus exigé. Ce qui permit la

vulgarisation des signes égyptiens.

En outre, les signes utilisés dans le systeme égyptien ont une valeur idéographique et
figurative. C’est dire que 'image occupe une place importante dans ce systeme car, pour les
Egyptiens, elle a un pouvoir expressif. La plupart des hiéroglyphes sont, de ce fait, des images
peignant les dieux, les hommes, les objets usuels et les animaux. On voit que la dimension

symbolique est fortement représentée dans ce systeme. Anne Zali le souligne -

« Si lécriture égyptienne ne renonga jamais a la représentation
symbolique des choses et des étres, c’est parce que les Egyptiens croyaient
4 lefficacité magiques des hiéroglyphes ; ils pensaient qu’ils pouvaient
faire vivre ce qu’ils peignaient par Iimage aussi siurement que par la

parole créatrice, et le faire vivre pour I'éternité. Ainsi le nom d’un homme
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inscrit en caractéres hiéroglyphiques contenait-il son identité ; détruire

ces caractéres ¢’était réduire cet homme a néant »*°.

L’image était un moyen d’immortaliser les personnes représentées. Le caractere
religieux des hieroglyphes était (re)connu de tous et ce, d’autant plus que les Egyptiens les
nommaient medou nefer qui signifie « paroles sacrées ». En effet, 'usage de ces signes
exprimait leur vision du monde dans la mesure ou I'image renfermait en elle les mysteres
de T'univers. Le développement des pratiques religieuses et des rites funéraires a renforcé
cette fonction religicuse des hiéroglyphes puisque cela impliquait des formules bien
¢laborées. Les signes qui composaient les textes funéraires donnaient aux défunts une vie
¢ternelle. Comme le précise Anne Zali : « Le signe « horizon » par exemple, montrant le soleil
en train d’émerger d’une montagne, permettait au défunt de d’associer a la renaissance de
Lastre et donc de renaitre Iui-méme »**. Dés lors, on comprend que Pécriture hiéroglyphique

n’était pas qu’un simple moyen de communication dans la sociét¢ égyptienne.

Par ailleurs, la maitrise de 'écriture n’était réservée qu’a une ¢élite bien distincte : les
scribes. Ces derniers étaient proches du pouvoir et se servaient de I’écriture comme
instrument de gestion du peuple. En fait, les différentes taches effectuées qu’ils effectuaient,
permettaient aux souverains de maintenir et de faire régner ordre dans la cité. Beatrice

Andre-Salvani souligne le role de ’écriture en tant qu’instrument de contrdle . « Iécrifure

0 Anne Zali et Annie Berthier, L aventure des écritures, naissances, op cit, p.38.
*IIdem, p.39.
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née des nombres, de I'inscription de la dette des morfels envers les dieux en tributs, en dimes,

en corvées, devint la garantie d’un ordre social dans la main des rois prétres**».

Il faut dire que les premicres civilisations ayant inventé ’écriture étaient conscientes
de ce pouvoir, de son impact au sein de la société. Que ce soit en Egypte ou en Mésopotamie,
on assiste alors a un controle strict de 'écriture par la classe dirigeante. Celle-ci met tout en
ceuvre pour ne pas la laisser entre les mains du peuple qui pourrait utiliser dans le but de
se retourner contre le pouvoir politique et le contester. Seuls quelques personnes y avaient
droit et faisaient d’elles des privilégiées et elles occupaient des postes importants dans la

société.

1.3. Les caracteres chinois

L’écriture chinoise apparait au III°™ millénaire avant notre ére. Selon la légende
chinoise, ce seraient les trois Augustes qui auraient inventée . Fuxi, Shennong et Huangdi*®.
Ces empereurs mythiques ont jeté les bases qui ont permis la mise en place des caracteres
chinois. De 'observation de la nature, ils en ont tiré des éléments dont ils se servent pour
créer des signes. En effet, selon la 1égende, c’est grace aux empreintes de pas d’oiseaux et
d’animaux mais aussi, en analysant les étoiles dans le ciel que Cang Ji créa les caracteres
chinois. Bien avant lui, les trois Augustes inscrivaient des symboles graphiques simplifiés. Ils
les obtenaient par la combinaison de trois lignes horizontales, qui représentaient les

principes masculin et féminin qui régissent 'univers.

42 Beatrice Andre-Savani et al., L’ABCdaire des écritures, Paris, Flammarion, 2000, p.16.

43 «BnF - I’Aventures Des Fcritures. Naissances : Les Systémes D’écriture.”, consulté le 30 mars 2015.
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Par ailleurs, la divination a joué un réle important dans la mise en place de ’écriture
chinoise, avec laquelle elle entretenait une relation fondamentale. Les devins-scribes
faisaient apparaitre des craquelures sur des carapaces de tortue (par le feu) et les
interprétaient. Celles-ci révélaient les grands axes du sujet qui était a Porigine de cette
intervention. Ce sont des signes utilisés a des fins divinatoires. Comme le rappelle Viviane

Alleton -

« Fuxi, auraif inventé un systéeme pour enregistrer les
résultats de la divination : on jetait des tiges d’achillée sur le sol ef leur
disposition était notée sous la forme de fraits continus ou discontinus.
Ce n’étaif pas une écriture, mais une combinatoire abstraite, qui a
d’ailleurs continué a étre utilisée, entre autres 4 des fins divinatoires
ce sont les huit trigrammes présentes dans le Yijing (Livre des

mutations) »**

Il faut dire que I’écriture chinoise est liée au sacré voire a la magie. On a recensé un
nombre important d’inscriptions oraculaires datant du XIII®™®-XI™° avant notre ére, qui
confortent cette these. Et celles—ci étaient faites sur les plastrons de tortues et dos de cervidés.
Bien qu’elle joue un rdle dans la pratique divinatoire, ’écriture chinoise était aussi un moyen
d’archivage. Les inscriptions mentionnaient tous les aspects de ’activité de 'empereur .
constructions des villes, cultes rendus aux ancétres, voyages, réves, etc. Le pouvoir politique

se sert de ’écriture pour faire circuler des documents officiels et des copies solennelles. Cette

44 Viviane Alleton, « A propos des origines de I’écriture chinoise » in Les origines de Iécriture, op.cit p.166-
167.
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tache était réservée aux scribes qui avaient pour role de diffuser les lois, décisions des

cmpercurs.

Le systeme chinois est tres riche, avec un tres grand nombre de caracteres, ce qui le
rend complexe. Les graphies notaient pour la plupart les noms des personnes, des lieux, et
quand il s’agissait d’une pratique divinatoire, elles mentionnaient la date, le nom du devin,
le bénéficiaire, I'objet de la divination et la réponse. De plus, ce systeme est cohérent et
prolifique, avec des variantes pictographiques qui apparaissent d’une inscription a une
autre. On note également une structure idéophonographique, avec des caracteres ayant des
figures simples et dérivées. C’est le philologue Xi Shen qui rangea les caracteres chinois de
cette facon. Les figures simples sont des images ou pictogrammes représentant des objets ou
animaux et les figures dérivées sont des agencements de caracteres simples. En général, les
caracteres sont des images figuratives d’étres ou de choses familieres. A coté d’eux, il y a
ceux qui indiquent des notions abstraites. Les caracteres chinois sont des graphies ayant une
taille sensiblement égale et chaque caractere est constitué de traits, notamment des segments

droits, allongés et orientés de facon diverse.

La particularit¢ de ce systeme d’écriture repose sur le fait que chaque signe
représente un mot monosyllabique ou une syllabe appartenant a un mot compos¢. De plus,
chaque caractere remplit une double fonction . il est a la fois une syllabe et un des sens
qu’elle peut avoir. Ces caracteres avaient pour support des carapaces de tortues et dos de
cervidés et par la suite, des pieces de soie, des planchettes de bois. Mais, a partir du I
avant notre ¢re, a 'époque Shang, apparut alors le bronze. On s’en sert pour y inscrire des

marques pictographiques sur des objets essentiellement sur les vases rituels.
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Par ailleurs, les scribes, comme partout ailleurs, ont contribué¢ a I’évolution de
Pécriture chinoise. IIs font un travail de stylisation remarquable, notamment sur la

calligraphie, qui devient comme un art a maitriser Monique Cohen le souligne -

« L’écriture chinoise, en ce qu’elle est une figuration
infellectualisée des éléments de l'univers et non pas un simple jeu de
signes abstraits, propres a la notation phonétique d’une langue
parlée, a suscité, de la part des lettrés qui la prafiquaient, une

Sme

démarche esthétique originale des la fin des Han (I siecle). La

calligraphie s’érige alors en art fransgressant les régles du bien

écrire au bénétice d’une recherche plastique »

Les scribes chinois ont fait un travail remarquable sur la forme des caracteres car il
ne s’agissait pas seulement pour eux de noter la pensée. Mais, il fallait le faire avec
intelligence et les rendre beaux. C’est pourquoi, on assiste a une ¢volution des caracteres
chinois initiée par Li Si en 208, avec quatre styles d’écriture®®. Dans cette pratique,

Pesthétique ¢était mise en avant et il arrivait méme qu’elle primait sur la lisibilit¢ des

5 Monique Cohen, « I’écriture chinoise » in L aventure des écritures, op cit, p.54.

46 Les quatre styles qui ont marqué Thistoire de 1’écriture chinoise sont le résultat d’un travail esthétique
remarquable. I1 y eut le style « petit sceau » caractérisé par des traits fins et nets ayant la méme épaisseur, avec
une certaine harmonie entre les caracteres. C’est une écriture lisible et elle était utilisée pour la gravure des
sceaux et les inscriptions lapidaires. Puis, il y a ’écriture « des scribes », constituée de traits plus épais, avec des
déliés contrastés. Ses caracteres sont circonscrits dans un carré. C’est 'usage de supports comme les planchettes
de bambou ou de soie et du pinceau qui a permis ’émergence de cette forme et en a influencé les caracteres.
Tres rapidement, le style des petits sceaux fut remplacé par celle-ci. Ensuite, vint écriture « réguliere »
composée de caracteres inscrits a Uintérieur de carrés, avec des tracés beaucoup plus précis, ce qui rend la
lecture aisée. Ce style était généralement utilisé¢ pour les documents officiels et les copies solennelles. Enfin, il
y a Pécriture cursive, ou les tracés se font d’un seul et méme geste selon que le ductus du pinceau suive 'ordre
exigé des traits. On I'utilise dans la vie quotidienne, pour des notes personnelles ou encore des lettres familieres.
Ce style renferme un autre . ’écriture cursive brouillonne. Celle-ci est plus rapide, ce qui entraine des traits

difficilement identifiables, des caracteres liés entre eux.
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caracteres. Tous ces styles sont le témoignage d’un travail rigoureux accompli par les scribes,

rendant I’écriture chinoise complexe et exigeante.

1.4. Les glyphes mayas

Vers le IVS™ siécle en Amérique centrale apparait Pécriture maya. Elle se compose de
glyphes appelées ak’ab ts’ib qui signifient « écriture dessin obscur », en yucateque. Cette
¢criture trouve son origine dans l'univers onirique. En effet, le peuple maya, comme
beaucoup d’autres peuples, considere le réve comme étant le socle de la connaissance du
monde. C’est a travers 'image, puisée dans les réves, que les Mayas conservent la pensée, le

sens.

L’¢écriture maya est mixte : elle est a la fois logographique et phonétique du type
syllabique. Elle accorde une importance au dessin, avec qui elle est tres liée. Les mots mayas
sont généralement monosyllabiques. Aussi le systeme maya est-il polyvalent (particularité
de tout systeme glyphique) c’est-a-dire qu’un signe peut avoir plusieurs sons et chaque son,
plusieurs sens. Pour éviter toute confusion, autour du VII*™® siécle, on inventa le complément
phonétique. Ce dernier permet de préciser la nature et le sens accordé au signe utilis¢. Mais
il n’en demeure pas moins que la pluralité de sens pour un méme son existe toujours. Les
mots sont découpés en unités plus fines, ce qui permet une lecture combinatoire entre les
images et rendent le systeme complexe. De plus, les scribes ont alterné les notations

logographiques et syllabiques, faisant aussi une segmentation des mots de différentes facons.

Au regard de cette organisation scripturaire, il est évident que les Mayas ont mis en
place une écriture des plus complexes. Et elle est, en plus, fondamentalement divinatoire,

avec pour principe de ne jamais révéler le sens de facon explicite. L’écriture glyphique est
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par essence obscure et énigmatique. En effet, pour le peuple maya, ’on ne peut pas accéder
facilement au sens puisqu’il est de nature énigmatique. De cette facon, les signes-dessins
employ¢s pour écrire ne devraient pas dévoiler le sens du monde, mais plutét le cacher. Ils
ont donc voulu conserver le caractere mystérieux de 'univers dans Iécriture. C’est pour
cette raison que les glyphes fonctionnent de telle sorte qu’ils disent en masquant. De plus,
pour les Mayas, il n’en pas concevable de consigner/réduire le sens dans un signe. Michel
Boccara le précise : « Le sens ne doit pas éfre complétement capturé dans un signe et il doit,
périodiquement, éfre remis en jeu: cest pourquoi [écrifure glyphique doif rester
fondamentalement divinatoire»*'. Le caractére énigmatique constitue la base méme de ce
systeme. C’est d’ailleurs la principale cause du déchiffrement tardif (et difficile) de cette

¢criture par les spécialistes.

Dans la société maya, on utilisait ’écriture pour des raisons bien précises. Chaque
média inscrit une donnée bien déterminée. Ainsi, pour marquer 'histoire des rois ou encore
celle des cités, on utilisait sur des steles et des monuments. Et la lecture qui en résultait était
univoque et monolithique a cause du matériau utilisé. De méme, il y avait aussi des livres de
papier d’¢corce ou encore appelés codex, ces derniers étaient réservés aux textes
divinatoires, essentiellement utilisés par les prétres. On notait également 'emploi des

céramiques, qui ¢taient dédi¢s aux cultes des morts.

A cause du caractere énigmatique de ’écriture - rendant le déchiffrement difficile-
reconnu de tous, Pon n’a pas un maximum d’informations sur les fonctions que

remplissaient les glyphes dans la civilisation maya. Contrairement aux autres systemes

47 Michel Boccara, « AK’ab ts’ib, les lettres de nuit des Mayas » in I aventure des écritures, op cit, p. 62.
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d’écriture ou de nombreuses recherches ont ét¢ faites permettant ainsi de mesurer

I'importance et le role de ’écriture dans la société.

Nous avons pu montrer succinctement, dans ce chapitre préliminaire, les principales
causes qui ont permis a ces premiers peuples de mettre en place des systemes d’écriture. 11
est clair que leur volonté de conserver la mémoire collective est ce qui a orienté ou encore,
¢veillé ce besoin d’écrire. Dans le chapitre qui suit, nous verrons comment le fait
scripturaire, principalement avec ’écriture alphabétique, s’est imposé au détriment de ces
premiceres formes d’écritures, et a permis d’ailleurs de nourrir les stéréotypes véhiculés par

le monde occidental.

Pascaline Zang Ndong | These de doctorat SCIENCES Du LANGAGE| Université de Limoges | 2017 51


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/2.0/fr/

Chapitre 2 . Ecriture et affirmation de I’idéologie occidentale

2.1. Rejet des premiers systémes graphiques par les linguistes saussuriens

Le concept d’écriture a suscité de nombreuses polémiques dans différents champs
quant a sa définition. Qu’il s’agisse de I’histoire de 1’écriture ou encore des théories sur le
langage (surtout la linguistique), 'écriture a souffert d’une certainement marginalisation
épistémologique dans le monde intellectuel occidental. Se fondent alors des positionnements
a la fois théoriques et idéologiques qui vont le justifier. Dans cette logique, les linguistes et
les théoriciens de I’écriture se sont penchés sur le fait et en ont donné¢ une approche,
considérée comme la plus construite et la seule qui a marqué les esprits durant des

décennies. Qu’est-ce donc I’écriture pour ces derniers ?

Ferdinand de Saussure, pere de la linguistique considere écriture comme un moyen
de fixation de la parole/langue, par 'usage de phonemes. Ce qui, selon lui, conduirait au
«sens » et en dehors de ces derniers, on ne pourrait y accéder. En effet, pour le linguiste,
Pécriture ne sert qu’a noter les sons d’une langue. Il le souligne dans ce passage : « Langue
et écriture sont deux systemes de signes distincts ; la raison d’éfre du second est de
représenter le premier »*®. Flle serait ici au service de la langue en jouant un rdle secondaire
et suppose que sans cette derniere, elle n’existerait nullement. A sa suite, de nombreux autres
linguistes partageront cette position. Cette vision représentative assignée a Iécriture est di
au fait que les linguistes voient en la langue, le plus important des systemes de signes. Dans
son article consacré¢ a la sémiotique de I’écriture, Isabelle Klock-Fontanille rappelle que les

réflexions faites autour du concept d’écriture ont été des décennies durant « prisonniéres

8 Ferdinand de Saussure cité par Jean-Louis Calvet, Histoire de Pécriture, Paris, Hachette, 1996, p.11.
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d’une vision représentative (I'écrifure comme code second n’ayant comme seule la fonction
de représenter la langue) et d’une approche strictement linguistique »*°. Cette vision
phonocentriste de I’écriture renforce alors la primauté de la langue comme le plus important
des systemes de signes pour les linguistes, rejetant systématiquement tout autre systeme de

signes a I'instar des graphies.

Dans cette optique, les systemes graphiques, particuliecrement, ne sont pas pris en
considération par les linguistes. Des prises de position se révelent et bon nombre
d’intellectuels se prononcent quant a 'approche du phénomene. Ils concoivent les autres
systemes comme inferieurs parce qu’ils ne notent pas la langue parlée. Ces signes représentés
ne sont que des « manieres d’écrire » et non pas comme de types d’écriture. Jean-Jacques

Rousseau renchérissait cette these, en se référant aux systemes égyptiens, mayas et chinois :

« Ces frois maniéres d’écrire répondent assez exactement
aux trois divers états sous lesquels on peut considérer les hommes
rassemblés en nation. La peinture des objets convient aux peuples
sauvages ; les signes des mots et des propositions aux peuples

barbares ; et alphabet aux peuples policés »*°

On voit ici qu’il y a une sorte de dénigrement/mépris envers les autres systemes
d’écriture. Ce positionnement se généralise et est soutenu par un grand nombre

d’intellectuels, qui vont d’ailleurs proclamer la supériorité de Palphabet latin, seule véritable

9 Isabelle Klock-Fontanille, « Quelques réflexions sur la contribution du fait africain a la sémiotique de
I’écriture », Universite de Limoges et Institut universitaire de France (communication prononcée dans le cadre
du colloque Penser le complexe. Infelligences sémiotiques et dynamiques africaines, Libreville, 2010, a

paraitre).

%0 Jean-Jacques Rousseau cité par Jean-Louis Calvet, Histoire de I'écriture, op cit, p.9.
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écriture, liée a la langue. Elle est «la bonne écriture » parce qu’elle est une écriture
phonologique qui permet au linguiste de représenter les sons articulés, enlevant ainsi toute
équivoque. Dans son Cours de linguistique générale, Ferdinand de Saussure le souligne :
« Quels sont les principes d’une véritable écrifure phonologique 7 Elle doit viser a
représenter par un signe chaque élément de la langue parlée »*. Pour les linguistes,
Iécriture se doit de rester fidele a la langue parlée car, somme toute, elle est percue comme

code second et étrangere au systeme interne de la langue.

Les linguistes considerent alors alphabet grec comme étant le systeme qui illustre
bel et bien cette approche de I’écriture. Car il y a une fusion entre la lettre et le phoneme.
Les Grecs ont su harmoniser la graphie et la prononciation dans leur alphabet, faisant de ce
dernier une écriture phonématique. Les linguistes font '¢loge de cet alphabet. Le pere de la

linguistique s’exprime en ces termes :

« A cetf égard lalphabet grec mérite notre admiration. Chaque
son simple y est représenté par un seul signe graphique, ef
réciproquement chaque signe correspond a un son simple, foujours le
méme. C’est une découverte de génie dont les latins ont hérité (...). Ce
principe, nécessaire et suffisant pour une bonne écrifure

phonologique, les Grecs ont réalisé presque intégralement »*

On voit donc ici que, seul "aspect phonologique importe le plus et surtout quand il

se double avec le signe graphique. Le systeme grec réussit parfaitement a faire le découpage

5! Ferdinand de Saussure, Cours de linguistique générale, Paris, Payot, réed. 1995, p. 57.

52 Idem, p.64.
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de la phoné. Cette découverte du génie grec influenca ’alphabet latin qui deviendra plus

tard le modcle et considéré comme un « privilege » dans le monde occidental.

En somme, pour les intellectuels, ’alphabet latin est, de tous les systemes de signes, la
plus élaborée car elle est représentative de la langue parlée. Et c’est a travers les sons de la
langue parlée que 'on accede au sens. Bien que l'on la célebre partout dans le monde
occidental, il reste cependant que cette écriture est un code second, elle ne jouit d’aucune
autonomie nous apprend le philosophe Aristote. En effet, il observe que dans la langue, les
adjectifs et les verbes n’ont pas d’autonomie, au contraire des substantifs, ils ne désignent
rien s’ils ne sont pas accompagnés d’un sujet. Ce qui n’est pas le cas des substantifs qui, eux,
désignent bien quelque chose). Ainsi, en conclut-il a la priorité des substancessur les

qualités et les actions en d’autres termes ’écriture, qui serait alors un code second.

2.2. Pouvoir de Pécriture

Pour les historiens, 'écriture est synonyme de pouvoir. Toute société¢ qui la possede
se considere « savante ». Ainsi, depuis I'invention de Palphabet (vers le Vieme siecle avant
notre ere) on assiste a la vulgarisation de ce systeéme. Convaincus qu’elle est la clé qui mene
a la connaissance, les Occidentaux I'instaurent dans le systeme ¢ducatif des la maternelle.
Dans le but de former le futur intellectuel, le futur scientifique. Cette politique de
vulgarisation n’est pas optionnelle, bien au contraire, on met dans esprit du sens commun

que ’alphabet latin est la condition idéale d’acces au savoir, au « discours raisonnable ».

En effet, c’est parce qu’il y a «écriture » que 'on sait. Condition premicre de
lobjectivité et de ’analyse, elle permet donc d’organiser la pensée ou le sens en leur donnant

une forme durable et rigoureuse. Déja avec le « miracle grec » on se permet de soutenir que
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la science et la philosophie sont nées en Grece avec ’apparition de Palphabet vers -850.
Ainsi la culture littéraire et philosophique occidentale fait-elle écho dans toute ’Europe et
ce, grace a cette découverte. Des intellectuels tels que Claude Lévi-Strauss, Jean-Jacques
Rousseau soutiennent cette these. Leurs propos sur Iécriture ont nourri le sens commun,

attestant du pouvoir de I’alphabet dans la formation de I’élite occidentale.

De plus, écriture dans la civilisation occidentale devient un fait, une réalité
incontournable qui permet aux Occidentaux de s’ouvrir au monde. Elle fait partie intégrante
de cette civilisation. S’agissant de I’écriture en Occident, Charles Higounet avance avec
insistance que . « Cest le faif social qui est a la base méme de notre civilisation. L’histoire de
Pécriture s’identifie par Ia 4 celle des progrés de Iesprit humain. »3 . Flle est donc
constitutive de la culture et de la soci¢té occidentale dans la mesure ou elle participe a son
développement et justifie son histoire. Tres vite, elle permet aux Occidentaux de nourrir un
complexe de supériorité envers les peuples qui n’en ont pas, selon leur approche du fait.
L’écriture crée un écart entre les peuples. Ceux qui ne la possedent pas sont qualifiés de
« primitifs » ou méme de « sauvages ». Les Occidentaux I'utilisent contre les autres peuples
et imposent aussi leur hégémonie. Claude Levi-Strauss ’avance dans un entretien

téléphonique réalisé par G. Charbonnier :

« Nous ne pouvons nous reconnaitre dans les sociétés qui, par
définition, sont exfrémement différentes et éloignées de la notre, et
donf c’est Ia 'inférét ; nous ne pouvons pas faire comme si, en déepit de

foufes ces différences, elles étaient semblables [...] SI nous trouvons,

55 Charles. Higounet, L écriture, Paris, PUF, 1969, p. 6
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dans ces sociétés, des configurations du méme type que nous frouvons

dans les notres. ..

G. C. . Elles relévent de 'ordre de nos sociétés.

C L-S. . Exactement. »

Autrement dit, pour ’anthropologue, une socié¢té qui ne partage pas les mémes
pratiques que la culture occidentale, dans notre cas I’écriture, ne saurait étre considérée
comme une société savante ou éclairée. Il s’agit pour lui de montrer que les peuples n’ayant
pas d’écriture sont completement différents et inférieurs, mais aussi sont des peuples
ignorants. L’écriture est I'instrument par lequel les Occidentaux simposent en tant que
culture dominante face aux peuples africains, précisément. Cest donc affirmer qu’elle
légitime le pouvoir, qu’elle va d’ailleurs servir. Marshall Mc Luhan fait cette observation, en
montrant le lien entre écriture et domination . « Il n’est pas éfonnant que des peuples comme
le peuple grec et le peuple romain, qui connaissent et utilisent I'alphabet, se soient également
orientés vers la conquéte et 'organisation a distance»** . En somme, on voit bien que
I’écriture a permis aux Occidentaux d’aller a la conquéte des peuples, liée a 'épistéme et a
I'historia, mais surtout au développement de la société et de la culture occidentale. Elle
détermine le statut des sociétés humaines selon sa présence ou son absence, ce qui conduit a

justifier la mission civilisatrice vers les peuples africains particulierement.

54 Marshall Mc Luhan, La galaxie Gutenberg, Université de Toronto, 1962, p.78.
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2.3. L’écriture et la question de altérité

Dans P’histoire du monde occidental, écriture se présente comme le moyen qui
permet aux Occidentaux d’aborder les autres peuples. L’Occident s’ouvre au monde et met
en place des rapports qui détermineront ’avenir des peuples africains. L’Ailleurs est cet
espace inconnu qui a intéressé les Occidentaux, percu comme quelque chose d’inconnu et
susceptible d’étre un objet d’étude. Des ’Antiquité, Hérodote montrait déja que 1’écriture
servait a marquer les connaissances des autres peuples, a des fins scientifiques. En effet, lors
de ses nombreuses explorations, il consignait par écrit, des récits de ses voyages mais aussi,
ceux de la société grecque. Considéré comme le pere de 'histoire, il initia la discipline du
savoir qui situe la réalisation de ’'Homme « civilisé » dans les signes gravés de ’écriture, lui
permettant d’accéder aux savoirs, a la culture. En consignant par écrit ses récits, il a ouvert
de nouveaux domaines de savoirs tels que I’ethnographie® et Ianthropologie. Car il
décrivait la vie des hommes et des soci¢tés. On voit dans sa démarche, une volonté de
conserver la mémoire mais également de faire un témoignage. Et c’est grace a ’écriture que

les Occidentaux appréhendent et définissent les autres cultures.

En privilégiant ’écriture comme mode de saisie de ’Autre, les Occidentaux se sont
appuyés sur les textes grecs pour mieux renforcer leurs recherches sur les peuples africains.
A ce propos Engelbert Mveng, en reprenant Cheikh Anta Diop affirme que : « Ces échos,

recueillis par les auteurs grecs, se révelent finalement assez nombreux, assez importants,

%5 Hérodote peut étre considéré aussi comme 1’une des premiéres figures ethnographiques : de par ses travaux
il s’inscrit en effet parmi les références et témoignages les plus cités sur le niveau anthropologique de la société

égyptienne antique et de PAfrique, faisant référence a ’Ethiopie.
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pour justifier une recherche historique sur notre passé, 4 partir des sources helléniques. »*°.

La contribution des auteurs antiques dans la connaissance de la culture africaine a permis
aux Occidentaux d’aller vers ces peuples afin d’en connaitre les modes de pensée et leur
organisation. De plus, 'écriture considérée comme le t¢émoin d’une société occidentale basée
sur le savoir scientifique et culturel, établit un rapport de forces qui place la société
occidentale au-dessus des autres. On a d’un coté les civilisés représentés par les Occidentaux
et d’un autre coté, les primitifs. C’est le « Grand partage épistémologique » qui présente les
sociétés sous un rapport binaire. Par cette différence, les sociétés africaines font 1’objet

d’investigation et poussent les Occidentaux a s’interroger sur elles.

Clest pourquoi, au XIX®™ on assiste a la naissance des sciences humaines dont
I’anthropologie. Elle étudie donc les sociétés primitives, leurs us et coutumes, leur
organisation. L’émergence de cette discipline est le fait de la domination européenne en
Afrique qui féconde la pratique anthropologique et contribue a son épanouissement. Dans
cette optique, Iécriture du fait social et culturel africain devient donc une affaire de
méthodologie et d’organisation systématique, dans laquelle I'intérét scientifique et 'intérét
idéologique sont étroitement mélés. On affirme I'idée d’une Afrique sans écriture, basée
uniquement sur le phénomene de Poralité. Pour les Occidentaux, les sociétés dites orales ne
peuvent rien envisager en dehors de ce prisme. Le continent est privé de cette capacité a
produire des systemes d’écriture car elle n’a que pour mode de communication, ’oral. En

fait, ils opposent radicalement I’écrit a ’oral, qui est appréhendé¢ négativement. Elle est, selon

% Engelbert Mveng, Les sources grecques de Ihistoire négro-africaine, depuis Homeére jusqu’a Strabon, Paris,

Présence Africaine, 1972, p. 205.
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eux, une « culture par défauft », ne méritant aucune considération. Ils les définissent a partir

de cette modalité, excluant alors toute possibilité d’acces a la connaissance.

L’Afrique est a la fois un objet d’¢tude et un sujet a soumettre et tres vite les
Occidentaux mettent tout en ceuvre pour asservir les peuples africains. Dans cette optique,
Iécriture se met au service de I'idéologie occidentale. Claude Lévi-Strauss dans son approche
fonctionnaliste®” de I’écriture, montre qu’il y a une relation fondamentale, sinon originelle,

entre ’écriture et le pouvoir -

« Si mon hypothése est exacte, il faut admettre que la fonction
primaire de la communication écrite est de facilifer I'asservissement.
Lemploi de [Iécriture 4 des fins désintéressées, en vue de tirer des
satistactions intellectuelles et esthétiques, est un résultat secondaire, si

méme il ne se réduif pas le plus souvent 4 un moyen pour renforcer,

Justifier ou dissimuler autre. »8

Pour ’anthropologue, ’écriture est liée au maintien des relations du pouvoir et ce,
dans le but de dominer. Renforcer, justifier ou dissimuler ’Autre, ces termes laissent
entrevoir une allusion des modalités opératoires de I'idéologie. Dans son ouvrage, L’idéologie
et lutopie, Paul Ricoeur a mis en place des fonctions idéologiques et démontre que
Iécriture - de par sa fonction idéologique -, a permis aux Occidentaux de justifier leur

domination ou pouvoir, de ’exercer sur les peuples africains qualifiés de « sans écriture ».

57 Claude I1évi-Strauss pense que la fonction primaire de Pécriture est de servir I'idéologie aux fins d’un
asservissement. Pour lui, c’est I'idéologie qui crée ’écriture. Mais, il ne démontre pas comment elle se
positionne en tant que proces idéologique signifiant ou comme ayant des modalités opératoires de I’idéologie

qu’elle sert.

%8 Claude Levi-Strauss, Tristes tropiques, Paris, Plon, 1955, p.356.
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Ce qui signifie donc qu’ils peuvent les soumettre et leur imposer des lois. C’est pour cette
raison que I’on assiste a une organisation des rapports de forces en ce sens qu’il y a « usage
de Pautorité dans une communauté donnée », selon Max Weber. De¢s cet instant, il y a

légitimation de ce pouvoir et il s’applique. A ce propos, Paul Ricoeur avance que -

« Dans un groupe donné dés qu’une différenciation
apparaif enfre un corps gouvernant et le reste du groupe, le corps
gouvernant a 4 la fois le pouvoir de commander ef celui d’imposer
un ordre au moyen de la force. L’idéologie infervient ici parce que
aucun systéeme de domination, fiit-ce le plus brutal, ne gouverne
seulement par la force, par la domination. [...] C'est le role de

lidéologie de Iégitimer 'auforité. »9

En outre, on assiste alors a la construction de I'image de "THomme noir qui, au départ
n’était pas comme un sujet en raison de sa méconnaissance de Iécriture. De ce manque
criard, selon les Occidentaux, on soutient la these d'une Afrique ayant une image
culturellement et historiquement négative. Ce qui implique un manque d’organisation,
d’expérience et de valeurs dans ces sociétés comme le percoivent les Occidentaux car, il est
¢vident que cette Afrique « noire » ne possede aucune marque de civilisation. Du point de
vue d’Hegel, Simon Battestini énonce la pensée philosophique occidentale qui prévalait au

XVIIE™e siecle .

« L’Afrique, n’ayant recu aucun apport extérieur, est restée dans
lenfance et donc ne fait pas partie de histoire du monde. [On] lui nie

foute contribution a [Ihumanité, ef pour prévenir déventuels

9paul Ricoeur L idéologie et I'utopie, Paris, Seuil, 1997, p.31.
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contradicteurs qui invoqueraient I’Egypte, Koush, Méroé, Napafta...,

rejette cette partie de IAfrigue en Asie ou en Europe »50

C’est donc affirmer 'ignorance dans laquelle UAfrique noire est assujettie. Elle est
une partie du monde ou tout est a organiser, a construire. On voit aussi que les quatre régions
citées ont été retirées, arbitrairement et volontairement de Afrique puisqu’elles possedent
des systemes d’écriture et ce, depuis "Antiquité. C’est pour cette raison qu’elles bénéficient

d’un statut privilégié.

Avec 'implantation occidentale, le discours savant voit en Afrique un signifiant qui
est dans attente d’un signifi¢ et aussi d’écriture ! Il revient donc aux institutions coloniales
la mission d’¢duquer et surtout d’alphabétiser ces peuples. On procede des lors a la
transformation du Négro-africain afin qu’il rentre lui aussi dans ’'Histoire du monde (mais
par la colonisation) comme le souligne Simon Battestini ici: « Ainsi, pour que I'Afrique
puisse entrer dans les catégories de certains occidentaux, taut-il lui imposer de nouvelles
frontiéres arbitraires et multiplier les barriéres et hiérarchies »1. Nous pensons, au regard
de ces différentes theses, qu’il faut dépasser cette fonction idéologique parce qu’elle ne
servirait pas uniquement, I’asservissement des peuples considérés comme ne possédant pas
Pécriture. Avec la colonisation, on se rend bien compte que Papport de 1’écriture
alphabétique est ce qui permettra aux Africains de transcrire leurs langues, de faire
connaitre leurs pratiques, de les conserver et enfin de les partager au sein de leurs
communautés. Car il ne faut pas oublier, que dans ces aires culturelles, acces a la

connaissance était tres encadré et seule une certaine catégorie de personnes, des initiés,

80 Simon Battestini, Ecrifure et fexte, contribution africaine, op cit, p.73.

51 Idem, p.85.
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avaient le monopole absolu des pratiques culturelles. Ainsi donc ’avenement de ’écriture
alphabétique ouvre-t-elle la voie a la vulgarisation des savoirs. On pourrait aussi dire que
la fonction idéologique de I’écriture tant proclamée et défendue par Claude Lévi-Strauss, se
verra étre I'instrument par lequel les peuples africains réagiront face a une histoire qui les
a marginalisés. C’est ’heure des théories africanistes pour tenter de rétablir ce discours

« négatif ». Ce qui implique d’importants changements dans les théories sur Iécriture.
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Chapitre 3 : De la rupture épistémologique a la construction d’une nouvelle
théorie de Iécriture

3.1. Déconstruction des stéréotypes autour de Pécriture et mise au point

Avant le XX®™ siecle, de nombreux savants réduisaient Pécriture a la représentation
de la langue, faisant d’elle un code second, tout comme la linguistique saussurienne. Cette
vision phonocentriste a longtemps marqué les esprits, au point de la considérer comme la
seule approche de Décriture. Aussi ’écriture a-t-elle permis aux Occidentaux de se
positionner comme supérieurs vis-a-vis des peuples africains qui, n’en possédaient pas ! Ce
qui a renforcé I’hégémonie culturelle occidentale et ’on est face a un monde divisé en deux,
selon la présence ou ’absence de I’écriture. On a d’un c6té les peuples civilisés et d’un autre,
les peuples primitifs c’est-a-dire ceux qui ne possedent pas d'écriture. On en vient a soutenir

le fopos . U Afrique, continent sans écriture qui donne naissance a de nombreux stéréotypes.

Mais, plus tard, on assiste a une remise en question de ces différentes positions. Des
voix s’élevent et on va reconsidérer la théorie de Iécriture. Il s’agira donc ici de démontrer
que les Occidentaux ont, manifestement une méconnaissance (vérit¢ ou stratégie ?) des
autres systemes d’écriture et en réduisant ’écriture a Palphabet, ils n’ont fait que renforcer
cette situation. En 1943, O. F. Raum dans un article intitulé « The African chapter in the
history of writing »%2, reléve le mépris avec lequel les spécialistes de I’écriture ont abordé les
autres systemes d’écriture, particulicrement africains. Pour lui, il s’agit d’une négligence ou
plutdt d’une omission de la part des spécialistes vu qu’ils tenaient a renforcer I’idéologie et

leur suprématie. Il conteste €également cette vision évolutionniste de I'écriture (des systemes

52 O.F. Raum, « The African chapter in the history of writing » in African Studies1l, 1943, p. 179-192.
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primitifs a 'aboutissement de I'alphabet latin), qui place le systeme alphabétique comme le
plus abouti des systemes d’écriture. L’auteur donne le mot a d’autres qui vont, des lors,
s’atteler a déconstruire les idées faites autour de I’écriture. En publiant son ouvrage L’Afrique
ef la letfre, Dalby fait une description des écritures africaines, ce qui suscite encore plus des

réactions.

Dans ce méme élan, Jean-Paul Lebeuf lui, rejette I'idée d’une Afrique sans écriture en
présentant les systémes métaphysiques des Dogons® en Afrique de 1’Ouest. Mais aussi, il
refuse la division de ’Afrique en deux et prouve que I’écriture existe sur le continent. En
effet, il faut dire que les stéréotypes faits autour de I’écriture en Afrique sont accablants. Car,
on a pu voir chez certains auteurs tels que James Février, Michel Cohen ou méme Ignace Jay
Gleb, un certain acharnement a maintenir et soutenir la these d’'une Afrique completement
incapable de contribuer a I’histoire de 1’écriture. Ou quand ils la mentionnent c’est juste
pour prouver que le phénomene de Pécriture en Afrique est nouveau et il est le résultat de
I’apport occidental 1 Dans son ouvrage consacré a ’écriture, Louis-Jean Calvet montre que
la vision représentative ne devrait pas étre le seul critere a prendre en compte pour définir

des systemes d’¢écriture. Et il déplore Iattitude des linguistes :

«Avec des variantes diverses mais le plus souvent
minimes, les linguistes ont fous un point de vue semblable sur
[écriture. Ce qui caractérise ce regard est la caractéristique méme

de la linguistigue moderne, née de la phonologie : La linguistique

85 1es Dogons sont un peuple malien, ils occupent la partie du Mali appelée Pays Dogon. Ce sont des cultivateurs
et des forgerons. Ils ont une maitrise de la sculpture notamment avec la fabrication des masques et leur
cosmogonie a fort bonne réputation en Afrique. Le peuple dogon a été connu dans le monde en partie grace
aux ¢études faites Genevicve Calame Griaule ou elle démontre que le graphique a beaucoup plus de pouvoir

que la parole et avance ’hypothése qu’il serait antérieur a ’expression verbale.
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porte sur écrifure un regard phonologique. Aussi, « la meilleure »
écritfure pour le linguiste, je veux dire celle qui Iui pose le moins
de problémes, est-elle I'écriture alphabétique qui présente le méme

caractére linéaire que la langue ef une articulation comparable des

unités ¥4

Plus loin, il affirme qu’on n’a aucune preuve justifiant que écriture a été inventée
pour noter uniquement la langue, comme 'ont imposé les intellectuels dont Ferdinand de
Saussure. Aussi, il refuse I'idée d’une prétendue évolution de ’écriture et il note le nombre
important de systemes d’écriture a prendre en compte : les pictogrammes, les syllabaires, etc.
Louis-Jean Calvet releve le fait que écriture a ses débuts avait pour fonction la conservation
et la transmission des savoirs, en prenant Pexemple des tablettes cunéiformes en
M¢ésopotamie qui servaient en plus de tenir des comptes mais aussi de diffuser les lois. Mais,
il réduisait 1a, la conception de P’écriture pour ces peuples. En effet, en dehors du role
purement utilitaire qu’il met en avant, 'écriture cunéiforme, la connaissance de ses signes,
revétait une importance stratégique considérable parce qu’elle permit aux souverains
d’immortaliser leurs actions et leurs lois afin qu’ils soient connus a la postérité. D’ailleurs,
c’est de cette facon que nous arrivons de nos jours a connaitre la culture sumérienne et le

travail fait sur les pratiques scripturaires.

En outre, pour contester ces approches traditionnelles réductrices de ’écriture et
entachées de préjugés idéologiques, Simon Battestini propose une nouvelle approche du fait
et il le définit comme un mode d’inscription du sens. L’auteur entend ici libérer Iécriture du

phonocentrisme et de lethnocentrisme, qui ne restituaient pas assez la réalit¢ du

54 Louis-Jean Calvet, Histoire de I’écriture, Paris, Plon, 1996, p.11.
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phénomene. Elle acquiert «enfin» son autonomie, débarrassée de cette approche

linguistique qui la réduisait a un role second.

De plus, il présente 1’écriture comme une technique : « /I ne s’agit plus d’écriture au
sens ordinaire et ethnocentrique mais d’une technique, celle de Iinscription du sens»%. 11
en vient alors a inclure la pratique scripturaire africaine dans la théorie de 1’écriture,

longtemps ignoré a tort ou a raison par les spécialistes -

« Contre la négation abusive et la péjoration ethnocentrique
des modes d’inscriptions du sens, il fallaif examiner leurs relations a
loralité, relativement surévaluée par rapport a I'écrit, au point qu’il
parait évident que se pose ici un probleme épistémologique. (...) Que
le mode oral de communication domine en Afrique est incontestable !
11 ne constitue pas une caractéristique des cultures atricaines car il est
fort pratiqué en Occident. Que l'oralité africaine masque la présence
concrete de linscription du sens est par contre, scientifiquement
inacceptable, et que ses spécialistes s'opposent 4 I’éfude des rapports
de linscrit a Iloral ne peut éfre que le résultat d’un habitus
préjudiciable 4 IAfrique, dans lequel il faut supposer la frace d’un
confort intellectuel d’une irresponsabilité, et/ou d’un aveuglement a

Phistoire du continent. »°°

Il est évident ici que Pauteur ne partage pas la these d’une Afrique marquée
essentiellement/uniquement par la modalité orale. Il montre la coexistence de deux modes

de communication en Afrique comme partout ailleurs. A ce propos, Anne-Marie Christin

85 Simon Battestini, De I'écrit africain 4 loral. Le phénoméne graphique africain, op cit, p. 24.

66 « Préface » dans Simon Battestini, De [Iécrit africain 4 loral, le phénoméne graphique africain, Paris,
I’Harmattan, 2007, p. 9.
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soutient que ces deux modes sont complémentaires : « la langue (véhicule les savoirs, permet
l’échange) et I'image (permet au groupe de connaitre le monde invisible ou sa langue n’a
pas recours »3' . 1l n’est donc pas justifié de réduire le continent africain a cette expression

« négative » puisque les Occidentaux pratiquent également la communication orale.

C’est pourquoi Simon Battestini propose et justifie la prise en compte de la graphie,
en d’autres termes de I'image, dans la théorie parce qu’elle concorde avec sa définition de
Pécriture. Pour lui, il faut mettre 'image, la culture et le texte en relation avec 1’écriture
mieux encore, le script® afin d’accéder au sens. Ce qui suppose donc de considérer les
graphies, les objets d’art comme des écritures. Simon Battestini est le fervent combattant de
cette position et ses travaux placent écriture dans le champ de la sémiotique. Déja en 1987,
Nina Catach la percevait, sous un angle beaucoup plus ¢largi et approfondi. Selon elle,
Pécriture est « I'ensemble de signes organisés permettant de communiquer n’importe quel
message construit sans nécessairement passer par la voie naturelle »%°.Ces points de vue
convergent avec celui de Jean-Marie Klinkenberg, qui concoit ’écriture comme étant a la

fois multidimensionnelle, pluricode et multimodale.

S’agissant de ces objets d’art, ils sont des instruments de communication et de
conservation, des outils de transmission. Il est alors évident que le domaine de I’écriture

inclut de nombreuses dimensions. En effet, en choisissant le concept de « script », qui est

57 Anne Marie Christin, « Du support graphique a Pécriture » in De I'écrit africain a Foral, op cit, p.35.

8 Simon Battestini préfere utiliser le terme de « script » parce qu’il englobe tous les modes graphiques qui
permettent la conservation, la transmission des savoirs endogenes d’une société. Il soutient I'idée que toute

société choisit son systeéme d’écriture et en est lice.

%9 Nina Catach citée par Simon Battestini, Ecriture et texte. Contribution africaine, op cit, p.32.
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beaucoup plus large, Simon Battestini permet au champ de la sémiotique de 1’écriture

d’intégrer un grand nombre de signes a analyser dont les objets d’art. Il affirme .

« Le concept de script inclut et déborde doublement ce champ
fraditionnel de la grammatologie ef des histoires de [l’écriture,
puisqu’il fait place 4 inscription du sens de lart (objets inscrits,
1mages, signes tiguratifs, abstraits et discrets mais fous plus ou moins
systématiques ou codifiés) au méme ftifre quaux écritures non-
phonocentriques comme mode de production, conservation et

fransmission de la pensée des savoirs ef de la mémoire collective »10

Le champ de Iécriture est ¢élargi. Jean—Marie Klinkenberg parle de « pansémiotique ».

Une telle conception prend en compte un bon nombre d’¢léments, graphémologiques et

grammatologiques. S’agissant de la grammatologie, les théoriciens montrent 'intérét de

I’analyse de 'espace en sémiotique. On souligne la position de Roy Harris, qui affirme -

« Dans une approche infégrationnelle, donc, I'écrifure ne peut pas
éfre considérée comme un inventaire de techniques établi une fois
pour foutes. Lavenir sans doute nous réserve pas mal de surprises
dans ce domaine. (...) D'ou une restructuration de I'espace, a la fois
dans le sens de l'espace maftériel et dans le sens de [lespace
psychologique. Les deux vont forcément ensemble. L’invention de
lécriture a été surfout la construction d’une nouvelle logique de

Llespace »1

" Simon Battestini, De Fécrit africain 4 Foral. Le phénoméne graphique africain, op cit, p. 24.

"l Roy Harris, « Théorie de Iécriture . une approche intégrationnelle » in Propriétés de Fécriture, dir. Jean-

Gérard Lapacherie, université de Pau, 1998, p.17.
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Pour le théoricien, il est impensable de parler de I’écriture sans cette notion parce
que Pécriture est aussi une organisation de I’espace. Cette approche intéresse plus d’un et
elle est prise en considération dans la théorie. D’ailleurs, Jean-Marie Klinkenberg revient sur
son importance, en avancant qu’elle constitue le fondement méme de ’écriture. « La relative
autonomie de Iécriture prend sa source dans la spatialité »'? avance-t-il. L’espace constitue
donc une donnée qui participe aussi du sens. Car, reprend Jean-Marie Klinkenberg « /a
particularité de I'espace réside dans cette ambivalence . il est le champ ou se déploient 4 la
fois les relations tabulaires et des relations linéaires ». Ces différentes relations qui
participent de la construction du sens. On 'aura compris, ’écriture est un concept qui

recouvre de nombreuses dimensions.

Au regard de toutes ces approches du concept d’écriture, il est important d’en faire
une synthese afin de pouvoir (se) construire une définition de Pécriture. Une définition qui
prendrait en compte les avancées faites dans les théories de 1’écriture. En effet, penser
Pécriture aujourd’hui c’est tout d’abord, sortir des préliminaires ou encore des stéréotypes
tels que « peuples sans écriture ». Penser ’écriture, c’est accepter la diversité des systemes
d’écriture appartenant a toute société, de n’importe quelle sphere culturelle. Ce qui signifie
de ne pas chercher a hiérarchiser les civilisations. Penser 1’écriture c’est donc se préoccuper
prioritairement du sens et de la signification. Posé ainsi, ’'on peut apprécier objectivement

le concept. I’approche sémiotique n’entend pas réduire le phénomene d’écriture, aux

"2 Jean-Marie Klinkenberg, « Vers une typologie générale des fonctions de Iécriture », op cit, p.165

™ Idem, p.168.
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graphies, a la dimension linguistique. Toutefois, cela ne signifie pas qu’elle n’en tienne pas

compte dans ’analyse.

De plus, il ne faut pas penser que Pécriture est épistémologiquement, un objet
sémiotique parce qu’elle ne releve pas du sémioticien, en tant que résultat. Elle est une
« configuration culturelle et sociale », dans la mesure ou elle est une combinaison
« unitaire » de buts, de causes et de hasards issus d’une activité sémiotique et sociale pour

paraphraser Paul Ricoeur’.On retrouve cette vision avec Simon Battestini lorsqu’il affirme -

« choisir le concept d’écriture le plus large, au lieu du plus
restreint, ce n’est pas seulement se donner deux définitions innocentes,
c’est décider entre deux perspectives idéologiques, deux visions du
monde. En choisir une pour lappliquer a lautre auraif impliqué
générosité ou intolérance. Mais il sagit maintenant dune
défermination résultant de [lanalyse d’une collecte de faits et

d’expériences »™°

En effet, écriture « releve d’un choix de médiation symbolique des relations entre les
hommes et de modalité sémiotique de la pensée du discours»’. C’est dans cette optique que
Simon Battestini propose de considérer 1’écriture, le texte et la société ensemble, en les

analysant dans un rapport inclusif afin de mieux cerner la signification.

L’¢écriture est bien plus que des signes graphiques, qu’un simple systeme de notation .

elle releve beaucoup plus d’une « texture ». Autrement dit, pour la comprendre il faut la situer

™ Paul Ricoeur, Temps et récit, Tome 1, I'intrigue et le récit Paris, Seuil, 1983, p.128.
75 Simon Battestini, Ecriture et Texte. Contribution Africaine, p.325.

76 Mlaili Condro, “I’écriture et 1’idéologie, p. 65.
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dans « un ensemble des conventions, des croyances et des institutions qui forment le réseau
symbolique de la culfure»”. Elle se déploie en figure, iconicité et lisibilit¢ de la société
(écriture comme acte culturel). Nous comprenons par 1a qu’il y a une multiplicité d’écriture

en fonction des cultures dépositaires.

Mais d’un point de vue méthodologique, ’écriture est .

« l'écriture sera comprise, de ftacon pertinente et
efficace, comme un ensemble de formes matérielles ef discursives —
analysables — qui en rendent compfe non seulement en fant que
systeme de signes graphiques (ou de notation) mais aussi en fant que
forme discursive témoignant d’une activité sémiotique, qui distingue
différents niveaux de discours (sémiologique et ¢épistémique,
herméneutique et symbolique, pragmatique), fémoignant également

d’une activité énonciative. »™

Notre analyse se fondera essentiellement sur cette approche, en s’appuyant des

Masques comme nous le verrons un peu plus loin.

3.2. L’¢criture en Afrique . témoin d’une scripturalité vivante et dynamique

De nouvelles avancées en théories de Iécriture attestent de Iexistence de I’écriture
sur le continent africain. Non pas qu’elle soit uniquement le résultat du fait colonial,
Pécriture est un phénomene connu et répandu depuis la plus haute Antiquité. En effet,

chaque peuple africain a adopté ses moyens de conservation, de transmission. Dans cette

7 Paul Ricoeur, op cit, p.114.
8 Mlaili Condro, op cit, p.68.
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présentation succincte, nous énumérerons quelques systemes graphiques mais aussi

alphabétiques car notre analyse ne se veut aucunement exhaustive. De cette facon, nous

montrerons qu’en Afrique, la pratique scripturaire est le témoin d’une civilisation qui

accorde de 'importance a la mémoire collective, qu’elle tente d’ailleurs de préserver.

Le début du XX®™ se voit étre comme le siécle o1 on révele les systémes d’écriture

africains qui, longtemps ont été¢ marginalisés. Isabelle Klock-Fontanille le confirme dans son

article .

« En Afrigue, on écrit. On peut compter sur le continent au moins
une vingtaine de systémes d’écritures différents, les uns étant des
graphies méditerranéennes ef orientales et les autres des graphies
africaines . cifons lancien égyptien (avec ses varianfes

hieroglyphique, hicratique, démotique), et son dernier avatar le
meéroitique, le copte, I'éthiopien, le tifinagh, l'arabe, le latin ; 4 ces
systémes, il faut ajouter un certain nombre de systémes d’écritures
créés en Afrique de I'ouest, le plus souvent entre le 19éme ef le
Z0éme siecle : le bamoum, le bété, le fula-Dita, le loma le ma-sa-
ba (ou bambara), le mende, le n’ko, le nsibidi, le somali, le vai, le

mandombe, pour citer les plus célébres. 19

On voit dans cette énumération qu’il y a un foisonnement de systemes d’écriture et

de toutes sortes : des signes graphiques et des alphabets. Ces systemes sont localisés dans

toutes les parties de Afrique. C’est un fait qui est remarqué par plus d’un spécialiste.

™ Isabelle Klock-Fontanille, « Quelques réflexions sur la contribution du fait africain a la sémiotique de

Pécriture », op cit, pp, 8-9.
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En Afrique, on connait D’écriture et elle est utilisée dans plusieurs domaines
notamment sur les objets d’art. D’ailleurs, elle est associ¢e a I’art de facon générale. De prime
abord, il faut concevoir lart africain comme un « espace de création traditionnelle » visant
a conserver et transmettre des savoirs de la culture qui les produit. Ainsi les artistes mais
¢galement les artisans fabriquent des objets qui leur permettent de fixer la pensée du peuple.
Les exemples sont multiples, qu’il s’agisse des calebasses pyrogravées ou incisées, des motifs
sur les poteries ou encore des poids akan ; On y voit des graphies symboliques qui sont
destinés a donner sens, a signifier parce que ces motifs sont narratifs et suggerent fortement
Pécriture. C’est donc avancer et reconnaitre que I’art africain est un langage dans lequel il
faut déchiffrer le sens caché, a partir du moment ou cet ensemble d’objets, pris comme des
signifiants, peuvent étre lus et interprétés car ils délivrent un message, des savoirs, ou méme
racontent I’histoire du peuple. Comme ce fut le cas des poids akan. S’agissant de ces poids,
Georges Niangoran-Bouah nous en montre le role dans la société akan en tant que moyen

de conserver I’histoire de 'immigration akan -

« Le chef natana Kotfi Amoa de PBondoukou, parlant des poids
ahindra, n’hésita pas un seul instant a affirmer qu’il détenait des
« photos » montrant son aieul Akomi recevant son homologue
Tanin-Daté, ancétfre qui a conduit les Abron-Gyaman d’Akwanu
(Ghana) 4 Gontugu (Bondoukou) en Cote d’Ivoire (...) Apres
loffrande de Ia boisson d’usage, le chef Amoa présenta ses « photos »
qui ne sont autres que des éléments matériels (figurines en laiton) du

dja de cet ancétre lointain. Spontanément, il avait identifié cette
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figurine-objet d’arf en métal-a une photographie parce qu’elle a fixé

et perpétué un événement historique vieux de plusieurs siécles »80

Ces figurines ont valeur de documents et elles sont importantes. L’artiste dessine des
formes qui permettent de comprendre le message aussi lointain soit-il ! Ces objets sont, pour
la plupart d’entre eux, des idéogrammes et dont il faut avoir des codes d’interprétation pour
saisir ce qu’ils renferment. Par ailleurs, on remarque qu’il y a un lien étroit entre I’écriture

et la religion en Afrique, qui n’est pas du tout récent.

De ce fait, dans de nombreux rites religieux, force est de constater le nombre
important d’inscriptions sur les objets rituels. Ces écrits accompagnent et renforcent la
pratique religieuse. Comme ce fut le cas des « nkisi» dans la société kongo. Ces sculptures,
marquees de signes, (mythogrammes) codifiés sont verbalisées par les initiés pour
communiquer non seulement entre eux mais aussi avec les esprits. Et dans ce cas précis, ils
intercedent pour ceux qui viennent les solliciter pour un service bien déterminé. S’agissant
de la lecture des signes graphiques dans le domaine religieux, il faut souligner que seuls les
initiés peuvent les déchiffrer car ils en ont les clés. Aussi ne peuvent-ils, en aucun cas, les
donner au reste de la société parce qu’ils sont garants de ce pouvoir. Simon Battestini le

rappelle

« Seuls les initiés partagent le secret du systéme, mais les
symboles sont publics car ils proclament un pouvoir dautant plus

puissant qu’il est secret, facite ou complice. L’écrif africain fend a

80 Georges Niangoran-Bouah, « Symboles institutionnels Akan » in I Homme, numéros 1-2, volume 13, 1973,
p. 207-232, p.208.
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représenter — immédiatement  l'essence du  pouvoir  qu’il

accompagne ))81

L’écriture en Afrique était réservée a une certaine catégorie de personnes, des sages
particulicrement. Conscients du pouvoir qu’ils détiennent, ces derniers gardent jalousement
les techniques de déchiffrement des symboles. Rendant ainsi ces systemes d’écriture

complexe pour le reste de la société.

Si ’écriture africaine a été pendant longtemps méconnue des Occidentaux et méme
des Africains, c’est a cause du monopole d’une certaine classe de personnes influentes,
notamment les sages et les initi¢s. Ces derniers ne désiraient pas partager la connaissance
des textes écrits puisqu’ils savaient dé¢ja le pouvoir qu’ils avaient grace a I’écriture et ne
voulaient pas le céder au reste du peuple. Certains craignaient de voir le pouvoir politique
renversé par le peuple parce qu’ils savaient que ’écriture les aiderait a riposter contre les
décisions prises. Et d’autres, soucieux et conscients du don divin de Iécriture ne pouvaient
concevoir qu’elle tombe entre des mains impures qui, lutiliseraient a des fins qui ne lui

¢taient pas prédestinées.

3.3. De nouvelles avancées : 1a contribution du fait africain a la sémiotique de ’écriture

Cest en plein milieu du XX qu’on assiste a une nouvelle donnée en théories de
Pécri ace a la pri hé C hi fricain. I fi
écriture, grace a la prise en compte du phénomene graphique africain. L’une des figures

les plus représentatives de cette avancée dans le paradigme est Simon Battestini. Pour lui, il

81 Simon Battestini, Ecriture et texte, contribution africaine, op cit, p.227.
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faut dépasser la vision phonocentriste de I’écriture car, trop limitée. Ainsi, qu’apporte donc

de nouveau le fait africain en sémiotique de I’écriture ?

De nombreux systemes d’écriture africains sont des graphies. Ce constat récurrent
pose des lors un probleme : celui de la réinterrogation de I'image dans le processus cognitif.
En fait, bien avant cette prise en compte par les théories du langage, cette donnée avait été
rejetée par la linguistique, qui considérait uniquement le signe phonétique, le seul capable
de produire du sens. Mais, avec le fait africain, on se rend a I’évidence que I'image joue un
role déterminant dans la transmission des savoirs. Il faut préciser que, dans la pensée de
Poralité africaine, toute chose, de quelle nature que ce soit, est « parlante » et contribue a
I’énonciation, elle est donc a ce titre indissociable de 'ensemble signifiant qui lui donne sens
et vie. Pour I’«oralien® », le monde est composé de signes qui doivent étre lus et décryptés.

C’est a ce titre que 'image sera une donnée importante en sémiotique de ’écriture.

On integre I'image dans le champ de écriture puisqu’elle fait corps avec celle-ci. En
fait, dans Ihistoire de 1’écriture, on a pu constater que I'image ’accompagnait souvent,
rapport évince par les spécialistes, au profit du phonétisme seul. Or, tous deux appartiennent
au domaine de I’écriture comme le reconnait JJ Glassner et ajoute qu’elle fait également

partie des signes linguistiques.

De¢s lors, Simon Battestini propose donc que 1’écriture et le script soient désormais
considérés dans leurs relations avec 'image, en plus de celles entretenues avec la langue.

Dans son ouvrage consacré a 'apport du fait africain en sémiotique, il démontre que les

82 Nous empruntons cette terminologie a Herbert Pepper dans « Derniers messages de oralien » in Ethiopiques,

numéro 5, janvier 1976.
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images et les objets africains remplissent la méme fonction (sociale) que les écritures
phonétiques, synthétiques. Ils servent a conserver et a transmettre les savoirs, les messages

d’un peuple.

Par ailleurs, il est évident que I'image décrit, elle permet d’accéder au sens et son
pouvoir de suggestion est non négligeable. A ce propos Michele Coquet affirme : « L7mage
est convoquée, liant la narration a I'expérience visuelle, chargeant les mots du poids d’un
sensible qui (...) s’offre conjoinfement 4 la vue et 4 I'écoulte, et parfois méme aux autres
sens »® . 1’image décrit et raconte. Sa place en sémiotique est désormais effective et permet

ainsi d’interpréter et de comprendre les messages contenus dans les systemes d’écriture.

De plus, les théories de Décriture s’intéressent a ’analyse de Pespace, lieu
d’inscription des signes graphiques. On parle alors d’une « sémiotique de ’espace » dans
laquelle I’écriture s’integre et trouve sa matérialité. Il parait évident pour Roy Harris qu’elle
se sert de Iespace pour des besoins de communication. Cet aspect va constituer un de ses
traits définitoires. C’est pour cette raison que toute analyse faite sur un systeme prendra en
compte espace d’inscription, qui est une construction signifiante. Dans une étude consacrée
aux graphies africaines, Genevieve Calame Griaule et P-F Delacroix montraient le role

important de ’espace chez les peuples africains -

«(...) en effet, si la direction du tracé a généralement une
valeur symbolique se référant a celle accordée 4 des oppositions
comme droife/gauche, haut/bas, cette direction est variable. Par

contre le choix des matériaux, de leurs couleurs, de Pemplacement

85 Michele Coquet, « I’image et sa glose : composition graphique, structure narrative et énonciation » in Simon

Battestini, De ['écrif africain 4 Ioral, op cit, p.90.
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sur lequel on trace les signes joue un réle trés important dans la
graphie symbolique, alors que cette préoccupation n’apparait pas

dans Lécriture »*

L’espace d’inscription est porteur de sens. Ici, les auteurs introduisent un aspect
fondamental en théorie de I’écriture bien que cet écho fut tardif. Parler de ’espace implique
¢galement la prise en compte du « support », ce matériau qui « supporte » ’écriture avec
lequel il entretient un lien dans la mesure ou il est, lui aussi, générateur de sens. 1l faut
préciser que la question du support dans lhistoire de Iécriture n’a pas intéressé les
théoriciens, seul le contenu était leur préoccupation, ne sachant pas qu’une telle démarche
restreignait le sens de lobjet étudié. Jacques Fontanille le rappelle et en montre les

conséquences :

« Dans la perspective théorique dife de la « sémiofique des
ensembles signifiants », [lorienfation dominante a consisté, en
particulier chez les chercheurs formés par Greimas, a focaliser fouite
lattention sur les structures du contenu, le repérage des éléments
d’expression perfinents n’élant envisagé, au mieux, que dans un
second temps ». Fort heuristique dans une premicre époque de Ia

sémiotique, cette attitude est vite devenue un obstacle, qu’il a fallu

dépasser » 85

84 Genevieve Calame Griaule, P-F Lacroix, « Graphies et signes africains », Semiotica I, 3, 1969, pp. 256-272,
p.266.

85 Conclusion », Jacques Fontanille in Lécrifure entre support et surface, Paris, ’Harmattan, coll.

« Sémantiques », 2005, p. 184.
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I1 était donc judicieux de reconsidérer la question du support, élément essentiel dans

la mise en place d’un systeme d’écriture. Anne Zali le souligne :

« Outil intellectuel [lécrifure est en méme femps une
aventure matérielle. Son histoire est étroitement liée a celle des
supports, sa mémoire absolument dépendanfe de ces fémoins
dargile, de pierre, de brique, d’os, de bois, de papyrus ou de
parchemin sans lesquels les messages écrits seraient a fouf jamais

perdus. 256

On voit ici importance du support dans la pérennisation des écrits. De plus, en tant
que g¢nérateur de sens, il entretient une relation étroite avec 1’écriture et tous les deux se
définissent 'un par rapport a ’autre. Leroi Gourhan nous apprenait déja qu’un tracé n’était
rien sans le support sur lequel il était marqué. Ce qui renforce le lien entre écriture et
support et la nécessité¢ de ’étudier également. Isabelle Klock-Fontanille atteste qu’on ne

saurait isoler le support dans analyse d’un systeme d’écriture -

« Il est donc clair qu’il est ditficile de traiter ’écrifure comme
une entité abstraite et isolable. On ne peut la séparer ni d’un « avant »,
ni d’un « apres », c’est-a-dire qu’on ne peut pas négliger I'étude de Ia
structure matérielle du support et de la maniére dont elle offre au
destinateur une surface d’inscription, et au destinataire, une surtace de
déchitfrement ou d'action. G. Calame-Griaule évoque « [linfention

d’agir 4 son four, par la force signifiante des symboles, sur I'univers » A7

86 « Introduction » in LZaventure des écritures, matiéres et formes, Bibliothéque nationale de France, 1999, p.12

87 Isabelle Klock-Fontanille, « Quelques réflexions sur la contribution du fait africain a la sémiotique de

Pécriture », op cit, p. 17.
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Le support construit la signification, bien plus, il est un élément de celle-ci. On ne
pourrait le dissocier du « texte ». Isabelle Klock-Fontanille va encore plus loin, s’agissant de

ces deux objets sémiotiques d’écriture .

Et étudier I'écriture, c’est appréhender le support ef le texte comme
des objets sémiotiques d’écriture, c’est-a-dire étudier les conditions
de réalisation, de création, c’est aussi reconstruire foufes les
conditions nécessaires au déchitfrement, 4 la reconnaissance et 4 Ia
lecture des fextes. I'extension de I'analyse aux objets-supports ef aux
situations d’écriture conduit alors 4 s’inféresser 4 la structure
matérielle du support, 4 la maniére dont elle offre au destinateur une

surface d’inscription, ef au destinataire, une surface de

déchiffrement ou d’action®®

Le support se met donc au service de la signification et le plus souvent, il se fond,
mieux, finit par s’effacer pour se subordonner au texte comme nous le verrons plus loin. Ce
qui parait étre de simples tracés accedent au statut de « signes » par 'intermédiaire du
support, et sont interprétables. Dans la socié¢té fang par exemple, la fabrication du nkul
(tambour a fente) nécessite I'utilisation du bois appelé padouk (le support), de couleur rouge
qui symbolise la vie, le sang et la fécondité de la femme. Cet ¢lément contribue a donner
«sens » al’organologie de I'instrument composé de deux languettes médianes qui terminent
chaque levre. 11y en a deux, une inférieure (le coté ou la paroi de la bille est mince et donne
le son grave) et 'autre supérieure (le coté le plus gros de l'instrument et qui émet le son

aigu).

8 Idem, p. 17.
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En fait, ces ¢léments posés sur le support, avec lequel ils font un, représentent le sexe
de la femme -pour ce qui est des deux médianes - mais également l'opposition
morphologique et hiératique qui détermine ’organisation de la société fang. Quant aux deux
languettes : la grosse et le son grave qui est émis caractérisent 'homme et la petite languette
et le son aigu renvoient a la femme. Nous nous passons des autres éléments-signes ! Tous les
signes présents sur le tambour sont symboliques. Nous avons pris ce cas parce que pour la
pensée africaine, le tambour a fente, nku/n’est pas un simple instrument de musique : il est
une « écriture » au sens battestinien, dans la mesure ou il véhicule un message, des principes

sur lesquels repose la société fang. Aussi, ce tambour permet a celui qui le joue de -

« fournir une combinaison de phrases mélodico-
rythmiques qui rendent compte de la capacité de linstrument 4
fournir en méme femps un énoncé musical et un énoncé
linguistique. En effet, comme pour de nombreux instruments de la
fradition orale subsaharienne, le langage musical du nkul est
concomitant 4 un énoncé linguistiqgue minimal, que l'on peut

transposer sous la forme d’un spectre prosodique 89

En outre, selon les spécialistes de ’écriture, il y a une transformation tres intéressante
qui se produit : du support matériel, on en arrive au support « formel », c’est cette surface
ou tous les tracés deviennent des éléments-signifiants de la communication, porteurs de
sens. Jacques Fontanille congoit le support formel comme . « la structure d’accueil des

inscriptions, I'ensemble des régles fopologiques d’orientation, de dimension, de proportion

8 Ludovic Obiang, « Du tambour parleur des fangs au roman de I’oralité subsaharienne. La pensée de la totalité
comme fondement d’une sémiotique de la culture africaine », synthése présentée en vue de Iobtention de
I’habilitation a diriger des recherches, université de Limoges, département des sciences du langage, décembre

2012, volume « publications », p. 19.
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et de segmentation, notamment, qui vont contraindre ef faire signifier les caractéres
inscrits»%. Cette surface d’inscription ou tous les signes sont interdépendants peu importe
la sémiotique a laquelle chacun peut appartenir. F. Edeline voit en ces signes des objets
« hybrides » qu’il qualifie aussi « d’intersémiotique ». Le support formel comprend tous les
ensembles signifiants qui permettent la lecture du systeme. Le texte se pose sur le support
avec une construction d’¢léments matériels bien précise. On parle alors de sémantisme
spatial puisque I'espace inscrit via le support génere du sens. Anne-Marie Christin insiste

sur son role .

« Ce n’est qu’aprés avoir posé en principe que la surface
d’une paroi de falaise ou de grotfe pouvaif avoir une fonction
révélatrice comparable a celle du ciel, et sétre donné les moyens
techniques nécessaires 4 sa maitrise que les hommes ont pu
s’engager dans I'exploitation graphique de cetfe surtace (...) Il aura
fallu a Iécriture cette double innovation préalable ayant permis aux
hommes de s’approprier des formes en les inscrivant sur une surface,
et d’imposer 4 ces inscriptions une mesure spatiale qui en détermine

le sens Y1

L’espace d’inscription ainsi définie, qu’en est-il de la lecture des signes ?

Enfin, 'un des points les plus importants apportés par le fait africain et qui pose
probleme est le « programme de lecture » des systemes graphiques. Comment lire des signes

inscrits et en décrypter le message a partir du moment ou 'on est en face d’une logique

90 « Conclusion », Jacques Fontanille, in L écriture enfre support et surface, op cit., p.186.

91 Anne-Marie Christin citée par Isabelle Klock-Fontanille, Dossier en vue de Pobtention de I’Habilitation a

diriger des recherches, op cit, p. 30.
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différente que celle communément admise par la pensée occidentale durant des siccles ?

Telle est la préoccupation qui a longtemps animé le débat sur la facon d’appréhender les

systemes graphiques africains.

Genevicve Calame Griaule en présentant le mode de fonctionnement des systemes

graphiques africains, ouvre une perspective nouvelle sur la facon de « commenter » ces

¢léments. Nous soulignons le verbe car il ne s’agissait pas encore a cette époque-la, de

considérer ces systemes de signes comme étant des écritures ! Toutefois, il ressort que

Iauteur a ouvert des pistes permettant de comprendre les systemes graphiques africains. Elle

précise .

« « Pour comprendre le fonctionnement de ces systémes de signes, il

est nécessaire de les replacer dans l'ensemble de la représentation
symbolique, qui dépasse de beaucoup le domaine du dessin et
englobe foutes les formes de représentation plastique ; nous
entendons par la foufe représentation dans [lespace, incluant
également des objets dont la forme est considérée comme
symbolique, qu’ils soient donnés par la nature ou produits par la
culfure. On sait en effet que la pensée symbpolique africaine opére
sur le monde considéré comme un ensemble dans lequel chaque
détail peut avoir une portée signifiante ; un ‘message’ ayant été mis
dans lunivers par le dieu créateur, 'homme cherche a le déchiffrer
pour comprendre son destin, puis 4 le reproduire avec linfention

dagir 4 son four, par la force signifiante des symboles, sur

Punivers»92

92 Geneviéve Calame-Griaule et P-F. Lacroix, « Graphies et signes africains », op cif, p.269-270.
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Le principe de la linéarité du texte ne s’applique pas d’emblée au fait africain. Pour
comprendre les messages ou la pensée sous tendue dans les systemes, il faut prendre en
compte tous les signes ou symboles présents, leur emplacement, la nature du support, etc.
tous ces éléments sont des relais de la connaissance et concourent donc au sens global de
I’objet étudié. Dans son article, Genevieve Calame Griaule montre que les préoccupations
entre I’écriture alphabétique et les systemes graphiques africains sont différentes. Ce qui

signifie donc d’envisager un autre mode de lecture. Elle précise

«La différence essentielle entre les systéemes fraditionnels et
Lécriture réside dans le fait que les premiers, autant qu’on peut
laffirmer dans I'éfat actuel de nos connaissances, ne procédent
aucunement dun souci défablir une  correspondance
conventionnelle entre les symboles graphiques et les articulations du
langage, ce qui n’exclut pas une association entre le symbole ef un
ou plusieurs éléments signifiants du langage. De plus, Ia
préoccupation de la linéarité, qui caractérise les écritures
proprement difes, n’y apparaif pas de facon constante ; en effet, si la
direction du fracé a généralement une valeur symbolique se référant
d celle accordée a des oppositions comme droite/gauche, haut/bas,
cette direction est variable. Par contre le choix des matériaux, de
leurs couleurs, de 'emplacement sur lequel on frace les signes joue
un role trés important dans la graphie symbolique, alors que cette

préoccupation n’apparait pas dans I'écriture. »3

Dans cette optique, la configuration textuelle des systemes graphiques africains

nécessite le principe de la tabularité. Il ne s’agira plus pour le lecteur de s’arrimer aux

%Genevieve Calame-Griaule et P-F. Lacroix , « Graphies et signes africains », op cit., p.266-267.
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normes du texte lin€aire (début, milieu, fin, gauche, droite, etc.) mais plutot de s’attaquer a
Parchitecture du texte aussi complexe soit-il. Dans la mesure ou il faudra analyser
I’organisation spatiale du matériau-signifiant, combiner tous les signes inscrits de sorte a en
tirer le sens. La lecture de ces systemes est souvent multiple et plurielle puisqu’elle peut
mener le destinataire vers de nombreuses pistes. Anne-Marie Christin souligne le défi a
relever pour ceux qui se heurtent a un tel exercice en prenant pour exemple le pictogramme

qui :

« doit faire surgir dans lesprit de son ‘ecteur’ c’est

Llensemble des champs sémantiques liés au mot qu’il matérialise, et qui
peuvent modifier ce mot -morphologiquement par la place qu’il
convient de Iui attribuer selon le contexte ou l'on veut linscrire,
sémantiquement méme, si le mot doit éfre compris, dans un sens

métaphoriquement. 4

Ainsi a-t-on affaire a une « lecture de type compréhension », pour paraphraser
[sabelle Klock-Fontanille. Une telle lecture peut paraitre difficile parce qu’elle exige non
seulement une certaine rigueur dans ’analyse, mais aussi une somme de connaissances,
notamment culturelles. C’est dans cette optique que Simon Battestini propose de prendre
aussi bien les ¢léments matériels et graphiques inscrits sur le support mais également la
connaissance de la société qui a inventé le systeme. De cette facon, on pourra mieux saisir la
valeur accordée aux signes et symboles utilisés sur ces systemes d’écriture. Car, si ’emploi
du signe est universel, ’'on ne pourrait par contre pas parler d’une universalité du signe, en

d’autres termes, chaque société définit et donne une signification a un signe qui lui est

9 Anne-Marie Christin, L7mage écrite et la déraison graphique, Paris, Flammarion, 1995, p.44.
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propre. Avoir un certain nombre d’informations sur la société productrice s’avere tres utile.
En somme, on retiendra que le fait africain a permis Pextension de Panalyse sémiotique parce
qu’on peut désormais prendre en compte des éléments qui ne paraissaient pas pertinents
auparavant tels que les objets-supports ou encore les situations d’écriture, pour ne citer que

ceux-la.

Avec le fait africain, les théories de I’écriture ont vu leur champ s’élargir et 'on
accorde de I'intérét a d’ordre objets et seule 'inscription est au centre de la recherche. Apres
avoir abordé¢ la notion d’écriture, nous nous intéressons maintenant a celle du masque, en
tant qu’ceuvre d’art, symbole fort dans 'univers traditionnel africain et du masque social

comme élément déterminant de la connaissance d’un étre humain.
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Chapitre 4 . Les savoirs anthropologiques sur le Masque africain

En Afrique, le Masque occupe une place importante dans la conscience collective. 11
s’agit de dépasser le premier regard porté sur les ocuvres d’art traditionnelles qui découle de
la description formelle et des énonciations initialement recueillies pour parvenir au sens
profond et au contenu des ceuvres véritablement signifié. Leur contexte d'intervention peut
étre social, religieux, profane, politique, ou ludique ; certaines de ces caractéristiques se
combinant parfois a l'infini et rendent tout effort de catégorisation aléatoire. Dans ce
chapitre, nous voulons montrer que le Masque africain est bien plus qu’un « objet » d’art ou
encore un objet folklorique, approche minimaliste et réductrice longtemps soutenue par les
Occidentaux. Ainsi souhaiterions-nous tout au long de cette présentation, construire une
rationalité sur le Masque et ce, dans ’optique de le débarrasser de toute vision exotique voire
muscéologique. Et le percevoir comme une voie profonde permettant de comprendre
I’Homme mais aussi le monde dans lequel il vit. Le Masque se positionne ici comme une
tentative de réponse face aux problemes rencontrés par ’'Homme dans son environnement

et aussi en soi.

4.1. Un « objet » fonctionnel et omniprésent dans Ia société traditionnelle

En présentant le Masque comme un « objet » fonctionnel, nous voulons montrer ici
qu’il n’est pas un objet de décoration dans la sphere africaine. Son contexte d’intervention
peut étre aussi bien social, politique, religieux que ludique. En fait, 'objet d’art en Afrique
remplit diverses fonctions qui sont toutes aussi importantes pour la soci¢té qui la produit.
Nous montrerons qu’il existe tout un dynamisme autour du Masque dans la soci¢té

traditionnelle, témoignant ainsi de son ancrage dans la conscience collective mais aussi
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individuelle des Africains, remplissant nécessairement plusieurs fonctions: culturelle,

sociopolitique, économique et ludique.

Sur le plan culturel, le Masque intervient énormément dans le domaine religieux ou il
occupe une place prépondérante et est a ce titre, le t€émoin d’une vie religieuse active. Il permet
aux hommes d’agir et de vivre en harmonie avec leur milieu. Pour y parvenir, les Africains ont
mis en place différents cultes permettant de communiquer avec les divinités, de sorte a acquérir
une somme de connaissances. De ce fait, en institutionnalisant un culte dont le Masque est
I'intermédiaire, les initiés entendent se protéger du danger que pourraient représenter les esprits

malveillants qui les entourent.

Dans la société traditionnelle fang, par exemple, le masque Ngil, qui est un masque de
confrérie, joue un rdle majeur lors de l'initiation des jeunes garcons qui sont, au préalable,
introduits dans la brousse pour étre soumis a diverses épreuves visant a une purification physique

et morale.
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Masque Ngil, musée national de Libreville

Pendant tout le s¢jour, les futurs initiés vouent un profond respect au Ngil car il leur
permet de comprendre les principes de la vie en société. Aussi ce masque les protege-t-il contre

tout esprit maléfique qui souhaiterait nuire au rite.

« Le maitre du Ngil se promenaif la nuit pour saisir ce que les sorciers
complotaient. Si I'action funeste d’un sorcier était jugée imminente, un
Ngil de prévention étaif organisé . 'Obundum, qui signifie « casser »
ou « inferrompre » (...). Pendant que les membres dansaient, le maitre

s’écartait pour aller affronfter le sorcier comploteur, car nul doute que
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celui-ci seraif tenté de venir troubler la cérémonie, les sorciers étant

foujours attirés par les réunions nocturnes »

En effet, il est courant de voir les masques agir comme gardiens, enseignants, génies
protecteurs et ils peuvent faire des apparitions effrayantes dans les enclos de réclusion des

initiés.

En outre, on retrouve les notions fondamentales de passage ou le Masque fait office
d'intermédiaire. L'initié¢ subit une mort symbolique et renait a la vie, fort de connaissances
relatives au caractere ¢sotérique de la religion, aux rouages de la société et aux principes de
la vie conjugale par exemple. Le Masque l'aide a traverser ces moments difficiles souvent liés
a des épreuves physiques douloureuses qui marquent encore mieux la transition :
« Ladmission, souvent 4 la vie, procéde d’une série d’épreuves testant diverses capacités du candidat . aptitudes
4 lendurance, réfention du secref respect des normes, loyauté vis-d-vis du groupe »%. Pour de
nombreuses sociétés africaines, l'initiation se décline en plusieurs étapes au cours desquelles

l'acquisition de la connaissance des choses secretes est dispensée progressivement.

Par ailleurs, le Masque est aussi lié aux cérémonies funéraires. Des danseurs masqués
préparent ’ame du défunt a rejoindre le royaume des ancétres. Il est donc congu ici comme
un moyen de communication avec le monde des morts et il transmet les sollicitations et les

dons des hommes pour déclencher l'intervention des ancétres. Dans le cas ou une mort

95 Oumar Farouk et Gilles Coulomb, Voyages aux sources de ’'Ogooué, Masques du Gabon, Marseille, Sillages,
2011, p. 101.

%Idem p. 28.
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s’avere suspecte, ’on met en place un rituel permettant de designer le suspect. Chez les

Fangs, c’est encore le masque Ngil qui se charge de cette mission « justicicre » .

« On réunissait fous les hommes, sans les femmes ef les enfants. Un

coq étaif apporté puis, apres qu’il eut les pattes lices, le maitre du Ngil
masqué lui faisait avaler des substances médicamenteuses. (...) Celui-
¢l procédait 4 des incantations, fouyjours a base de paroles
incompréhensibles, les dernicres délivrant finalement au coq

Iinjonction de tout faire pour découvrir 'homme 4 l'origine de la

niort. ».97

Ce passage souligne que le Masque intervient alors comme pour signifier que celui
qui juge n’est pas un homme mais un esprit et sa décision est incontestable. Apres cette étape,
il est donc important que I'ame du défunt puisse rejoindre, dans de bonnes conditions (qu’il
y ait mort suspecte ou pas 1), le monde des morts et acquérir son statut d'ancétre, le seul qui
lui permette d'agir encore efficacement pour sa descendance. Aussi le Masque joue-t-il le
role d’agent de purification. En fait, lors de la célébration des funérailles, on fait appel au
Masque pour qu’il facilite la sortie de I'ame du défunt. Nous soulignons ici que la mort est
souvent considérée comme une souillure, sa présence met en danger les vivants, on doit

I'évacuer du village.

En ce qui concerne la fonction sociopolitique, le Masque regle en dernier recours les
litiges, les problemes de la paix et de guerre. Dans ce cas, ses décisions sont alors irrévocables.

Aussi : « Il invite 4 rétablir le pacte communautaire, les principes de la vie collective et du partage, symbole

9"Qumar Farouk et Gilles Coulomb, Voyages aux sources de ’'Ogooué Masques du Gabon, op cit, p. 101.
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de pouvoir théocratique ef médiumnique selon lequel lauforité ne peut jamais éfre l'apanage d’un homme ou

d’un groupe d’hommes »38

Au plan politique, particulicrement, le Masque «donne» des directives aux
responsables politiques sur la gestion de la communauté. On remarque dans la société fang
que le Masque Ngil assure la chefferie, de facon secrete, méme si les dépositaires de la
tradition ne 'expriment clairement pas. Cela permet donc de ne pas confondre 'intelligence,

la pensée du Masque a celle de ’étre humain.

Ces lois bien qu'orales et d'un autre temps sont transmises de génération en
génération, intégrées a l'inconscient collectif et de ce fait, facilement admises. L'esprit auquel
le Masque se donne comme support formel peut se faire le défenseur d'un code moral non
¢crit ou le redoutable pouvoir répressif pour traquer, punir ceux qui ne se plient pas aux
lois coutumieres. Comme il est d’usage avec le Ngil, qui est investi du pouvoir du gorille et
c’est par ce pouvoir qu’il agit lors de sa sortie pour remplir sa mission justiciere aupres des
hommes. Ces derniers sont consciens que le Ngil ou encore, le porteur, sont le support de
Pesprit nommeé. Ainsi assure-t-il la sécurité des villageois en organisant la police des villages.

C’est encore lui qui se charge de I'information en cas de besoin.

En outre, sur le domaine économique, face a la rudesse climatique et aux aléas
naturels, la production agricole étant 'une des activités de base dans la société africaine
traditionnelle, avoir donc une bonne récolte s’avere étre un impératif. Pour répondre a cette
exigence, on recourt donc au Masque afin de s’assurer de bonnes récoltes, par le 'invocation

de la pluie qui éloigne les insectes. Les champs sont protégés de toutes formes de menaces.

98 Ludovic Obiang, « Une voie pour dire la vérité profonde de ’'Homme », op cit p. 3.
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En effet, le Masque est censé capter les esprits d’animaux perturbés et « offensés » dans leur
environnement, a cause des travaux agricoles considérés comme bouleversant 'ordre du
monde a travers les flux d’énergie qu’ils génerent. Ainsi les hommes esperent-il ménager les
esprits des animaux pour qu’ils ne leur nuisent pas parce qu’ils auraient transgressé les lois
de la nature. Le Masque intervient également en plus pour apaiser le courroux des dieux
lors des calamités naturelles qui bouleversent les données de la vie agricole et menacent la

survie de la communauté.

Quant a la fonction ludique du Masque, elle se percoit lors des réjouissances, des fétes
et des jeux. Le Masque se révele aux hommes par la danse et le chant particulicrement. La
liaison entre ces deux expressions est fréquente dans la société traditionnelle au point ou il
devient quasi inexistant de voir une sortie de masques sans étre accompagnée de ces
expressions. On parle de « danses des masques ». Dans les cérémonies de réjouissances
communautaires, la sortie des masques est vécue comme un moment magique et les

danseurs « masqués » ’expriment avec faste. A ce propos, Georges Balandier affirme .

« Les personnages sacrés surgissent de tous cotés, poussant
des cris distinctifs, agitant des coiffures d’une étonnante richesse,
mettant en valeur des figures sculptées aux chaudes couleurs qui

manifestent un extraordinaire pouvoir d’abstraction »

En général, il y a une composante spectaculaire dans une performance masquée,
méme lorsque certains masques engendrent la peur, ils n'en n'exploitent pas moins une

certaine théatralit¢. La danse est donc un de leurs moyens d'expression privilégi¢s. Et lorsque

9 Georges Balandier, Afrique ambigiie, Paris, Plon, 1957, p.197.
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les danseurs s’expriment, ce n'est jamais le désordre et la sauvagerie comme 'ont véhiculé
les préjuges, mais bien au contraire, il y a 1a une extréme rigueur lors de I'exécution : les
chorégraphies et les pas des danseurs sont codés et révélateurs de leur tempérament. Prenons
le cas de la danse Minkfugh'® des Fangs du Moyen-Ogooué, qui la perpétue et la valorise
remarquablement et ce, jusqu’a nos jours. Une étude de terrain a été réalisée dans la région
par des chercheurs, ethnomusicologues particulierement, de 'université Omar Bongo du
Gabon, dans le souci de montrer le dynamisme et ’organisation qui existent autour de la

sortie des masques -

« La danse minkfugh dure normalement foute la nuit ef
consiste en une longue série d’épisodes de musique vocale collective
appelant une chorégraphie individuelle de chaque masque, elle-
méme dirigée par le langage du tambour de bois 4 fente nkfulnen ,
ainsi laccompagnement rythmique d’un autre tambour de bois
semela, d’un tambour 4 membrane mbénye et de baguettes de bambou
mimba entrechoqués par le cercle des spectateurs-chanfeurs, qui
peuvent étre de fous 4ges et de foute race et qui sont rangés en deux

lignes, une masculine nka befam, Pautre féminine nka bunegha »'°!

Aussi les chorégraphies font-elles l'objet d'un apprentissage précis et parfois méme
de répétitions avec les musiciens dans la forét sacrée ou dans un endroit 