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INTRODUCTION



I/ Introduction

La littérature arabe moderne nait au XIXe siecleaitact entre la société arabe et la
civilisation occidentale. Les Arabes découvrentcasteipéfaction la puissance occidentale, ce
qui provoque chez eux un bouillonnement dans toes dlomaines de la pensée,
bouillonnement dont bénéficiera largement la létére. L'enjeu est de taille, et c'est un défi
formidable qui est lancé au monde arabe. Il comsisthanger sans disparaitre, a parvenir a
un équilibre entre la richesse d'un patrimoineiglor (mais qui appartient au passé) et la
modernité dont I'Occident est alors le représentants tomber dans l'imitation servile de I'un
ou de l'autre. Il s'agit aussi d'établir une nolevadéquation entre I'homme et le monde qui
I'entoure, entre les Arabes et I'histoire, de forpme conséquent une nouvelle identité. Donc,
des le début, le probléme fondamental qui est gls®e lieu a un débat entre modernisme et
partisans.

Née de cette situation d'urgence, la littératuab@rmoderne est incontestablement

engageée dans une actualité qui n'a jamais cesse di@lloureuse et agitée.

En Egypte et avec la participation de nombreux -$ipanais, la littérature arabe va
connaitre un nouveau départ auquel on donnera e @@ Nahda (Renaissance). Cette
renaissance est le résultat d'une série de réfopukisques, économiques et sociales. Les
hommes de la Nahda s'assignent pour tache de nigetelm patrimoine littéraire ancien, et
de faire connaitre la littérature occidentale pas ttaductions ou des adaptations de textes
francais et anglais. A aucun moment, I'écrivairiil goit partisan de la modernité ou non, ne

cesse d'affirmer résolument son engagement damsdlié et dans la réalité vécue.

Le XXe siecle sera pourtant le siecle de I'écrinmm@anesque et de I'évolution de la
prose arabe contemporaine. Cette derniere s’e#iéénaux traductions des romans et du
théatre étrangers, francais surtout, et a la dittée grecque ancienne. Elle s’est contentée

également d’essais religieux historiques ou phpbgques, tels que ceux damal al-Din al-

! Le Liban a joué un grand role pour amorcer ce rament : il est une porte ouverte sur I'Occiderficgra son
activité commerciale et surtout grace a la préssnceon sol de missions religieuses étrangeregaaans le
domaine de l'alphabétisation et de l'instructios ple@pulations.
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Afgani®, Muhammad ‘Abdi®, Lutfi Ahmad al-Sayyill Plus tard, la prose arabe
contemporaine s’essaie au récit historique ou doiifle avec Mgtafa Lutfi al-Manfaliti,
Muhammad Tayrar®, MuhammadHusayn Haykdl al-Mazini®, TahaHusayr! . Ce dernier a
allié un style prestigieux a une pensée moderne dae série d’ceuvres de critique, des essais
historiques ou philosophiques et enfin des romansneeal-Ayyam (le Livre des jours), qui

ont marqué toute sa géneération.

L'écrivain contemporain se trouve au milieu deecdtthesse culturelle, c’est une vraie
renaissance pour la littérature ainsi que pouriv&mn aussi qui, désormais, vise un public
plus large. Il n'écrit pas seulement pour une éliliveée mais s'adresse a toutes les couches
de la société. Cette littérature de renaissancagiea 'nomme de la Nahda d’exprimer le
caractere de I'époque dans laquelle il vit et s@owi du groupe social auquel il appartient.
Dans son ceuviigttérature et société en Egypt®,Hegazy dit :

2 Sayyid MthammadGanal al-Din al-Afgani né en (1838-1898). Une des figures les plus matgaale I'lslam
au XIX siecle, homme cultivé, connaissant la plufiie médiévale musulmane, penseur, et orateur Voi
l'article de Gamal al-Din al-Afgani dans I'Encyclopédie de I'lslam Tome 1, Nouvelle édition, G-P
Maisonneuve et Larose, Paris, 1977, p. 427.
¥ Muhammad-Abdi, (1849-1905), un des penseurs égyptiens de EufiXX siécle. Il a enseigné a I'Université
théologique d’al-Azhar. Exilé a Paris. Avéamnil al-Din al-Afgan, il fait paraitre la revue dlrwa al-Wutd,
porte parole du réveil nationaliste.
“Lutfi al-Sayyid (1872-1963), est un journaliste et umhme politique égyptien. Il travaillait dans le joat «al-
Garida» et était membre du parti politiqilifizb al-Umma.
® Mustafa lutfi al-Manfaliti (1876-1924), un romancier, nouvelliste, écrivgingte et essayiste égyptien. I
devient célébre en traduisant et en adaptant pitssielébres pieces de thééatre occidentales. tidiae que,
n'ayant jamais quitté I'Egypte ni étudié sérieusatmaucune langue étrangére. Son expression neerisas
d’étre contaminée ni abatardie par quelque idiooeeag soit. Voir I'article al-Manfati, dand’Encyclopédie de
I'lslam, Tome VI, paris, Nouvelle édition, G.P Maisonneetd.arose, 1991, p. 399.
® Muhammad Tayrr (1892-1921), il est parmi les romanciers qui marqué leur empreinte d’Egyptianité dans
les romans'ce qui est admirable et digne de respect cherdalare‘Tsa ‘Ubayd, est un effort incessant et
couronné de succes pour créer une littérature iégyp empreinte de couleur locale, une littératuieexprime
nos maeurs et nos coutumes, qui donne une imade tidenotre milieu social avec ses qualités etsésuts".
Voir Charles VialLe personnage de la femme dans le roman et la Hleware Egypte de 1914 & 196Damas,
Institut francais de Damas, 1979, p. 95.
" MuhammadHusayn Haykal (1888-1956). D’une vieille famille @gjgnne, écrivain de premier plan, connu par
son magnifique roman de moeurs paysar@sab Il était un des leaders les plus importants dti fibéral
constitutionnel, fondé en 1922 par les dissiderat¥\hfd et considéré comme le parti de la réactiotamment
le parti des gros propriétaires fonciers. |l aiparé avec quelques uns de ses contemporainkr{lWhal-qgad,
al Mazini, TahaHusayn a la formation dans son pays, d’'une penséeale et d’une littérature moderne marquée
par l'attachement aux valeurs musulmanes. Voititlr MuhammadHusayn Haykal danBEncyclopédie de
I'lslam, Paris, Maisonneuve et Larose, Tome VI, 19934p.4
8 Al-Mazini Ibrahim ‘Abd al-Qadir, (1890-1949), écrivain, traducteur, poéte efrjaliste égyptien. Pour plus
amples informations, voltEncyclopédie de I'lslamTom VI, Article al Mazini, p. 947.
°® TahaHusayn, 1889-1973, aprés des études d'al-Azhait, tinf séjour en France ou il s'initia aux méthodes
d’investigation modernes. Son esprit cartésierégéla dans une thése intitulée'étude analytique et critique
de philosophie sociale d’lbn afdian, Paris, 1917. Ses études critiques sur al-8l-Gahili (la poésie
préislamique) ont provoqué des réactions diversgmtendues dans 'opinion publique.
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La littérature ici exprime une vision du monde, neas une vision des fai‘is
~individuels mais une vision des faits sociaux. Filkut etre décrite comme un
systéme de pensée qui s'impose & certaines clsssietes’ -

Il est cependant certain que les écrivains, ebgautes romanciers égyptiens de cette
époque ouvrent des voies nouvelles et fécondes @rdse. L'individu devient le sujet
essentiel de leur ceuvre. Désormais, I'écrivain adiera retrouver son ame et sa liberté
d’auteur engage, il penche vers le réalisme quoitEavec clarté I'image de la société et de
toutes les crises politiques et sociales dont seuéf peuple. Cette recherche de soi est aussi
un lieu ou se précise le contour d'une identitbegue la littérature contribue a cerner. Cette

identité se révele d'abord dans une confrontabaddmentale avec I'Occident.

Le probleme crucial pour la génération des écrvala la premiere moitié du XXe
siécle, est aussi au centre de I'ceuvraeatee écrivain qui espere combler, en I'espaceal’'un
seule génération, le retard pris sur I'Occidentlpdittérature arabe. Il se cristallise, dans un
premier temps, autour de l'affirmation de la suré&@ morale de I'Orient face a la supériorité

technique de I'Occident.

Comme les écrivains de sa génération, les preré@its d’alflakim, sont fortement
influencés par les grandes causes qui animent leden@rabe en général et I'Egypte en
particulier : le nationalisme, les deux révolutiots modernisation des structures et des
modes de pensée, la crise des intellectuels, lekslgmes des gens de pouvoir et leurs

politiques de gouvernement ainsi que d’autres grabk sociaux-politiques.

Au cours de la période comprise entre 1952 et 18630ciété égyptienne connait des
bouleversements dans ses structures économiquéelescet politiques, I'écrivain a son tour
change de ton et opte pour une autre voie d’éergtide pensées en abandonnant la peinture
sociale réaliste pour une écriture violente, chargg symboles, travaillée en profondeur par
les themes de l'angoisse, de l'absurde et panficssidéalisme. AHakim est influencé par ce

courant, il leve le voile sur cette période deeasist de transformations.

C’est dans ce vaste mouvement de renaissahg&)(lque s’insére I'ceuvre de T.al-
Hakim.

10 samir Hegazyl.ittérature et société en Egypte : de la guerrel®867 a celle de 197aris, Hermel, 1979,
p.30.
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1/ Choix du sujet.

Sur quels objectifs notre recherche va-t-elle p&tallons-nous étudier toutes les ceuvres qui
ont tracé le parcours littéraire de I'écrivain ?ofk-nous ignorer la pluralité de ses sujets et
de ses thémes et analyser sa production de facon ajérgerCertainement pas, car l'art
romanesque et dramatique de I'écrivain est assendéet dépasse méme les frontiéres. Une
these ne suffit pas pour relever tous les sujatinaux de ses écrits. L'inventaire de ses
ceuvres sur une durée de pres de soixante-sedt @ 1986), exige du chercheur un énorme
effort d’analyse et d’étude. Nous allons donc prergh considération I'aspect quantitatif de
la production de l'auteur, et nous n’avons nulletnienprétention d’'en faire une lecture
globale, ou d'épuiser toute la richesse littéralee I'écrivain. Mais nous avons jugé plus
raisonnable de nous pencher sur une seule le@ette lecture concerne bien évidemment un
auteur : Tawiy alHakim, un pays : 'Egypte, et deux époques : cellead@volution de 1919

et celle qui a suivi la révolution de 1952.

Notre choix de cet auteur, n'implique aucun jugentnvaleur. Tout simplement, si
on contemple I'abondante production du dramatuageyéalise a quel point I'Egypte est
omniprésente dans ses écrits et dans sa vie. LtEggipnt il est fier, couronne I'ensemble de
son ceuvre littéraire qui met en lumiére les difi€seaspects de ce pays : social, historique,
culturel et politique. Prenons, a titre d’exemplegrtaines de ses oeuvres les plus
remarquables, qui décrivent des images d’'une pé&mmire vécue par son payAahl al-kahf
(les Gens de la caverne), 1933, tragédie inspiéeatan. Elle nous présente une image de la
souffrance endurée par I'Egypte pendant la périmdgique du gouvernement tyrannique
d’Ismail Siddi.

Dans la méme année, c'est-a-dire en 1933, il psbliechef-d’ceuvre Awdat al-izh
("’Ame retrouvée), qui est la présentation réalgela vie quotidienne d’un peuple uni, et de
la renaissance de I'Egyptézis, 1955, traite de la résurrection d’Gsiren établissant un
parallele avec celle de I'Egypte. L’assemblage ldesbeaux dispersés est un symbole de
I'unification du peuple d’Egypte amoureux de saripatt désireux de sortir de son sommeil.
Deux ouvrages,Schéhérazadel934 ewRinla ila al-gad (Voyage vers l'avenir), 1957,
établissent le lien entre I'hnomme et son universaeis dévoilent sa faiblesse face au savoir.
En admirant ces piéces, nous constatons que I'Egggitau centre de ses ceuvres. Il envoie
des messages, il exprime ce que son ame resselseiive et il critique tout ce qui lui semble
injuste.
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Cependant, dans cette étude, nous allons essajienitge notre sujet délmage de I'Egypte
dans I'ceuvre de T. d@rakima deux époques celle de la révolution de 1919lket dapres la
révolution de 1952. Il ne s’agit pas, bien sOrniE I'existence de I'histoire de 'Egypte ou
d’ignorer les événements de son évolution politicgariale, ou historique. Mais c’est tout
simplement parce que notre dramaturge a vécu lag dpoques de la révolution : celle
del1919, soulévement qui a prouvé que le peupletiégypouvait s’unir au-dela des barrieres
sociales et celle de 1952, qui a mis fin au réginomarchique et a la corruption politique et
sociale qui sévissait sous le régime du raiu§. Ces écrits retracent clairement ces deux

évenements importants.

Nous sommes intriguée aussi par le changementidest/de teinte de ses productions
dramatiques. Sa facon de penser, d’écrire, dequeti et d’analyser avant et aprés la
révolution de 1919 n’est plus la méme aprés lalutom de 1952. D’'un écrivain réveur,
idéaliste, il en devient un autre plus réalisterejagé. Le dramaturge s’inspire et est influencé

par chaque événement qui se déroule a son épogueh&gement apporté a ses écrits,

mérite I'attention.

Des lors, portons-nous vers des horizons plus il vie de l'auteur : le milieu

social qui I'a vu naitre, et I'époque qui I'a vuagdir

2/ Tawfiq al-Hakim : 'THomme et I'ceuvre

Husayn Tawiig Ismail Ahmad alHakim est un dramaturge et écrivain passionné par
le théatre. Il est né dans une riche famille d’'Aledrie, probablement en 1898, bien que
d’autres sources parlent de 1803Son pére est un riche paysan de Damanhur, sigtple

pacifique. Sa mére est une riche turque, rudecet file la noblesse de sa race. Elle voulait,

| 'année de naissance de TayvhlHakim n’est pas citée dans son ouvr&jgn al-'umr (la Prison de la vie).
L'auteur égyptien dit dans le méme ouvrage qu'dfere pouvoir choisir son age, a la maniere depgwa qui
faisait varier sa date de naissance selon lesnstances. En effet, il conservait un mystere auteusa date de
naissance, bien que celle-ci fit attestée par desndents officiels écrits, comme le montre I'actendissance.
Aussi cette date est-elle mentionnée avec précapto Ismél Adham qui la situe «probablement en 1903 cité
dansTawifq al-Hakim, le Caire, Maktabat akdab, 1984, p.16. Il posséde une lettre de l'auteumpgiie ses
affirmations sur un aveu qui aurait échappé a #autand’Ame retrouvée 1933, il disait avoir eu quinze ans

lors du soulévement de %aZalil qui se déroula durant 'année scolaire 1918-1916.son coté, Rl
Dawwara, se fondant sur la lettre que l'auteur avaitadénpvoyée a Isnidh Adham, pense que la date de
naissance est le 9 octobre 1898. C’est cette dajed mentionne également Jean Font®log-résurrection :
une lecture de Tavef al-Hakim, Tunisie, Editions Bouslama, 1978. Voir aussi, Moied Sewilamla France
dans I'ceuvrede Tawifg al-Hakim, Discipline : Littérature comparée, sous la dimtide Martine Mathieu-Job,
Université Michel de Montaigne Bordeaux 3, 2008,7p.
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transformer l'identité de son mari, homme #alEégyptien en une autre personnalité, nouvelle,

turquifiée.

Ce mélange complexe ajouté au facteur social (fanfiburgeoise), a beaucoup
influencé la personnalité et le caractére de nétrevain. Il se réfugie dans ses réves, s'isole
dans son monde retranché du réel. La rigidité dmés, la passivité de son pére, ont privé
'enfant de relations proches avec ses parentspdeébesoin naturel d’amour, et de tendresse

parentale. C’'est dans cette atmosphere accablataietpkim grandit.

Lorsqu’il a décroché sa licence en droit a 'ungrgr de Caire. T.adlfakim, était déja
profondément investi dans le théatre. Dés 1918c¢iit sa premiere pieca-Dayf al-Tagil
('H6te indésirable), et en 1924, il écrit une séie pieces pour la troupe des fr8déasa, en
utilisant le pseudonymélusayn Tawigq (pour éviter I'opprobre parental). Ses piécest son

jouées au théatre.

Les parents ne peuvent plus interdire a leur dilféquentation des milieux théatraux
de la capitale. lls décident de I'envoyer a Padstinuer ses études de droit et préparer un
doctorat. C’est le point de départ d’'une transfdiomadans la vie du grand jeune homme. Au
lieu de se plonger dans les études juridiquese it@ansacre a la découverte de la culture
européenne, en particulier francaise et plus dgéeinent a celle du théatre. Il va voir des
pieces de Maeterlinék Ibsert®, Adamov*, et d’autres. Ses pas le conduisent plus souvent a
I'Opéra, aux théatres de boulevard, a Montparnassa Montmartre. Ce somrtois années
plongées dans un monde de merveilles artistiquigséeaires, trois années de bonheur vécues

par I'écrivain sans regret.

Mais hélas, en 1928, il rentre en Egypte sans uiip|éafin de gagner sa vie. |l
commence, en effet, sa carriére de procureur eviqu® en Egypte, et plus particuliérement
dans les villes d&ana, de Damanir et de Zagziq, Dasiq, Faraskr. C’est au cours de cette
période de sa vie que I'écrivain a amassé tousesdanaissances sur son pays et son peuple.

Désormais, il partage son temps entre sa carribogrune de lettres et celle de fonctionnaire.

12 Maurice Maeterlinck, écrivain belge (1862-1949és des poémes d'inspiration, il entreprit d’évemdans
son théatre des personnages aux états d’ame reystéRrix Nobel 1911. Voibictionnaire Encyclopédique
illustré, Paris, Larousse, 1997, p. 948.
BHenrik Ibsen, écrivain norvégien (1828-1906), samviee a profondément influencé I'évolution de larseé
européenne. C’est un dramaturge qui a donné bepytos dans le domaine du Théatre des idéak, p. 777.
Y“Arthur Adamov écrivain et auteur dramatique fraadio08-1970). Son théatre atteint une grandegiqua.
Dans sa vision du monde moderne, son théatre édolgsgmbolisme tragiquépid., p. 17.
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En 1939, & la suite des polémigtfesngendrées par son rom#awmiyit Na'ib fi al-aryaf

(Un Substitut de campagne en EgyBte)937, il sera transféré au Ministére de I'Edwrat
des Affaires Sociales. En 1943, il démissionne afe moste. En 1951, il acceptera celui de
Directeur Général de la bibliotheque nationate 8l-kutub, une fonction qui lui laisse toute
liberté d’écrire. Trois ans apres, il est élu mesnibe I’Académie de Langue Arabe et c’est en
1961, qu'il obtient le Prix de Littérature décempdr I'Etat. Ce statut lui permet de rester
jusqu’a sa mort une figure majeure de la scerérditte égyptienne. |l passe les derniers jours
de sa carriére professionnelle comme journaliste@amal du Caire al-Afam.

[I/ Méthodologie et plan de recherche

Tawfiqg al-Hakim a été reconnu dans le monde arabe contempordnnebnde occidental
pour sa production littéraire et dramatique fastieall a pu redonner au théatre arabe une

nouvelle tendance et une naissance particulieest konsidéré comme I'écrivain arabe le

plus traduit. La plupart de ses piéces ont étéésmmtées au théatre ou au cinéma. Elles ont
été traduites en francais, en anglais, en allemandtalien, en espagnol, en roumain, en
suédois, en russe, en hébreu, .... C'est pourquopilésente pour les génératidngui lui

ont succédé I'exemple draitre et d’auteur fondateur.

Des travaux de recherche sur I'ceuvre dlakim ont précédé cette étude. Mais peut-
on dire que leur recherche rejoint la nétre ? Eanjeun regard sur 'abondant corpus de ces
travaux, nous relevons que la plupart des sujetgedberches examinent souvent des
approches littéraires comparatives, qui concerbé&nide d’'une seule ceuvre, (spécifiguement
des études sur le rapprochement thématique). Geshaturs, surtout en littérature comparée
ont beaucoup écrit sur ce sujet, au point que nous sommes parfois sentie dépossédée du
sujet de notre recherche. Nous pouvons citer corema@mple les travaux intéressants
de Chahnaz Chahinée theme de Schéhérazade chez Jules Supervigjigekfues autres

> A la suite du retentissement causé par ce roNib f7 al-aryaf, qui révéle la misére extréme de cette
population laborieuse de paysans et expose aveérgé les conditions sociales des paysangjaddm est
menacé de révocation et traduit devant des corgeitliscipline. Mais comme les dirigeants craigriiepinion
publique et que I'écrivain compte de nombreux parts dans la presse, on se contente de le priverdgmi-
mois de salaire.
1% Traduit de I'arabe par Gaston Wiet et Zaki M. Hasda collection terre humaine, dirigée par JeataMrie,
Paris, Plon, 1974 et 1982 ; derniére Edition. altiction de ce roman fut publiée pour la premiéie én 1938
aux Editions de la R.D.C). (Toutes nos citatioms/oéent & cette édition).
' ’ceuvre de T.aHakim a eu beaucoup d'imitation et son influence toustlement les jeunes écrivains qui
n‘ont pas pu s’empécher de suivre ses tracegbNdahfiz, Yasuf Idis, Ihsan ‘Abd al-Quddis, pour ne citer
que quelques noms parmi les plus célebres.
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écrivains francaisdans les Ballets russes et chez le dramaturge &gypewfiq al-Hakim
1969. Nabil Sabbagh,a Mythologie chez Tavef al-Hakm et chez Jean Giraudouk978,
Fatiha AchourLes Adaptations arabes du mythe de Pygmall®88. El-Houcine M’Rabet,
Etude comparative du mythe d’Edipe dans les ceulgssiramaturges francais classiques :
Corneille et Voltaire, celle d’André Gide et de Tawal-Hakim, 1988. Mohamed Hassan
Yousef HassanMythes grecs et influences francaises dans le ithéd Tawfiq al-Hakim,
2004,et Mohamed Sewilanb,a France dans I'ceuvre de Tagfl-Hakim, 2005.

L’ceuvre romanesque de T. RBKIim n’a pas échappé non plus a cette approche
imagologique qui donne lieu a des monographiesedierceuvre ou tel roman, tels les travaux
d’El said kamel imanl’Orient et I'Occident, transferts culturels et aton romanesque :
deux périodigues égyptiennes francophones et demranciers égyptien®2003, Mohamed
Othman Benbarakd,e Dialogue des cultures orientale et occidentad@si quatre romans
arabes contemporains988. Moajeb Said al-zahrarli'image de I'Occident dans le roman
arabe contemporain,1989-1990. Martine Houssayproblématique identitaire et vérité
singuliére : étude de trois autobiographies aralidayati de Abmad Anin, Tarbiyyat saima
misa de satma Misa et spn al-'umr de Tawf al-Hakim, 2001. D’autres chercheuses se
sont penchées sur la littérature égyptienne aneieonr déterminer le sujet comme Laurence
Denooz,Entre Orient et Occident roles de I'hellénisme at ghganisme dans I'ceuvre de
Tawfiq al-Hakim 2002. D’autres traitent le c6té sociolinguisticetestylistique de I'ceuvre
Hakimienne comme : Loulidi Youne&e langage théatral de Tawfiq al-Hakirh986. Sans
oublier les travaux méthodiques et trés completdadm Fontaineylort résurrection : une
lecture de Tawfiq al-Hakiml978, et de Saadé Nicoldgawfiq al-Hakm : homme et ceuvre,
1983 (une version imprimée de la these soutenue soufirée Réalisme, idéalisme, et
symbolisme dans I'ceuvre de Tawfig al-Hakl®71), pour ne citer que quelques uns d’entre

eux.

Cette aventure littéraire, assez riche, indispdasabtamment quand il s’agit d’une
ceuvre aussi diversifiée, montre que I'ceudakimienne a eu sa part suffisante d’études et
d’analyses. Alors, qu’allons-nous dire aprés cesratteurs ? Quelle méthode allons-nous
suivre pour arriver a un résultat plus originapkts spécifique que celui déja obtenu par les
chercheurs ? Un premier coup d’ceil sur ces traveas montre que les chercheurs ont été

attirés avant tout par les pieces de théatrel@iéddm les plus célebres d’&lakim et par ses
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romans qui marquent ses débuts avec ses lectesasioa, Sigh al-'umr, 1965, ‘Awdat al-
rih ("’Ame retrouvéel®, 1933et ‘Usfar min al-8arq(I’Oiseau d’'Orient);1938.

Or, plusieurs aspects de son ceuvre ne sont paseer@lés et n'ont pas livré leur
véritable secret. Notre approche donc, se formuteuat d’'une recherche ou plutét d’'une
enquéte, non par rapport a des études peu traitépeu abordées, mais pour examiner les
rapports qui unissent I'écrivain a sa patrie : yftg. Ensuite, nous tenterons décrire le
nationalisme de I'écrivain, sa foi en 'Egypte etsa résurrection, puis nous analyserons les
répercussions des événements des deux révolutinrses écrits. Enfin, nous découvrirons
guelles sont les inspirations littéraires qui margude leurs empreintes sa production et son

univers dramatique.

Notre problématique globale s’articulera dans wemnper temps autour des questions
suivantes : quelle représentation I'ceuvre de Tqvel-Hakim donne-t-elle de I'Egypte ?
Qu'apprend-on sur ce pays ? Quelle image donnerilesfemme égyptienne et le fdila
travers ses écrits ? Sa foi en I'éternité de I'Egygt en sa résurrection, lui ont permis de
puiser dans le patrimoine pharaonique et de fawvevire tout ce qui est égyptien, a travers la
civilisation ancienne. Peut-on considérer son redoxx mythes anciens comme une continuité
entre 'Egypte moderne et I'Egypte ancienne ? Beutroire en I'éternité de I'Egypte ? Que
pense-t-il de I'esprit et de la mentalité égypti@nBour répondre a ces questions, nous avons
utilisé une méthode basée sur plusieurs ceuvréguerstde nombreux auteurs et chroniqueurs

Orientaux et Occidentaux.

Ensuite, nous menerons cette analyse a la lumepudieurs de ses ouvrages, corpus
qui contient plusieurs ceuvres romanesques et digueat Nous chercherons ce que son
ceuvre apporte a la connaissance de I'Egypte dépuiévolution de 1919 jusqu’aprés la
révolution de 1952. Notre démarche se résume aiobserver, ajuster, et analyser les
diverses facettes de I'Egypte représentées pateliauwlans son ceuvre. Nous découvrirons

ainsi un homme, une ceuvre et un pays.

Pour le plan de notre étude, nous avons retendamen quatre parties : la premiere,

la troisieme sont composées de deux chapitres nba¢a deuxiéme partie, comporte trois

18 Traduite de I'arabe par A. Khédry et M. Brin, Rafrasquelle, 1973. Toutes nos citations renvaiemtte
édition.
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chapitres et la quatrieme partie contient deux itiesp Dans chaque partie nous examinerons

les images privilégiées par l'auteur.

La premiére partie, traite les deux révolutionsdet la politique dans I'ceuvre
Hakimiénne. Comme nous allons le constater, cette inr@gelutionnaire accompagne
I'écrivain dans toute sa production littéraire &tvéie d’homme. C’est pourquoi, il nous a paru
utile de préciser, dans le premier chapitre, lemghdittéraire et les crises des intellectuels
dues a la transformation sociale et politique dgspaous traiterons également deux périodes
cruciales de I'histoire de 'Egypte, qui ont eu dégercussions sur ses éctrits : la révolution

nationale de 1919 ainsi que celle de 1952.

Le deuxieme chapitre, évoque le double engagementédrivain : politique et
théatral, en précisant la nature de sa relatioe &lager lors de la révolution égyptienne de
1952. La polémique engendrée par son rorfamdat al wdy (Retour de la conscience),
1974,alimentera notre principal débat pour analysectégjues. Ensuite, nous aborderons le
parcours théatral d'dffakim, ses débuts ainsi que sa vision politique a tsageielques
pieces. On le voit tres engagé et tres préoccupdapsituation politique de son pays. Il a
réussi a nous transmettre des dualités : paix/gupouvoir/justice, et d’autres qui ont marqué

la politique égyptienne de cette époque.

Ensuite nous aborderons quelques pieces europégquiiles adaptées pour le théatre
egyptien, ses inspirations théatrales et surtostihdluences que quelgques dramaturges

européens ont exercées sur lui.

La deuxieme partie, aborde la société de son rofAavdat al-wi, Le premier
chapitre, sera consacré a 'Egypte de ce romanpauan égyptien de souche et les liens forts
qui unissent ce peuple a sa nation. Nous étudieégatement son oceuvrdjasrai al-
Mugtama' (Théatre de société), 1950, afin de relever ledtipies facettes sociales d’'une
Egypte d’avant la révolution.

Le deuxiéme chapitre, sera essentiellement descriptontient un apercu historique
sur le genre fantastique. La facon dontlakim maitrise ce genre nous conduit a découvrir
un autre monde de merveille plein de secrets. Llengu fantastique ou du merveilleux dans

ses écrits n'est en fin de compte qu’une armesasglipour critiquer une société qui apparait
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comme un cauchemar effrayant. La peur, le doutkaegoisse sont les mots-clés qu’al-

Hakim utilise pour dévoiler le c6té fantastique dans cauvre.

Le troisieme chapitre abordera les sites popul@tregntimentaux qui ont joué un réle

important dans son parcours professionnel et peedon

La troisiéme partie sera réservée a la femme éallh qui ont énormément inspiré
I'écrivain. Certains de ses propos a I'égard detame, ont parfois engendré des polémiques.
En I'accusant de misogynie, maints critiques orgligé de chercher a percer la vraie nature

de l'auteur.

Pour relativiser ces critiques, nous avons conskcrgremier chapitre a la femme
egyptienne et aux relations amoureuses et myss&seuecues par I'écrivain, sans oublier
bien évidemment linfluence de la femme la plus am@nte dans sa vie : sa mére. Nous

présenterons aussi les différentes catégoriesnaimés distinguées par Hakim.

Dans le deuxiéme chapitre, nous mettrons en lunegreonditions de vie du fall, sa
souffrance, sa relation avec la terre, I'ignoraetd’injustice qui regnent dans les milieux
ruraux. Ses romansyawmiyit Na'ib fi al-aryaf, 1937 etal-Safga (la Transaction),1956,

nourriront notre propos.

Pour décrire I'environnement socioculturel, noussionderons sur deux images : la
premiere est culturelle, liée au quotidien duatgllson hygiéne, ses coutumes dans les
mariages, et son attachement aux habitudes tnaddiles en médecine, la deuxieme est
rituelle, dévoilant quelques croyances telles gumbgie, les superstitions et leur influence
sur la mentalité villageoise égyptienne.

La quatriéme partie sera consacrée a I'Egypte phagae dans le théatigakimien :
nous allons découvrir le pharaonisme de I'écriveincomment il a pu étre influencé par
I'Egypte ancienne. Son attirance pour la civilisatpharaonique montre un peuple solide et
une civilisation éternelle. C’est certainementakim qui a le plus magistralement introduit
linspiration pharaonique, insistant sur la notiae mort/résurrection. Sa foi en la
résurrection, sa facon de se servir des mytheargsns égyptiens pour traiter des problemes

de son époque, sa vision de la mort, de 'amoutedtart dans I'immortalité de I'étre, seront
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les sujets principaux de ce chapitre. Son admirgtimur ce peuple, batisseur des plus grands
monuments historiques et d’'une civilisation prastige, I'a conduit a rendre un grand

hommage a ce peuple miraculeux.

Notre recherche s’appuyie sur plusieurs lecturdifiérents auteurs afin de trouver un
style et une authenticité entre ce qu’il écrit e qu’il pense, entre la réalité et
limagination dans ces ceuvres. Nous analyseronsmemnil voit, observe et critique son

pays natal.
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PREMIERE PARTIE : L'IMAGE DES DEUX REVOLUTIONS
ET DE LA POLITIQUE DANS L'GEUVRE DE TAWF IQ AL-
HAK IM.

23



"La cause profonde de la révolte égyptienne, adest question de
dignité personnelle blessée, de fierté nationakeagae plus que de
revendication politique ou de miséere populairec’Est bien 'ame de
Gamal Abdel Nasser qui s’exprimait dans les pamnekeul954, qui
proclamaient, au moment ou les troupes britannig&escuaient
I'Egypte : «Reléve la téte, mon frére, car les odihumiliation sont
passés". George Vauchd&Bamal Abdel Nasser et son équipe : les
années d’humiliation et la conquéte du pouy®iaris, René Julliard,
p.11, 1959.
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CHAPITRE | : LITTERATURE, CRISE ET
TRANSFORMATIONS SOCIALES.
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I/ Les répercussions des deux révolutions sur la tatére et la société égyptienne

1/ Les répercussions des deux révolutions de 1919 862 sur alHakim.

Les idées de la démocratie politique et socialesbbjectifs des nationalistes ont largement
pénétré en Egypte par l'intermédiaire de I'éliteygtenne cultivée et formée en France.
Toute la renaissance littéraire et intellectuediepuisGanal al-Din al-Afgani et Muhammad

‘Abda, jusqu'a Mutafa Kamil et Lutfi Ahmad al-Sayyid, contribue a préparer cette
révolution nationale. Ce mouvement a rassemblésolds classes du peuple, et uni leurs

leurs forces et méme leurs contradictions.

Cette époque exaltante correspond a une périodsstimte du théatre et du roman en
Egypte. Citons les troupes de #ita al-Rhani'® avec des piéces de satire sociale,1Zak
‘Ukase® et de jeunes écrivains de talent influencés paoliique, comme Mhammad al-
Muwaylihi** (1868-1930), avec son chef d’ceuvre, le roman denmsggadit 7sa ibn Hi&m,
1907. MlhammadHusayn Haykal et son romataynab Muhammad Tayrar et ses contes
réalistes, ainsi que des compositeurs qui enflarhitiegypte par des chansons patriotiques,
tel Sayyid Darws (1892-1923), et des poetes qui sensibilisenelele par leurs discours

ardents comm#afiz Ibrahim??, et d’autres.

C’est dans ce champ d’exaltation patriotique, di Ipolitique et de richesse théatrale
et romanesque populaire, que le jeune TqwfHakim vit sa premiere jeunesse. L'exil du
leader Sal Zglal (1859-1927), de ses compagnons et la révolutaiionale ont de grandes
répercussions sur sa production littéraire. A l@hédtion de 1919, il ne participera que par des
chansons fredonnées qui deviennent le refrainelewef nationalistes dans les rues. Dans son
ceuvreSign al-‘'umr, 1965, il se demande pourquoi il ne s’engage péasliger des articles ou
des discours au lieu de rester en retrait en ngoosamt que des hymnes et en ne distribuant

gue des tracts.

9 Nagib al-Rhani (1892-1949), célébre acteur de I'époque. Voir Nadaniche, Histoire de la littérature
Romanesque de I'Egyptearis, Editions Maisonneuve et Larose, 19812pg30.
2 Cette troupe, créée en 1920 par les deux fréreiséta Abdallah ‘Ukasa, représentait des piéces d’ordre
comique et social comme tant d’autres troupes gueo
2L Fils d'un grand journaliste, Ibrath al-Muwaylihi. Muhammad fonde avec son pére un journal appeiébam
al-Sarq, la Lanterne de I'Orient. Il a dédié soman intitulé Hadit isa Ibn Hi&m & son pére et & quelques
réformateurs de I'époque, dont les céléliiagil al-Din al-Afgani et Muhammad- Abdi.
22 Hafiz Ibrahim, né & une date qui peut étre fixée entre 1868722, mort en 1932. Poéte et traducteur égyptien,
il est surnommé le «poéte du Nil» voir arti¢léfiz Ibrahim dand’Encyclopédie de I'lslamParis, Maisonneuve
et Larose, Tome lll, 1990, pp. 61-62.
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"Peu de temps aprés, éclata la révolution de 1PE@ypte s'enflamma, je
m’étonne alors de ne m'étre pas livré aux discpaigiques et a la rédaction de
pamphlets, comme certains de mes amis et connaessavioi, je me suis orienté
vers la composition des hymnes patriotiqégs”

LS 5 Aaal) ) e gy anl ol 1 By eae cilaiidl g 1919 5 ) 6 Cuald ia JiE ey oI
dpbgll Y Galls 1 s bl O a8 s i leay D) Gl Jler s Q) i)
" daulaall

Le jeune Tawily participe durant cette période a des pieceséhrhavec une troupe
connue a cette époque. Il donne des idées, ésritidgues sans mentionner son vrai nom.
Sa premiére piéce est composée en 1918, intialémyf al-tagil. Il s’agit évidemment de
'Angleterre qui est linvitée non désirée et qafuse de quitter les lieux. La piéce est
interdite et ne peut étre jouée. Trois autres giggEites pour la troupe ZaJkaSa, sont
montées, mais pas publiées, il s’agald’Arzs (le Marié), jouée en 1924)-Mar'a al-Gadida
(la Femme moderne) et d’une opérette Alé Baba en 1926 L'inquiétude pour I'épreuve que
son pays traverse, réveille en lui un idéalisméaonat et lui inspire son premier roman,
‘Awdat al-Riz, en 1933. Dans ce roman, ou il fait allusion a&élotution de 1919, il évoque

le fait d’y avoir pris part activement.

Les transformations diverses que I'Egypte a connaoss laissé chez alakim un

sentiment mitigé, un mélange entre la crainte pela.

Les années cinquante marque une grande abonddécark. De nombreux écrivains
expriment leurs divergences. TagvfalHakim lui, observe, analyse et décrit ce qu’il voit en
toute franchise. Des critiques lui reprocheronsiasa tiédeur, au point de ne s’étre jamais
impliqué directement dans les évolutions politigdeson pays, de ne jamais opposer de voix

dissonante aux puissants de I'époque, qu'il s'agiksNiser ou de &dat.

Convaincu, aHakim changera complétement son style et sa visiowl,ugt auteur
idéaliste réveur deviendra un auteur engagé ebnssple. Il hausse le ton et devient la porte
parole du peuple opprimé, en particulier duatalkl’étre oublié». Son romaviawmiyit na'ib

fr al-aryaf, en est un vrai témoignage.

% Tawfiq alHakim, Sign al-'umr (la Prison de la vie le Caire, Maktabat akdab, 1988, pp. 141-142. (Euvre
traduite par nous méme. Toutes les traductionds les ouvrages en arabe sont faites par 'auteurette

thése.
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En 1950, son ceuvrblasra: al-Mugtama’, regroupe vingt et une piéces dont chacune est
censeée illustrer un aspect social particulier. Utmearecueil paru en 1956 sous le nomale,
Masrah al-munawwa (Théatre multicolore) témoigne de ses idées etedeadhésions sur la
guerre, la paixJes Anges, Satan ...etddais de I'abondante production dHiakim, on
distingue ces deux piéces qui se détachent pacteuenu social al-Safga, 1956 etal-Ayadr

al-Nz ima (les Mains douces},959.

La défaite de 1967 a profondément choqué les geres) particulier les intellectuels,
qui ont senti leur identité blessée.Hdkim, lui ne s’attend pas a cette défaite :"J'ai été
stupéfait quand j'ai appris la réalit&"dit-il. Il ressent le besoin d'écrire et de s'exper,
mais la nature du systéme politique pratiqué ftat Naérierf>, paralyse la critique directe
de toutes les formes d’écriture, ce qui condulifakkm a recourir aux symboles et a I'absurde
comme moyen d’expression. Cela se manifeste d’'ertaine maniere dans la plupart de ses
ceuvres littéraires. On le voit critiquer ouvertemmles maitres de politique et de pouvoir qui
prétendent conduire le pays sur la voie de la ghx.exprimé sa vision de la démocratie et
son point de vue sur les décisions politiques,adesiet militaires qui sont prises a la légeére.
Ces ceuvresPraksa aw muskilat atukm (Praxa et le probléme du pouvoitp39 al-Sutan
al-Ha'ir *° (le Sultan perplexe 1960,Sams al-Nadr (Soleil du jour),1965, Nahr al-Gunin
(le Fleuve de la folie), 1938Bank al-Qalaqg(la Banque de l'inquiétude), 1966 et d'autres,

témoigneront de sa vision critique de la sociéte.

Au cours de ces deux révolutions, HHKim s’est montré présent pour décrire la
situation historique de son pays. Il a créé paristagination un univers indépendant. Les
changements sociaux subis par son pays apresdadseguerre mondiale surtout, permettent
a I'écrivain de changer le ton, la forme et le estgie ses écrits. Il passe du role d’écrivain
idéaliste, a celui de réaliste. Il renonce ensudte réel, pour lui substituer le symbole. Ce
dernier, devient a cette période un simple sultstizi la réalité dont le lecteur pourra

24 Samir HegazyQp.cit, p.38.

% e pouvoir Nisérien exerce une intervention brutale, il procldandécision de la saisie de tout livre connu des
censures. |l s'intéresse a tout ce que dit I'opimoblique et contrdle les appareils chargés déofimation. Le
droit d’expression est rarement respecté. Ce clenttéclenche certaines rivalités et censure. Tremtdeures
apres le déclenchement du coup d’Etat, des offidibres ouvraient une premiére crise avec la pressjetant
en prison, le 23 juillet 1952, les fréres afa et ‘Ali Amin, propriétaires du journal al-Ahr, dans lequel le
futur ministre de l'information Mbammad Husayn Haykal avait pourtant fait ses premiéres arnvoir
Y.G.Quijano,Les gens du livre : Edition et champ intellectuahsl 'Egypte républicaineParis, CNRS Editions,
1998, p. 58.

% al-Sulfan al-Ha'ir, est une piéce sur la justice et le pouvoir, pdigue des Mamelouks.Traduite sous le nom
de Jai choisi dansThéatre de notre tempRaris, Nouvelles Editions Latines, 1961. Pubtiéel 960 et traduite
en anglais en 1973. Elle a été interprétée en diarg la télévision francaise en Septembre 19745 kotitre
Sultan & vendre.
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retrouver la signification réelle. Mais est-il 9aéfnt d’écrire et d’exprimer la colére de cette

période ? La réponse nous la partageons avec NM.qBetlit :

- "Les intellectuels ont écrit et dit beaucoup desesoapres la guerre, mais tout ce
qu 'ils ont fait, c’est écrire. Ce n’était pas profb[...] C’est le passe Malntenant il
~ s’agit de regarder devant soi pour voir ce que mpmusons faire”. -

2/ Les réformistes : conflits et crise.

Durant le demi-siécle qui vient de s’écouler, ufraaitement violent a opposé les
romancies anciens et modernes. Les premiers, s'attachentmangat a tout ce qui est
traditionnel dans la religion. lls se tournent véespatrimoine arabe classique pour le

réinventer.

Les modernistes eux, veulent exprimer des idéesaties et modernes. lls plongent
dans les imitations ou l'adaptation des romansngtes, traduisent les ceuvres des grands

écrivains étrangers, tout en libérant le stylestitlées des entraves classiques.

Cette atmospheére littéraire agitée qui oppose desvateurs et les conservateurs a
favorisé un enseignement religieux qui honore éadti prophéte. Muiammad Rasl rida?® est
parmi les réformateurs qui propose de réformeeligion et de I'adapter a la modernité, pour
lui I'islam a une supériorité morale , il ne doiagp étre altéré donc il réfute al-Tabl
(I'imitation) pour retourner aux textes fondateulsjntroduit aussi de nouveaux modes
d’intervention : le débat public, et la presse .réfoorme doit en effet s’appliquer a toute la

Société.

Les modernistes sentent également la nécessit@adganleur foi et leur croyance. En
1930 s'installe un climat inspiré par une littératueligieus€’. Beaucoup d’écrits spirituels,
voient le jour, de multiples biographies du proghéde ses compagnons, des écrivains
talentueux marquent leur propre touche et exprintents maitrises culturelles. Citoiiaha

Husayn qui a consacré en 1933, trois volumes autesat récits de la vie du propheila

2" Meriaim Belli, «Le moment soixante-sept de la colére, des illssiende la phase finale de la luttéy;
L’Egypte dans le siécle 1901-2QQCEDE),le Caire, Editions complexe, 2003, p.41-54, p. 49.
% Radd rida, est un fondateur de I'école réformiste modéréldrar, et ancien disciple de NMlammad- Abdi.
Contraint par la tyrannie hamidienne de fuir saeéSyatale et de chercher refuge en Egypte.
2 pour plus amples détails sur ce sujet, voir Mafelombe «L'interprétation nationaliste de I'lslajim :
L’évolution de I'Egypte1924-1950Q Islam d’hier et d’aujourd’hui : collection dirigépar E. Lévi-Provencal,
Volume IX, Paris, Editions C.P. Maisonneuve et G@51, p. 139-154.
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hami$ al-gra (En marge de lai®), sans oublier les grandes figures de la liiiéeamoderne
en Egypte, MhammadHusayn Haykal, qui en 1935 offre & son grand publie série
d’ouvrages sur la vie ddurammad(le Prophéte), suivie par d’autres ouvrages suidales
califes.

Ces livres sont accueillis avec une faveur paigcalpar les lettrés et le grand public.
A son tour, Mamad al-Aqgad®® a enrichi la littérature religieuse par une imneens
publication sur les grands caracteres du monde Imasu Dés 1940, parason livre, le génie
de Mwuhammad, premier volume d’une série de livres sugé@ses : Al bakr,"Umar Ibn al-
Harab, Halid ibn al-walkd, “Alz Ibn ald 7alib, publiés au cours des années suivantes. Ensuite,
de multiples biographies se suivent. Quant Halem, il donne en 1936, une marque a son

talent en publiant son ceuviduiammad(le Prophéte).

Ces novateurs penchent vers cette écriture relggipaur montrer au conservateurs
gue eux aussi (les novateurs) sont habiles et tegpdb produire une littérature religieuse qui
evoque la foi et honore I'islam, tout en gardans dies moderne. Les novateurs veulent
surtout rapprocher les deux styles moderne etiglassfin de moderniser le patrimoine arabe

classique et le réinventer.

Cette littérature glorifiant le passé de I'lslanvai avoir une influence profonde sur
la vie publigue égyptienne. L’écrivain, Jucherche le réalisme. Il se plonge dans une

littérature d’'inspiration réaliste et populaire.

La méme tendance se présente dans la nouvelleepéggitienne. Le poéte égyptien
contemporain aime a prouver son individualité par siyle poétique qui adhére a la
contemporanéite, et par lequel il exprime sa peralité moderne, différente de celle du poéte
ancien."En Egypte et dans le monde arabe, étrital Anin se développe un mouvement
parmi la jeunesse pour former une poésie nouvélld'e poéte moderne se décide a
abandonner les rimes anciennes, les sujets postigfie d’écrire dans un style qui s’accorde
d’'une part avec son cceur, son godt, son esprit medd autre part, avec les sentiments, les

pensées et les idées que son ame réclafzekMl-mat’ikat dit :

30 Mahmad al-Aqoad (1889-1964), d’origine Kurde par sa mére. Néswah (Haute Egypte), sa culture est a la
fois arabe et anglaise. Poéte, publiciste, critigugrésente des idées modernes en art et eratift@, et s’est
distingué par ses articles violents contre le Wafd.
31 Raoul MakariusLa jeunesse intellectuelle d’Egypte au lendemairaddeuxiéme guerre mondial®aris,
Mouton et Co, la Haye, 1960, p. 95.
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"Le poete moderne a ressenti le besoin de se libéreette pensée géométrique
rigide qui va jusqu’a se méler de la longueur dgsessions qu'il utilise. C’est la
§chose naturelle a une époque qui recherche latdibgui veut détruire Ies
 obstacles et vivre pleinement dans son champ aéslirituel®?, =

Outre la Qsa, la poésie, et la littérature populaire et réali®n trouve aussi le
théatre, genre nouveau dans la littérature arabgresa fécondité de la charge de la société
gu’il critique. Il est devenu un moyen fiable poexposer la diversité sociale, décrire les
conflits vécus, et critiquer la société a travems dscénes ironiques, dramatiques ou

philosophiques.

Ce probléme de choix entre les générations et eiegeonditions de vie surannées et
des conditions de vie modernes, font naitre dewades d’esprits frondeurs, libéraux et
révolutionnaires qui cherchent a satisfaire leusliputout en gardant leur passé littéraire et
leurs formations culturelles. Leur but est de ldvéla littérature de toutes les réformes
étroites, exigées par les anciens et de garderésnentemps une sorte d’équilibre entre leur
culture acquise au contact de la littérature é&em@t celle attachée a leur tradition et a leur
foi religieuse. Le combat des modernistes est souplement de retrouver un climat serein

dont naitra une littérature qui tient au passeéeatpe vers l'avenir.

[I/ La crise des intellectuels d’avant et aprés la rittmn de 1952.

De nombreuses études ont abordé de pres ou delaoguestion des intellectuels, en
privilégiant une étude attentive de leur productiBourtant, malgré ces multiples tentatives,
ces travaux n’ont jamais pu aborder le véritabliganoqui déclenche les crises et les rivalités
des intellectuels contre les autorités au pouvbiroatre leur politique injuste a I'égard de
'avenir de la culture. La plupart de ces travalintéressent a la crise de l'intellectuel du
point de vue politique et économique et ignoremhgi@tement le facteur sociologique ou

sociopolitique de la figure de lintellectuel. A peopos Y. Gonzalez-Quijano écrit :

"Pourtant, malgré cette apparente profusion forse de constater I’absencé:e
presque totale de recherches analysant les camslitioncrétes de la condition
§SOC|aIe de lintellectuel arabe, depuis la Renaissaarabe, au siéecle dernler
jusqu'a I'époque contemporalr?é -

3,2 Nazek al-Malaikah, «Sur la poésie libré», Anthologie de la littérature contemporainees| essaisParis,
Editions du Seuil, 1965, p. 444-447, p. 446.

¥ Yves Gonzalez-Quijan@p.cit.,p. 13.
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Abd Allah al-'Arwi, historien marocain, considere, quant a lui, lanep sociologique

d’un intellectuel comme facteur indispensable aé&one :

"Avant qu’il y ait une pensée arabe, il a biendaiju’il y ait des individus qU|
pensent. Nous devons nous occuper de leur origiméeur formation, de leurs
ambitions. En un mot, toute étude objective deistarabes exige au prealable
~ une sociologie des autel?s" -

Cette intelligentsia égyptienne joue un r6le palizement important dans la vie
sociale du pays et dans son évolution. En Egypteregénéral, dans les pays en voie de
développement, la situation politique ne préseite yn élément d’équilibre. La société qui
doit protéger les jeunes et veiller sur leur intéedt elle-méme en état de crise. Cette élite est
décue, au lieu de trouver dans I'organisation $edi@ppui et 'encouragement, elle se trouve

toute seule a gérer ses problemes, avec ses propyess.

Donc, pour mieux situer I'histoire de lintellectuen Egypte ou le mouvement
intellectuel du point de vue de I'évolution idéalpge de I'Egypte moderne, il conviendra
selon R. Jacquemond et R. Makarius de reconnaitie ttapes distinctes: chez R.
Jacquemonit:

La premiére période, est scandée par une succedsiganérations (la génération de
1919, dite aussi génération des hommes de lettoeg)’'émergence est, a chaque fois, liée a

un tournant de I'histoire nationale,

La deuxieme, est celle de la génération de l'agrésre, (souvent la génération de
1952, qui tient le haut du pavé sousét).

La troisieme, I'étape des années 1960, émerge camlieeau lendemain du désastre
de 1967.

En revanche, pour R. Makarfisla premiére étape est celle de la période du
capitalisme naissant qui s’étend jusqu'a la guede 1914 et qui est dominée

3 A. Laroui, Islam arabe et crise de la culture : islam et martg; la Découverte, 1987, p. 84. Cité par Y.
Ganzalez-Quijand)p.cit.,p. 13.
% R. JacquemondEntre scribes et écrivains : le champ littérairang 'Egypte contemporain®aris, Actes
Sud, 2003, p. 22.
% Raoul. MakariusQp.cit.,p. 21.
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intellectuellement par le mouvement de Wmmad Abdia a caractere religieux, mais au

contenu de plus en plus nationaliste et politique.

La deuxieme, est celle d’entre les deux guerresagitalisme en croissance, dominée
intellectuellement par des pionniers de lintellig@a modernistes qui monopolisent
jusqu'aujourd’hui le statut de «grands intellectxelels : al-Aqgad, TahaHusayn, Tawig al-
Hakim, Taymur, al-Mazini, MuhammadHusayn Haykal et d’autres. C’est une période qui
marquera aussi une prise de conscience nettemditiqy® qui Ss'oriente vers une

revendication nationale.

La troisieme période, qui commence vers la finaldduxieme guerre mondiale, sera
celle du capitalisme en plein développement, awers tes problémes et les crises qu'il
entraine. Cette période connaitra une immense is®ale qui touchera les jeunes
intellectuels et qui s’étendra aux autres couclekgopulation, ce qui favorisera une lutte

idéologique sur le plan littéraire entre les jeueekeurs ainés.

Toutefois, cette jeunesse intellectuelle est &t du mouvement nationaliste. Elle représente
une force de rénovation nationale ; elle occupefalegtions, exprime des idées nouvelles qui
s’adaptent au mode de vie moderne. Cela n’esttpasa@nt de la part de ces penseurs qui ont
des idées inspirées des progrés culturels étrangégeuard Sablier en décrivant

'enthousiasme de cette jeunesse, écrit :

"Eduquée (la jeunesse intellectuelle) par I'Europerrie de nos principes, est
“aujourd’hui a la téte du mouvement nationalistejt tentier tourné contre
I'Occident. Avec nous seuls demeurent les féoddeg, nomades, les vieux
| turbans®”.

L’histoire des rapports entre les intellectuelsleetasérisme, est relativement bien
connue. Elle a méme fait I'objet de plusieurs ésudriversitaire®. Avec le rasérisme,les
auteurs n'avaient plus de pouvoir, sauf s’ils ataiept de travailler dans le cadre des projets
du régime. Les moments de tensions qui ont marbisédire de I'Egypte sont gravés dans la

mémoire de chaque intellectuel. Rappelons les anh885-1956, et le double affrontement

3" Raoul. MakariusQp.cit, p. 23.
% Theése de M.:Abd al-Gina de Nasser et les intellectuelfoctorat en histoire soutenu en mars 1989 a
I'université ‘Ayn Sams.
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entre les élites les plus engagées et le podvoiCet affrontement a provoqué une guerre

intellectuelle.

Les années 1956 et 1960 marquent également uneieémlE crise qui traduit les
multiples tentatives pour des changements dansmiéisux intellectuels. Beaucoup de
mesures ont été adoptées pour redonner une deuxierae sein de ce milieu et essayer en
guelque sorte de combler le vide de la scene @lituprovoqué par le départ de trés
nombreux étrangers surtout aprés la nationalisatiocanal de Suez en 1956. Cet événement-
la nationalisation du canal de Suez - boulevergays au point de vue économique et social :
immigration des plus riches et importants clientsrdarché culturé?, qui jouent un réle
fondamental dans le domaine de la presse et deidiédainsi que I'exode de nombreuses

librairies étrangeres installées au centre du GaittAlexandrie.

Toutes ces transformations nécessitent une intéoverd’'urgence des intellectuels pour
protéger la culture et restaurer la confiance ehéaivain et son public. Cependant, la
création du conseil supériélipour la protection des arts, des lettres et dienses sociales,
est parmi les premiéeres étapes positives. Le doregioupe les noms de grandes figures
égyptiennes en particulier Taigfaldakim, Mahmad al-Aggad, Taha Husayn, Mamuad

Taymir*’, Yahya Haqq*et d’autres grands écrivains de I'époque. Leur rédasiste a

% yves G. QuijanoQp.cit.,p. 107.
0 Le marché culturel, et tout particuliérement lerché du livre qui a été frappé par une crise. lie gu livre
grimpe en fleche a cause de I'’émigration de nonsw®plumes vers d’autres capitales arabes. Le mmante
d’édition et de traduction est en baisse. Les jedakents se plaignent des difficultés qu'ils rertoent pour se
faire éditer et cherchent a I'étranger ceux quidikeront et les présenteront au public cultivéurRmt I'Etat
sadatien n'a rien présenté comme solution pour ehgrél’exode des écrivains et des journalistes.r Paus
amples informations sur cette crise du livre, woies G. Quijanoles gens du livieChapitre 3L.'Héritage des
politiques culturelles sous Sadate et Moubafg.cit.,p. 79-100.
*1 Ce conseil garde la méme forme jusqu’a la fin'deelsadatienne ou il prend le nom de conseil sepédes
arts et des lettres. La création de ce conseihp@ea pas grand chose de nouveau, mais il a gué&nae décrit
sa mission en établissant un article de loi lea2®vigr 1956, qui est de grande importance. Voianission de ce
conseil : «Rechercher les moyens qui permettrorgréler de nouvelles générations d’écrivains qubdperont
le besoin de mettre en évidence la nature natioel&a production intellectuelle égyptienne dansee ses
variétés, qui ceuvreront a rapprocher la cultudesgolts artistiques des citoyens, ce qui permatia nation
de marcher, unie, sur la voie du progres, en garsmpropre personnalité et ses caractéristiquésreiles .
Citer par GH. ShoukriDikrayat al-gil al-da’i* (Souvenirs d’'une génération perdue), at-BI-Arabiyyat -al-
kitab, 1984, p. 88. Souligné par Yves G.Quijano dansosavre_es gens du livreop.cit.,p. 31.
*2 Mahmid Taynir, né au Caire en 1894, mort a Lausanne en 19%Bjaét égyptien dont I'abondante
production : conte, romans, nouvelles, piéces détth, récits de voyage, articles et études disersiatives
notamment a la langue et a la littérature arabes. Ehcyclopédie de I'lslaimarticle Mamad Taynur, Paris,
Maisonneuve et Larose, Tom\dp.cit., pp.73-75.
3 Yahya Haqq (1905-1992), une des figures importantes danligion du roman égyptien moderne, mais
aussi diplomate, critique et journaliste, on lucelda le prix National de la littérature. Sa cdmition la plus
connue est sans dou@ndil um hiSim, (la Lampe d’'um &Sim), 1944. |l était aussi un critique littérainmiéent,
et, par son Fa al-gissa al-masriyya, (I'Aube de la nouvelle égyptiepri®60, il se fit I'historien inestimable de
cette école de pionniers. Voir I'article i@ Hakki de 'Encyclopédie de 'lslamTome XI, Leiden BRILL,
Nouvelle édition, 2005, p.271.
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décerner des prix d’encouragement. Mais, malgré diferts déployés par cette élite
d’écrivains, leur mission culturelle est restéeilgéet classique. lls sont restés éloignés de

tout événement politique ou culturel.

Les années 1967-1973 n'ont pas échappé égalemetefté crise qui révéle le
mécontentement et le désarroi des milieux littégisurtout lors du désastre de juin 1967 qui
a pousseé les intellectuels a rouvrir le dossiepaluvoir politique et de sa gestion de la crise.
Résultat, le 08 et 09 juin 1967, des manifestatdars toutes les rues qui rappelleatéd au
pouvoir, et c’est surtout dans le mouvement de 493, au cours duquel les étudiants sont
appuyés par lintelligentsty qu'est contestée la facon dont le pouvoir condait
confrontation avec Israél. En méme temps que césegnents, ont lieu la chute militaire de
I'Etat révélée par le retour deafiwat‘Ukasd'” & la téte du ministére de la culture en 1966, et
la baisse des investissements dans le secteurgiuéin 1967. Mais I'événement le plus
remarquable est celui de I'élimination du dirigisnagérien par son successeur Ad&, qui
avec son régime, veut rendre a la société civildilsaté et encourager la production

culturelle sans contrdle des appareils d’infornratio

"Il s’agissait de rendre & I'art et & la cultureeuntale liberté que la persistance du
népotisme et Iabsence totale de moyens matéreidaient malheureusement
largement illusoire®. -

Cependant, une nouvelle ére apparait, ('heure’ldét fih)*’. Désormais, cest la
nouvelle génération des années 1960, qui compte leeflambeau et continuer la marche

collective vers la liberté d’expression.

4 Ce mouvement étudiant de 1972-197®&alenché une rupture finale de I'établissememtlettuel & la suite
de l'arrestation de plus de quatre cents étudidrddite des littérateurs parrainée par Tayéldakim, signe le
célébre manuscrit des écrivains et hommes dededtrguel le pouvoir répond par I'exclusion de 'U8& plus
de cent écrivains et journalistes. Du méme coup,sdnt interdits d’exercer leur activité professielie
conditionnée par l'appartenance au parti uniqueir VR. JacquemondQOp.cit., pp. 38-39. Pour plus
d’'informations sur ce sujet, voir Ghali ShouKEgypte, la contre révolutigriraduction de Mustapha Morgane,
Paris, Editions le Sycomore, 1979, p. 70. Voir gussbd al-Raman Aba ‘Awf, Tawiq al-Hakm, bayna
‘Awdat al-izz wa ‘Awdat al-wdy (Tawfiq al-Hakim, entre I'ame retrouvée et le ratale la consciencele
Caire, al-Hay'a aF-Amma i qussiir al-Tacifa, Tab‘at 'Ula 1998, pp. 156-159. (Dans cette ceuvre, se trouve le
fameux texte en arabe rédigé et signé par cesadrusivet a leur téte T. &lakim).
> Deux fois ministre de la culture sougshr, libéral, membre du groupe des officiers librs,lui a confié
I'organe officiel de la révolution, «al-har». En novembre 1958, il remplace FaRadwin un libéral comme
lui, & la téte du ministére de la culture. Pourspdlinformations sur ces évenements, voir Y. Gogz&uijano,
chapitre : «Deux grands ministres de la culturg39-40.
%y Gonzalez-QuijanoQp.cit.,p. 85.
“"1dem.,
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En septembre 1973adat donne I'ordre de libérer tous les étudiants défesu cours
du mouvement de 1972-1973, et de réintégrer taugolernalistes exclus de 'USA (Union
Socialiste Arabe). C’est surtout la guerre d’Octobui va redonner confiance en la politique
du président. Mais, cette politique contradict@teconservatrice en quelque sorte, décoit les
intellectuels car toutes ces actions culturellesfareur des intellectuels ne sont qu’'une
illusion afin de prendre en main les rénes de ltumi et surtout, d’écarter tous ceux qui
représentent I'ancien régimeas@rien. "Il est clair disait Y. Gonzalez-Quijano quette

libération a outrance du secteur de l'action celtar visait des objectifs parfaitement

contraires & ceux qu’elle proclaméft”

Cette élite culturelle se retrouve une deuxiems, foontrélée et méme marginalisée.
Le probleme vécu a I'époque du régimasérien se reproduit de la méme facon avec le
régime @datien, qui n'a pas respecté ses promesses. R. Jaogdesignale :

"Le geste politique fondateur du régime de @ath mise a I'écart de laile
gauche de 'USA en mai 1971- est ainsi reproduiétendu progressivement a
- I'ensemble du champ intellectuel. Tous les actémstiles ou supposés tels aux
nouvelles orientations sont écartés des positioris gpccupaient, voire |nterd|ts
~d’antenne ou de publicatioft" -

Il existe quelques exceptions dont la publicatitait@utorisée et méme vantée par le
sadatisme. Souvent, ce sont des ouvrages autocritiquesiénoncent la mauvaise politique
nasérienne et I'échec de la gauche, comme le livreAledata al-Way°, 1974, de T. al-
Hakim, publié a I'époque deaflat. Cet ouvrage a fait couler beaucoup d’encre alarésort
de Naser.

Finalement, cette marginalisation des intellectaetsu des conséquences sur I'avenir

culturel du pays. Beaucoup d’hommes de lettresnaeinle chemin de I'exil.

La lutte révolutionnaire de cette intelligentsiansoiente des tendances de son époque,
qui refuse I'obédience idéologique et le jeu duvmiy est déja renforcée. Son but est de

libérer le pays politiquement et intellectuelleme@test cela méme qui a pousséitfi al-

8 |bid., p. 86.
9 R. Jacquemond)p.cit., p. 40.
Y Nous avons consacré une étude sur ce livre darfmfsitre suivant.
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Hal®}, & lancer un appel pour unifier le peuple danfia nationale en planifiant sa voie
vers le socialisme, a offrir aux intellectuels umat de paix afin de créer et d’enrichir

I’histoire nationale et intellectuelle.

Un autre intellectuefAbd al-Razaq Hasar’, impute les effets de cette crise aux
transformations économiques et socidlelssues des deux guerres mondiales, surtout de la

derniére.

L’intellectuel traverse une crise de confiancejalute de I'avenir national, il n’a plus
confiance ni en lui ni dans le pouvoir, ni dansrdéaolution. Selon MbammadHusayn
Haykal, cette crise qui représente le centre dwatdéhtre les intellectuels et les gens de
pouvoir n'a plus de place dans ce champ intellécid@ns son ouvrag@zmat al-mgaggain
(crise des intellectuels}dont la premiere page contient un texte publiordgine dans le
qguotidien al-Aham-, il affirme linexistence d'une telle crise. Somoint de vue est
entierement commandé par la conception du role@attiobligatoire des intellectuels envers

la révolution.

"Il ne s’agit pas de parler de la coopération denlm@ux intellectuels avec la
révolution du 23 juillet. Il s’agit plutét de quelg chose comme la loyauté
politique. Le rdle naturel et obligatoire des ilgetuels n’étaient pas seulement
[aprés le 23 juillet] de coopérer avec la révolutimais d’agir avec elle, d’en
épouser les causes, de s’y engager, de lui dopaedeur pensée, une «théorie
nationale» [...] autrement dit, une voie qui méne e utransformation
fondamentale et radicale de la société égyptiefine”

*lUne des figures traditionnelles du nassérisme detgaa qui fut confié, une fois par semaine, ldodiae
national. Il est également chef de la rédactiotadevueal-Tali ‘a al-yagiriyya, du journal al-Ahim.
2 *Abd al-razaq hasan, actuellement chef du département des ree®etécta banque industrielle. Auteur de
plusieurs ouvrages, notammeéxematu@ al-Igtisadiyya, (Notre crise économique), le Caire, 1956.
>3 Aprés la deuxiéme guerre mondiale, on constateaugenentation qualitative et quantitative de ladpiation
industrielle. Le capital des sociétés industriekgscommerciales dépasse déja d'une fois et derlle de
1939.Vers la fin de la guerre, ces bénéfices davaiexprimer sur le plan social, on remarque wemulation
de richesse chez la grande bourgeoisie égyptidhme.emigration forte de la campagne vers les vitlesfle
dangereusement les rangs de la petite bourgedisidine. Le développement a méme touché la streictur
économique qui se détache du socialisme pour stere/ers le libéralisme. Beaucoup de professitiégdles
ont attiré un grand nombre d’égyptiens. Concurregicerise dans d’autres secteurs, créées par laegumt
provoqué une crise dans la classe moyenne. Celféagiait pas eu le temps de vivre cette période de
développement et de richesse. Ouvriers au chéniaigdiectuels et dipldomés sans emploi, licenciematds
ouvriers, greves et révoltes. C’est dans cette amncki trouble de prospérité chez les uns et de enidaz les
autres, c’est dans ce climat agité que la jeune@gstlectuelle d’Egypte devait grandir et mdrir. ¥0Y.
Gonzalez-QuijandQp.cit.,p.91.
* M.H.Haykal,Azmat al-mtaqggafn (La crise des intellectuels), p; 50. Cité par Y @ijano,Op.cit.,pp. 105-
106.
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Ce texte publié en 1961, par un intellectuel tregagé aux cétés du régimasérien,
impressionne les jeunes intellectuels qui connatdsien I'histoire de I'échec de ce régime, et
le contrdle étatique sur I'ensemble de la chainprdduction et de consommation des livres.
Mais I'enjeu de cette méthode gouvernementale était entendu le contrble «du champ
symbolique», -formule de Y. Gonzalez-Quijano-. lietellectuels d’avant la révolution de
1952 doivent céder leur place aux jeunes intelidstd’apres la révolution de 1952. C’est la

ou commence le conflit entre les jeunes et leufitresa

Donc, les opinions sur la crise sont diverses, wh&ssaie d’en trouver la vraie cause,
c'est pourquoi Lvis ‘Awad>>, essaie de défendre d'abord le réle et la missies
intellectuels. Selon lui, cette intelligentsia aigoun réle de direction, par le moyen de
'enseignement & l'université et du journalisme.ajbute, en mettant le doigt sur deux
véritables raisons de la crise des intellectuelse crise a long terme, celle de la notion de
civilisation, de ce qu’est ’lhomme égyptien du Xiede [...], puis la crise immédiate, celle
de linteraction qui existe, ou n’existe pas, erlage intellectuels et la révolution. Pour lui,
c’est la premiere qui commande les débats, cagitda, d’'un véritable probléeme auquel tout
intellectuel de ce pays doit faire fake

Magdi wahba’, nous donne également sa vision personnelle biécise. Selon lui,
l'intellectuel est en premier, I'étre instruit. De@amement, il est celui qui utilise sa culture
comme instrument dans son activité et ses relasongles. Troisiemement, il est celui qui
appréhende la culture d’autrui d’'une maniére camer. Il traite la crise des intellectuels en
six points : la non participation des intellectuglsmouvement de I'armée du 23 juillet 1952,
le sentiment d’échec, le repli sur soi, la pauvesténomique des intellectuels égyptiens, la
spécificité du phénomene égyptien en raison de aa@nce relative sur les autres pays
nouvellement indépendants et enfin 'embarras etiéngade civilisation qui résulte de

I'imitation des modéles étrangéts

Nous remarquons que cette tension qui regne cleintellectuels est due a la

révélation de leur sentiment brisé et de leur idemiessée. Il est possible que I'intensité du

%5 Lwis ‘Awad, né en 1915, premier titulaire égyptien deHaire de littérature anglaise a la faculté desstedu
Caire. L'un des intellectuels éminents de I'Egypoatemporaine. Il est également auteur de travistéxaires et
philosophiques. Depuis 1960, il est rédacteurréité d’al-Aham, et professeur a I'Institut des Hautes Etudes
arabes.
*% Anouar abdel-MalekEgypte, société militaireParis, Editions du Seuil, 1962, p. 195.
>’ Magdi wahba, professeur adjoint de littérature anglaibeniversité du Caire.
8 Anouar abdel-MalekEgypte, société militaiteéOp.cit.,p. 194.
* Ibid., 195.
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choc vienne de la soudaineté du changement qu birisage que tous se faisaient de I'Etat
et des forces armées. Le probléeme qui se poseeistde la recherche d’'une notion de
civilisation adaptée a ’lhomme égyptien de notrefs, ainsi que celle des libertés publiques,
et de la démocratie.
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CHAPITRE Il : ENGAGEMENT POLITIQUE DANS LE
THEATRE DE T. AL- HAKIM.
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I/ Autour de son ceuvréAwdat al-wdy (Retour de la conscience).

Dans la plupart de ses ceuvrestakim décrit les souffrances des classes socialesiskren
des faliihs, la modestie de vie de la petite bourgeoisies sarblier ses écrits critiques du
systeme politique de I'époque. Il n'est jamaisésdans sa tour d’ivoire comme certains I'en
accusent, au contraire, il est la avec ses écotslamts qui révele la vérité cachée et masquée
par les politiciens, et leurs méthodes corrompuega@uvernement. Son ceuviwdat al-
wa'y®®, 1974, est un vrai témoignage qui dévoile les éshie la révolution, les erreurs
commises par hyer et son équipe et la déception du peuple qui @mrciui.

Dans cette ceuvre, notre dramaturge a critiqué et Niser, son ami et son leader
de la révolution de 1952, il 'accuse d’étre lelsmaupable de la décadence du pays et de son
peuple. Nous savons que Tagvfaltlakim a toujours aimé et respecté la personnalité de
Naser et qu’il a méme espéré, dans son cedwvdat al-izh, que I'Egypte rencontrerait un
jour un leader qui la réveillerait et la guidenagts la gloire. Ce leader dont parle 'auteur est
certainement Bker. Alors, quelle est la nature de cette relationaglié al-Rais (chef) et al-
Hakim ? Pourquoi trahir 'amitié de ce personnage higt@ qui a tellement soutenu et
admiré alHakim ? Pourquoi attendre la mort deslr pour publier cet ouvrage injurieux ?

Toutes ces questions qui nous intriguent seronti@ies et analysées dans ce chapitre.

1/ T. al-Hakim et sa relation avec [Hser.

La relation entre'’Abd al- Naser et alHakim est fondée sur le respect et I'admiration
mutuelle. Niser, Depuis qu'’il est collégien,aser est est tres intéressé par la politique de son
époque depuis gu'il est collégien. Il est commestoes jeunes des années quarante qui ont lu
I'ceuvre d’alHakim ‘Awdat al-zh, et ont saisi le symbole révolution qu’elle incadams ses

idées et ses visions de tous pour un.

Naser a toujours eu un caractere exceptionnel, iluiéspassionnément politique avec
ses camarades. Il est oppressé par la situatisord@ays. Il réunit ses amis chez lui ou dans
la cour de I'école ou a I'extérieur pour parlerpgitique et entretenir la flamme qu’il allume
en eux. Son ame s’est nourrie, a cette époqueudeepts ceuvres et auteurs. Mais I'ouvrage

qui I'a marqué eshwdat al-ni;, de Tawfq aldtakim.

60 Cette ceuvre est publiée par THalkim en 1974. Elle est traduite en anglais, par B.d&finsous le titre de
The return of consciousness, London, Mac Millary, 9.9
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Devenu chef du gouvernement égyptieraséd a plusieurs reprises, exprime publiquement
son estime pour I'écrivain au point de I'honorevalg les milieux intellectuels du Caire.
Comme dit Y.G. Quijano "[...] En effet, I'écrivain ffuen différentes occasions, fété et
protégé par le pouvoir issu de la révolution dBeti™.

Naser n'a pas cessé de manifester sa reconnaissdiégai de ce grand intellectuel
qui a chanté I'ame retrouvée de I'Egypte dans soman célébriAwdat al-ih. Il I'a nommé
membre du conseil administratif au journal al-#&hr Il @ méme fondé au Caire en 1963 un
théatre qui porte son nom. Il prend sa défensejlditest victime de médisance et d’attaque.
Evoquons, deux incidents survenus dlakim et pour lesquels l'intervention deageér a été

efficace :

Le premier incident a lieu le jour othAad rusd Salih écrit une série d’articles, qui
attaquent aHakim et I'accusent d’avoir adapté son ceutfienar al-Hakim® ('Ane d'al-
Hakim) de celle d’'un écrivain espagnol. Apprenant lavatle, Niser arréte immédiatement
la publication de ces articles qui déshonorentlequrs littéraire de I'écrivain. Pour mieux le
récompenser, il décerne arkim le grand Cordon de I'ordre du Nil, distinctiorseévée a
des personnalités politiques de premier plan etr daupremiere fois attribuée a un

intellectuef®,

Le deuxieme incident est I'intervention personnelleprésident afin de conserver a
al-Hakim, le poste de directeur de la bibliothéque nateomg’il avait obtenu de I'ancien
régime. Un ministre de l'instruction publique nomiséndil gablani menace de donner sa
propre démission aaer, si alHakim garde ce poste (directeur de la bibliothéqueonate).
Bien sdr le ministre Ismid gablani, ignore complétement le role joué partikim dans la
formation intellectuelle de &er. Celui-ci n’a pas apprécié I'attitude du mirgstit accepte sa

démission et nomme &lakim au comité supérieur des Arts et des LettreHa&im dit :

"[...] Naser évoque toujours-cet incident- dans ses intewiavec les Journallstes
et les correspondants étrangers : j'ai chassé oistré pour un penseuf" =
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®1Y.G.Quijano,0Op.cit.,p. 108.
%2 Cette nouvelle est traduite sous le titrd’Aae de sagessgar Anne-Marie Luginbuhl et Khaled Faja&Paris,
Editions 'Harmattan, 1987. Toutes nos citationsvaent & cette édition.
8 Tawfiq alHakim, ‘Awdat al-wdy, Bayrit, Dar al-Suiiq, al-Tab'a al-Taniyya, 1974, p.40.
% bid., pp. 34-35.
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Mais alHakim n’a jamais pensé a lui envoyer un mot de gratitaida le rencontrer ni a le
remercier personnellement. Il se souvient mémeMuigammadHusayn Haykal, journaliste
brillant et ami de Mser, lui a rendu une visite dans son bureau a |kobieque nationale,
(Dar al-kutub), en l'informant que a¥er I'invite & son domicile pour boire un fiéC’est une
invitation privée adressée aldakim non pas en tant que fonctionnaire, mais plutétre
l'auteur de ‘Awdat al-tzh, le roman qui a séduit le collégieriger’®. Mais altakim refuse
cette invitation parce qu'il préfére rester éloigies hommes politigues en particulier et des
milieux politiques en généfdl Al-Hakim bien entendu est conscient de I'admiration qui lu

est portée. Il a apprécié également tous les gsstesres de ier.

Le jour de la mort de ce dernier, l&kim, publie en premiére page du journal al-
Ahram, un article qui devient célebre. Il a méme ouvert liste de don en participant lui-
méme pour cinquante livres, afin de construire statue de Bker’®, et garder omniprésente
image du chef. Cette statue, symbolisera I'espain peuple et sa gratitude pour un homme

tres populaire et tres aimé.

La source de cette admiration vient donc de ce mofAsvdat al-rizz, qui parle du
réveil de 'Egypte et qui a touché 'ame dasbr. En décrivant le héros du roman (iin),

al-Hakim trace eégalement un portrait qui ressemble a delui

Naser collégien. Tout comme Msin, Naser est un garcon sérieux. Il partage les
mémes golts que le héros, les mémes préoccupaidhs le méme caractére. Il n'a pas
comme ses camarades de son age un penchant pgauxXesi autres distractions. Ses envies
sont d’ordre intellectuel. Toutes ces ressemblarog® les deux jeunes héros, montrent que
lauteur aussi est un admirateur dasé&r. Ce dernier, garde une image respectable de son
maitre. AlHakim dit:

"Lui (Naser) m’a beaucoup apprécié et a respecté mes pejuségsau dernier
_instant de sa vie [...] il m’a considéré comme leepgpirituel de la révolution et il
a déclaré qu'il m’a lu et qu'il était influencé pares écrits au point que certalns
~écrivains étrangers I'ont décrit comme «I’élévemies pensées” -

% bid., p. 35.
1dem.,
%" M."Uda dans son ceuved-wa'y al mafdid (la Conscience perdue), déclare le contraire algffiakim ne fuit
jamais les gens du pouvoir, mais qu'il a fait pduss rencontres et des prises de photos avecdesgrorps
politigues comme Blat, le colonel Mammar al-Qadifi, et le RoiHusayn de Jordanie. Voir, Mida, al-wa'y
al-mafgid, le Caire, MaktabatAda, pp.78-79.
% Tawfiq alHakim, ‘Awdat al-wdy, Op.cit.,p 67.
% Tawfiq al-Hakim, «I$tirakiyyati, Mon socialisme»in : revue al-Tafa, le Caire, Décembre, 1974.

44



u&m\}‘wﬂxuuu\@}mu&u[ ]mﬂgmﬁ\‘;\@uew} e ULSM\-.%
. 5 ST el il ApiaY) oI mmy Aty an ) o 5 gl Gy |

Naser a compris le message de son maitre spirituebmescient de la mission que
I'écrivain lui a confiée. Mais une question se popeurquoi alHakim a-t-il trahi cette amitié
et pourquoi a-t-il changé sa vision enveisdy et la révolution ? Pourquoi cet ami devient-il
un ennemi ? La réponse a ces questions est dariansenx ouvragéAwdat al-way, I'ceuvre
qui a suscité beaucoup de critiques et qui a misfune relation importante entre les deux

hommes.

2/ T. al-Hakim face aux critiques de son ceuvrAwdat al-wdy.

Si I'ceuvre de‘Awdat al-mh, est considérée comme un témoignage sur les évéteme
glorieux de 1919 et sur le réle historique de sadér Sal Zaglal, ‘Awdat al-wdy, est un
témoignage éclatant, publié par al-iaken 1974. Il résume les réussites et en méme temps

les échecs de la révolution de juillet 1952.

La parution de cette ceuvre a provoqué un granceberdement politique et culturel,
surtout dans les débuts des années soixante-ditte @poque a connu de nombreux
événements tragiques : la mort dasé\, le coup d’Etat du 15 Mai, le début du plan detee
révolution guidé par &lat, les révoltes des étudiants et des ouvriers daagerre d’octobre
1973. La sortie de cette ceuvre en pleine crisaereshoc pour la génération de la révolution

de 1952, pour les nériens et les partis de gauche.

T.al-Hakim, figure intellectuelle populaire, qui offre unrbaodeéle, en particulier a
cette époque, déntellectuel-égyptien-engagé-aux-cotés-de-la-létion’® - formule utilisé
par Y. G. Quijanoa- décide d’aborder un dossies n@vocateur de la révolutiongéaienne.

Il accuse Nser d'étre le seul coupable de toutes les miséreke®tcrises dont souffre son
peuple. Le 22 Aot 1974, la correspondante deVaealSayyad al-Lubraniyya» Hudi al-
Hudgni, réussit a avoir un interview avecldkim concernant son dernier livridwdat al-

wa'y, interdit en Egypte & I'époque, Hakim répond:

"Ce livre vient d’'un chagrin pour un leader qu’ama, accuseé d’avoir commés
- des fautes qui avaient provoqué une défaite édmsan au moins humiliante

Yves G. QuijanoQp.cit.,p. 108
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pour nous tous les arabes. Et tout ce que je \@uiaditait ouvrir le dossier d’'un
pouvoir a qui étaient reprochées toutes ces fgutgsMon livre n'est pas ur
répertoire d’accusations car celles-ci ne sonttpates révélées, mais c’est juste
un appel a ne pas les dissimuler [...] Pour ma parserai le plus heureux de
l'innocence d’un leader avec qui je ne partageaiaftection et respect®.
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Selon alHakim, les erreurs commises parasdr sont aussi inexplicables
gu’inquiétantes pour les intellectuels, qui repnéset la conscience et la voix de la nation. En
effet, ils étaient eux-mémes ensorcelés par ladigharismatique du chef, aveuglés par leur
sympathie pour lui et par ses proclamations enufavkl changement. lls écoutent, ils
admirent les discours, et ils croient en ses magesonTlelle est I'erreur de ces hommes de

lettres, qui prétendent étre la conscience réeeilgtla nation, I'auteur dit :

"J'espere bien que I'histoire innocentéfebd al-Naser car je I'aime de tout mon
coeur, mais je ne souhaiterais pas que I'Histomedente quelqu’'un comme moi
considéré comme un intellectuel qui, aveuglé paysapathie pour la révolution,
n'a plus conscience de ce qui se passe autoui'dé Iu
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Comment peut-on expliquer ce manque de conscieacea gluré plus de 20 ans ?
Peut-on croire en cette résurrection diakim qui s’est produite tout juste aprés la mort de

Naser ? Pourquoi garde-t-il le silence pendant toutogps ?

Al-Hakim, lui, connait tres bien les conséquences de iigation de son livre, et il
avait certainement l'intention de le garder contiie et de ne le faire publier qu'apres sa
propre mort. AlHakim a bien réfléchi avant de dévoiler ce livre auljgubl a choisi une
maison de publication a Beyrouth dirigée par unpégn puisqu’il sait bien que I'ceuvre ne

sera pas applaudie en Egypte.

" Mahmad Murad, al-Hakim wa wayuhu al-4’id (al-Hakim est sa conscience retrouvée)retien Rgul wa
gadiyya, le Caire, Mabi al-Ahram al-Tigariyya, 1975, p. 19.
" Tawfiq al-Hakim, ‘Awdat al-way, Op.cit., p. 60.
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Mais dés sa sortie au LibZnle choc fut plus grave qu'en Egypte-si on peut-dial-Hakm
ne s’attendait pas a cette révolte des libanaigtéBoles presses du monde arabe écrivent sur

le sujet, tout le monde veut connaitre le contenuadllivre.

Al-Hakim était conscient de la gravité de ce qu'il avatitéll était méme persuadé
gue son livre allait provoquer un scandale. Maiide divre a connu ce succes notable, c’est
parce qu’il aborde un sujet politique d’'une éporgrmarquable dans I'histoire de I'Egypte. ||
est normal, alors, qu'dfakim récolte les bénéfices de ce gu'il a semé. En, jill&st assez
intelligent pour commercialiser et mettre a I'emehses idées et ses opinions personnelles,
surtout que ce qu’il a avancé dans son livre, meeme ni lui, ni Nser ni Sidat ni un autre
révolutionnaire, mais concerne I'histoire de ladud’un peuple et d’une nation tout entiere.ll
sait tres bien le désarroi que les intellectuelodgent a cause de cette révolution. Mais leur
probleme est que personne ne manifeste ni ne fEot8s cette élite intellectuelle reste
inactive pour défendre la liberté d’écrire et leitid’exprimer, c’est parce qu’elle est étouffée
par le dirigisme ngérien et le controle des appareils d’'informatioesl’'&tat sur toutes les

productions culturelles.

Dans lintroduction de cette ceuvrédwdat al-way, T.al-Hakim essaie de prouver son
innocence. Il prétend avoir écrit cette ceuvre giustoire, et n'avoir eu l'intention ni de
blesser Mser ni de détruire 'image de la révolution. Maislhereusement, les choses se

sont déroulées différemment. Il dit :

"[...] Je n'avais pas l'intention de publier ces psde motif qui m’a pousseé a les
rédiger, était les 20 ans passés de la révolugoh9%?2 [...]. Ces pages, je ne les
ai montrées a personne, je les ai gardées avecdamesnents personnels [..
jusqu’au jour ou je les ai présentées a un amiuefiayais entierement confianc
Il a demandé ma permission de faire une copie aeasiscrit pour lui, et depui
le nombre de copies ne cesse d’augmenter et pa&ssetdment d’'une main
'autre, jusqu’a ce que la situation m’échappende pas fait trop attention a ¢
qui ce passait ni a ce qui allait se passer, cgajede toujours l'original de ¢
manuscrit, et tout ce qui se publie ne porte nsigaature ni mon nom®

® oo oY W,

3 La rue et la presse libanaise expriment leur micwement, beaucoup d'articles critiquentialkim et ses
propos contradictoires dans le livre. Les écrivdimanais n'ont pas laissé passer cet événemeturigise, ils
écrivent des articles mordants sur I'écrivain. @ntpciter a titre d’exemple le poete BliQabkani, qui a rédigé
dans la revue libanaise «L’hebdomadaire arabe»9 daptembre 1974, un article intitul®wzaharat didda
Ramsés al-AwwaManifestation contre Ramses I»ll dit :"Est-ceilgoie pardonne notre professeur et artiste si
je lui dis que son dernier livrdwdat al-wdy, est un livre médiocre, trés léger et tardif". Rasuite une autre
copie du livre a été donnée a une francaise populidier dans un journal parisiebd al-Raman Aba “Awf,
Tawfq al-Hakim, bayna’Awdat al-izp wa "Awdat al-wdy, Op.cit.,p. 28.
"Tawfiq alHakim, ‘Awdat al-way, Op.cit.,pp. 5-6.
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Mais peut-on vraiment croire cette interprétatioal-élakim ? Comment peut-on
photocopier un manuscrit et le publier sans demabaecord de son auteur ? De plus, s'il
s’était apercu qu’on l'avait trahi, ou qu’on avpitblié son manuscrit sans son consentement,
il pouvait toujours en arréter la publication, maisie I'a pas fait. Ecoutons le témoignage de
Nagib Mahfiiz, qui connait le secret de son amHakim et qui va nous dire si vraiment notre

écrivain était de bonne foi ou non.

"[...] C’est la premiere ceuvre qui contient des qtiis blessantes suager [...]
Je me souviens gu’avant de le publier, Hakim nous a lu ce livre, a moi et a
Ibrahim fargs pacha ministre et secrétaire du parti de Wafge ete suis dit que
ce livre ne verrait jamais le jour et quidbkim allait certainement le garder et le
publier aprés sa propre mort. Lui-méme m’a configet&, en me disant que ce
livre était confidentiel [...]. Quelques jours apiaslecture de ce livre, jai été
surpris de sa publication au Liban et j ai appusl @vait fait venir un éditeur
libanais, [...]. Al-Hakim savait tres bien que cet éditeur libanais pudili€oeuvre
avant méme de finir sa lectufa"
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Donc, l'intention d’allHakim est claire, il n’a jamais pensé garder ce li@de. cette
ceuvre a provoqué un choc chez les intellectuetselta contient une vision completement
différente de celle qu'dltakim avait adoptée avant la révolution de 1952. L’'eeuvaite
Naser d’homme agité, nerveux qui agit sans réfleioBelon l'auteur, Bser n’est pas fait
pour étre un politicien, mais plutdt un écrivain wu artiste. Sa nature est trés proche d’un
romancier, révedf. L’'amour de son peuple fait de lui une idole,uetskeul, décide de tout. Le

peuple admire et applaudit ses actes sans poseritare question.

> <Abd al-r&aman Aba “‘Awf, Op.cit.,pp, 136-137.
® Tawfiq alHakim, ‘Awdat al-wdy, Op.cit.,p. 108.
" |dem.,
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Naser a toujours souhaité donner une base idéologicgaepolitique. Son seul livrEalsafat
al-rawra (la Philosophie de la révolution), écrit pendaed premieres années du pouvoir,
témoigne de cette aspiration. Il s’est orienté wame politique pragmatique. Ces années
passées de la révolution de juillet, sans améimrati changement, restent des moments de
critiques parfois flatteuses. Les intellectueltestlettrés savent qu’ils sont devant un militaire
enclin a la dictature. Mer, lui, voit en ces hommes de lettres des gensedciasse
privilégiée, le plus souvent éduqués a I'occidentdl cette époque, le pays est endormi par
ses belles paroles, accepte de vivre dans les mges@endant longtemps. Dans son ceuvre,
T. Hakim se demande comment il a pu supporter et accegtier situation sans réagir. A-t-il

perdu son discernement ? Serait-il hypnotisé pehégisme et la délicatesse du Rs{/®.

Dans son ceuvral-Hakim wa wayuhu al-4’id, M. Murad répond a difakim sur ces

guestions :

"Non, Tawfig, ce n’est pas une perte de ton disament ...le probleme tout
simplement, est que lorsqu&bd al- Naser était vivant et chef, tu avais une bonne
appréciation, mais dés qu'il est mort la consciezstemorte™
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Il exprime encore sa colére et affirme : "

"La vérité est que je suis désolé d'utiliser cdestynais, je ne trouve dans le
Retour de la conscience aucune méthode ou regjigueria respecter. L’ouvrage
est tout simplement, «une déclaration de vengeaqa#éi»faut démentir et juger
pour deux raisons : la géne et la diffamatfon"
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Les jugements d’afakim ont suscité des réactions parfois violentes, aticolier
chez les jeunes journalistes et les intellectissdgs de la révolution et qui ont surtout partagé
'expérience ngerienne. Colére : articles et ouvrages attaqué&uriVain et défendent les
exploits de la révolution et de son leader. Citbosvrage Suqit al-Hakim (Chute d’al-

Hakim), de Husayn Kaiim, ainsi que I'ceuvral-Wa'y al-Mafgid, de Mthammad Uda, qui

8 bid., p. 49.
9 Mahmad Murad, Op.cit., p. 58.
8 bid., p.69.
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défend Niser et les succes de la révolution. Il est furieorte les accusations d’Hiakim. Il

I'accuse d'étre rétrograde, hypocrite et mensdtigmjoute :

"Le livre a été une grande déception, il n'a caeistee les nationalistes Ilberaux
que rejet et dédaiff” :
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Tous ces intellectuels ggriens se révoltent contre l'auteur et lui reprathson
attitude impertinente et son esprit étroit. lls sidérent méme son revirement comme une
trahison inadmissible. Mais le seul livre qui ainrent étudié avec objectivité les pensées
d’al-Hakim sur Niser et son époque, est celui detbWAwad®. Il a analysé les propos de son
ami sur la révolution de juillet, pour en tirer dlement une conclusion qui appuie bien

I'opinion et la réflexion d’alHakim. Il dit :

"Aprés dix-huit ans de prise du pouvoir, ila¢r) a laissé son peuple tel gu'il
était sous &riiq : la proportion de l'analphabétisme est de 85%, [le. salaire
moyen national est d’'a peu prés 50 livres annugeibes une personne, [...] C'est
pour cette raison qu'il faut critiquer sa révolutid'".
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Al-Hakim maintient toujours ses dires sur I'époque nassge, il affirme dans son

livre que:

- "ce qui s’est passé en juillet n’est pas une réi@iucomme nous le croyons toiJs
et comme le croit le monde entier, mais c’est unp#& mouvement, juste un
mouvement’?’5 =
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Comment peut-on accepter ce changement radicalinibop d’'al-Hakim sur la
révolution, lui qui a défendu ardemment, dans l@pait de ses ceuvres, les exploits de la

révolution ? Les jeunes intellectuels, commencemioser beaucoup de questions : faut-il

 1bid., P. 144.
82 Muhammad Uda, Op.cit. p. 47.
8 Lwis ‘Awad, Agni‘at al-nisiriyya al-saba : Muniqagit Tawfq al-Hakm wa Mulammad. H. Haykalles Sept
masques de wmérisme : controverse avec al-Hakim et Hayk&pyrit, premiére Editions, & al-Ruqiy,
Maktabat Madbl1 al-Qahira, 1987, p. 107.
8 <Abd al-Rraiman Aba ‘Awf, Op.cit.,p. 148.
8 Mahmid Murad, Op.cit.,p. 42.
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vraiment croire en la révolution et eaddr ? Peut-on imaginer que les 20 ans passés dapuis
révolution ne sont qu'une époque de mensongesu@tNgser a conduit son peuple a la

défaité®? Peut-on vraiment dire que tout ce qui s’est passétte épogue n’est qu’un coup

d’état ?

En revanche, les hommes de la contre révolutiadatienne profitent de cette
polémique du livreAwdat al-wdy, pour attaquer les gens de gauche et vanter tédbdeur
régime. AlHakim est obligé d’intervenir afin de calmer la sitoatiet de clarifier certains
points. Dans une lettre adressée a la gauche égwptiil parle de son ceuvre et du choc gu'il

a provoqué chez les g@iens et dans la gauche en patrticulier, il dit :

“[...] moi, je n'ai pas accusé fausseméentbd al-Naser dans mes écrits. Au
contraire, je I'aime, et je I'estime. Mais j'ai mcertaines interprétations a leur
juste place et je considere que le probleme detfaodratie et du socialisme de
notre pays a toujours besoin -aprésséd comme disent les autres - d’autres
solutions révolutionnaires et démocratiques [...jnet, je fais des reproches a la
gauche, car en ce moment, elle n’est pas en aceormgiielque sorte et elle a trahi
'essence méme du socialisme [...]. Tout ce qui rdliesse aujourd’hui c’est
d’affirmer que la gauche égyptienne devrait comgrenque le Retour de la
conscience, est une critique d’'une époque quiastrtie une partie de I'histoire,
gue les détails, les faits, les secrets, les agshde cette histoire sont encore
inconnus et que dans un cas pareil, c’est uneredieege précipiter en pronongant
des jugements définitifs que ce soit en faveuadgaluche ou de la droifé"

poal S ol g Al GSall e O sl WSyl ae e aal ST ) S Ly )
gé_)am\_gg__\y}s\)-suuﬁf‘;aﬂs\)mm{a%\)@mamoiﬂgi}@y‘;m\.@;;\
(Lo aa ) dnsdi e Q) Gl 45Y bl 138 ol U1 5[] Aadl e 540,68 s al Jla (l dala
Dbl agdy Ol 5 ﬁji‘oi A OV egn Lag [ RS RS il e el e 30, A b Y
JIE Y Faotill e ol )bl e le da Jha () agal 285 ) (oo gl Bage) A g O gl
dillaall AlSaY) Hlaa) & Jaxill 03¢ Ala 8 Uaddl (e g cadlatione 5oLl 5 4Bl 5 alualdi A seae

kel iy gl el il

A la lumiére de cette lettre;atfT al-Hali, le chef de la rédaction de la revue %alra
al-Yagiriyya», du journal al-Aram, prend l'initiative d’inviter alHHakim pour une interview

avec les membres de la gauche égypti&hhe but est d’aborder les grandes lignes évoquées

% bid., p.145.
87 Abd al-R@man Abi “Awf, Op.cit.,pp. 151-152-153.
8 pour plus amples informations sur le sujet, ve#r discussions «Magagit», qui se sont déroulées entre al-
Hakim et la gauche égyptienne, publiées par la rewa@a al-yagriyya sous le titre Hiwar al-yagr al-masri
maa Tawigq alHakim», «Entretien de la gauche égyptienne avec iBawlHakim». Ces interviews
commencent en Décembre 1974, lorsque la revueTdiaéa publié les lettres échangées entiifilal-Hil1 et
Tawfiq aldlakim. Depuis, al-yas al-Masri, a organisé un colloque qui a duré dix mois etayfait I'objet de
neuf séries (des entretiens avedlakim) « De Janvier a Septembre 1975», publié dansraekfiali'a. Voir
aussi Aimad Mammad-Atiyya, Tawiq al-Hakm al-la muntam: Dirasa f fikr al-Hakim al-Siyisi (Tawfiq
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dans cette lettre et en méme temps de parler denilade la gauche et de son expérience

avec Niser.

L’écrivain s’apercoit que Bser n’a jamais été prét & accepter les critiquesnéme
un conseil. Une vieille lettre est retrouvée palesidocuments personnels diakim, écrite
au moment ou Bser a nommé le journaliste Haykal comme ministre I'deientation
national&®. L'auteur saisit cette occasion pour expliquercaig@ment & Bser, que le moment
est mal choisi pour s’intéresser a des nominatialiss que le pays, surtout aprées la défaite
de 1967, traverse une crise psychologique tresegrha lettre contient également des
conseils, et des remarques sur la facon égoiste lageelle il pratique son pouvoir. Ce

conseil n'est guére apprécié patshr, qui s’est mis en colére contretiiam®™.

On peut dire que T.dlakim assume toujours sa responsabilité d’écrivain gdéiga
Malgré ce gu'’il a écrit dans ce livre et malgré pespos contradictoires, il reste un penseur
libéral qui se distingue des autres pionniers demaissance. Grace a sa neutralité politique,
il a pu garder son indépendance comme écrivaingenggui garde le statut d’intellectuel,
conscience éveillée chargée de guider la natioaillBurs, il a toujours considéré que le
métier d’écrivain était une mission humanitaire raypour but de servir la société et de
promouvoir ’'homme. Selon lui, les falis qui souffrent et les familles pauvres du paysxce
gue limpérialisme étranger et le despotisme lamatl appauvris et affamés, n’‘ont guere
besoin de belles paroles, et de jolies promesses’'d3t pas le charme ou les belles paroles

gue veut le peuple, mais plutét 'lhumanisme, ettitan vers le but.

En suivant son parcours politique dans plusieurgséceuvres, et témoignages, on a
pu en tirer la conclusion, que cet écrivain, dramgd, journaliste et penseur, n’est jamais -
comme disent les critiques- isolé dans une towmod®, loin des problémes de la société et de
ses quantités de gens qui vivent dans des rezaless@e boueux. Malgré sa vieillesse, al-
Hakim est resté fidéle & ses principes, a son peupls@bien aimée, 'Egypte.

al-Hakim le non affilié : étude de la pensée politiqud-@lakim), chapitre Tawiq al-Hakkm maa al-Yanin wa
al-yasir, le Caire, @r al-Mawqif al-Arabi, 1979, p 127-152.
8 En 1957, Niser exprime indirectement le désir de confier ahitamadHusayn Haykal, la responsabilité du
quotidien al-Ah&m. Bien sdr, personne n’ignore les relations ésoéntre Mhammadtusayn Haykal et Béer,
chacun espére trouver a travers ses écrits lesxigtis et intentions du leader. Grace a cela, afArdevient
trés vite le quotidien le plus important d’Egyptela monde arabe. Confident et ami duiRaminence grise du
regne, MhammadHusayn Haykal préfére garder cette importance poktiocculte plutét que d’accepter une
fonction officielle. Il ne manquera a cette régleeqquelques mois avant la disparition daseé¥ en acceptant le
poste de Ministre de l'orientation nationale démtémissionnera aussitét aprés la mort du leader.
% Abd al-Raman Abi “Awf, Op.cit.,p. 154.
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3/ Homme politique ou politique d’'un homme.

On reproche a dilakim, son changement d’opinion au gré de I'actuaktiéectivement, en
comparant ses ceuvres d’avant et d’apres la réealute 1952, on remarque un immense
gouffre entre les idées qu’il a adoptées dansreges trente et le début des années quarante
avec celles publiées dans les années apres laitiévotle 1952. Ses idées ne sont pas stables.
Parfois on le voit s’enthousiasmer pour un princlpaléfendant jusqu’au bout, ensuite, on le
voit prouver le contraire de ce qu'il a défenducduse de ses idées fluctuantes a chaque
occasion, il se trouve pieégé par ses mauvaisesprgtations. Il est obligé parfois de ne pas
renouveler I'édition de certaines ceuvres parcellgs'ane s’'adaptent plus avec ses pensées
actuelles. Citons par exemple les ceuviasBurg al-'Agr (De la tour d’lvoire), 1941.

Tahta al-Misbah al-Ahdar (Sous la lampe verte), 1944 aamulat fi al-Siyasa
(Réflexions politiques), 1954Adab alHayat (la Littérature de la vie)1959. Il a également
rassemblé quelques anthologies de ses écritsayplibliées sous le titre «IStkiyyati, mon
Socialisme», dans une revue 4ali‘a al-yagriyya al-Mariyya». Par la suite, il a nié gu'il
était socialiste. Il a supprimé aussi, quelquesoimamts chapitres de son ceu¥fienarr gala I

(Mon Ane m’a dit), qui contient 175 pages, et tepublié en 1973, résumé en 100 pdges

Sur cette attitude Kmad Muhammad Atiyya dit :

"Au contraire de ce que dit &lakim, il ne s’attache pas a affirmer ses positions.
Dailleurs, c’est un penseur sans position poléqstable, ni affiliatior
particuliére, ce qui permet d’étre et d’avoir mehdiverses opinions politiques”
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Masa Sabii®® profite de cette occasion pour appuyer les dieeseas amis. Il évoque
I'attitude d’alHakim, le jour ou il a rédigé le fameux rapport quitiqie avec dureté le
régime gouvernemental deadat et comment, quelque temps apres, il a chang@rigsos

avances en présentant ses excuses.

L Voir & ce sujet, Amad Mthammad Atiyya, Op.cit.,pp. 28-29.
2 bid., p. 25.
93 Misa Sabi est un romancier, scénariste et chroniqueur daresvlie hebdomadaif@bah al-hayr. En 1950, il
termine ses études et travaille comme professeudedsin dans un collége. Il a obtenu en 1999 |e pri
d’Excellence et la médaille d’or pour son ceuvréiliire.
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La fin des années trente a connu une situatiorérdifte et difficile. Les gréves et les
manifestations envahissent les rues. Le Wafd gdalais royal s’opposent d’'une maniere
cuisante. La révolution du peuple solidaire devligincelle qui réanimera I'Egypte. A cette
époque le concept de la politique chezlakm, est un concept rétrograde. Il trouve qu’en
général, le réle de I'écrivain est de mettre séentdittéraire au service des autres, car c’est le
seul don qui apaise la misére des pauvres. En cbearl estime que I'égyptien doit
s’éloigner de la politique, ne pas se méler deblproes étatiques et s'intéresser plutbt aux
quotidiens. C’est dans cette atmosphere enflammée T alHakim exprime son

mécontentement en écrivant :

"As-tu entendu ce vacarme qui est monté jusqu’aeoms d’ivoire et qui a gaché
notre tranquillité? Peut étre diras-tu la méme ehapie c’est I'hystérie de la
politique qui a touché le pays d’un seul cotlp"
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Mais des I'éclatement de la révolution de 1952¢ckhiangement radical va se produire.
Les forces gouvernementales et les intellectuelstransforment en forces réactives,
révolutionnaires qui se mobilisent pour politises gens et les sensibiliser a toutes les affaires
politiques intérieures ou extérieures. Cette pdseconscience changera compléetement le
concept de I'écrivain sur la politique. Il compretal nécessité de redevenir un écrivain
engagé aux cotés du courant de la majorité de dépoDans une interview aveca@’
Dawwara, publiée au mois d’aolt 1964 dans la revue «ldifa», «le Journal», dffakim
dit :

"[...] Quelle que soit la relation de l'artiste avér politique, aucun ne peut
renoncer a ses responsabilités envers son épogaesetieté. Personnellement, je
ne peux pas imaginer un artiste de ce genre suxtbépoque actuellé®.
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Désormais, AlHakim s’engage et poursuit le mouvement politique. &ess de cette
époque évoquent l'inégalité et I'injustice qui dent le pays en deux : catégorie riche et
lautre en bas de I'échelle. Dans une interviewcad&mad ‘Abd al-Mu'tt Higazi pour la

revue «Riz al-yasuf», il dit:

% Cité par Aimad Muhammad ‘Atiyya, Op.cit.,p. 35.
% bid., p.36.
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"Si la politique est un art au service de la s@ciéartiste prathue donc Ia
pollthue au moment ou il traite les problemedadsociété dans son -
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Cette nouvelle conscience vis-a-vis de la politigtides politiciens, donne un nouvel
élan a ses écrits. La structure de sa philosopipigree désormais le caractéere de I'époque ou
il vit et I'opinion du groupe social auquel il appant. Il propose maintenant une certaine

vision positive de la politique et de son impor&adans la vie d’'un écrivain.

T.al-Hakm ne veut pas s'’incliner face aux ordres d’'un paotitique. D’ailleurs, il est
resté tres prudent et neutre en répondant auxigngst'al-yaar al-Masri, qu'il a invité pour

une série de séances publiques dans la revukakad-al-yadriyya». Il affirme :

"Si je suis parmi vous en ce moment -et a cet aged n’est pas par intérét, mzéais
plutdt pour clarifier la situation de la gauche. &mquant la gauche, je vous prie
de ne pas me désigner comme un homme de gauctedroitt. Je ne suis ni de
droite ni de gauche [...] je ne veux pas me retroewérainé dans un parl
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Ainsi, il prend ses distances non par rapport aarig politiques, mais face aux

hommes politiques et a leur démagogie éloignéecdplp.

[I/ T.al-Hakim et sa relation avec le théatre

"Le théatre pour moi est un moyen d'expression
meilleur que la poésie parce qu’il peut créer des
personnages meilleurs que le roman, parce qu'il
ne peut pas se livrer au bavardagé:. al-Hakim
Théatre de notre tempp. 2.

1/ La naissance du théatre chez le jeune Tawgfal-Hakim.

Dans les années qui suivirent la fin de la gueerd @4, 'Egypte moderne traversait

une période cruciale de son histoire qui allaitngfest son avenir et marquer profondément la

96 |
Ibid., p. 37.
7 Au cours d’un entretien personnel avedlakim, accordé a la revia-Tali‘a, sous le titre « al-Yas al-Masr
yuhawir Tawfiq alHakim, la Gauche égyptienne dialogue Tapdl-Hakim», Na& muraqa$it al-galsat al-Talita,
Mars, N 3, 1975, p.48-80, p.54.
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société de I'époque. Toute la renaissance litiérairintellectuelle depuiSamal al-Din al-
Afgani et Muhammad ‘Abda, jusqu’a Mutafa Kamil et Lutfi Ahmad al-Sayyid, avait
contribué a la révolution nationale de 1919. Cellee fut que I'aboutissement de tout un
siécle de progres, le fruit d'une modernisationpdys dans tous les domaines, en particulier,
le théatre. Ce genre nouveau dans la littérataeeam incité a des tentatives originales : si on
dit «<nouveau» dans la littérature arabe», c'estepgu’avant, a I'époque classidtiel n'y

avait pas de théatre arabe au sens occidentatrda.te

En 1847, Mran al-Nag@$, revient d’ltalie, avec beaucoup d’idées et beapc
d’enthousiasme pour fonder un théatre. C’est lengeauteur arabe qui a donné devant un
public restreint une piéce en vers accompagnédaiets Il a traduit beaucoup de pieces de
Moliére en arabe classique ainsi que d’autres c@aégui rassemblent a la fois la prose

rimée et la poésie.

Il faut dire que ce n’est qu’en 1870 que le théanabe trouve son vrai départ avec
Ya‘qub sanm®, Eduqué en ltalie, il fonde en Egypte sa premigompe et présente sa
premiére piéce de genre (farce et comédie) enatikaldevant le public. Son théatre est
différent de celui d’al-Nadg$, il comporte moins de chant et il aborde destssjer I'Egypte

contemporaine et traite de themes tabous.

La méme année, une vague d’hommes de théatre ibgris s’évadent du
despotisme ottoman et s'installent avec leurs #supn Egypte. Citons a titre d’exemple
Saim al-Nag@S$ auteur et adaptateur, qui crée avedbAdhaq (1856-1885) une nouvelle
troupe. Ensuite, un certainhAad Al Halil al-Qablani, fondateur du théatre syrien

transporte lui aussi sa troupe de Damas au Caaldém8 Higazi (1852-1917), originaire

% A cette époque le théatre comme on le sait, rtexias. Mais des éléments de théatralités existaiarant
des récitations des poémes, d'une Bag, les récits d’Alf layla wa layla (Milles et umaiit), les chants, les
danses. Il existait aussi d'autres rituels pratgag pays arabe qui auraient pu donner naissancetidéatre
tels : al-Taziyya célébré chaque année, a la mémoire du madg/keusayn Ibn°Ali, le petit fils du prophéte,
puis le rituel d'al-Zr, une pratique d’exorcisme li€ée a la magie etegtid’origine éthiopienne et somalienne.
Ensuite le théatre d’'ombres du Kgiia, importé au Moyen-Orient au Xlle siécle par lescB venus d’'Asie et
appelé en arabeayal al-zill (Silhouette de I'ombre). Tous ces éléments b'pas pu étre employés pour donner
naissance a un vrai théatre. Or, il ne faut pagrigmaussi la présence des théatres grec et earggsés du culte
de Dionysos et de la liturgie catholique et qui ortrqué I'histoire de théatre, mais malheureusernentont
pas pu inspirer les pays arabes, car il n‘existedmliturgie en Islam, il n’y a pas un acteur emtyqui peut
jouer un réle a la fois divin et humain. Ceci esitiablement une des raisons de cette absenceseticate une
cause qui a empéché les arabes de profiter delmé@ géur créeun théatre arabe fondé sur des bases qui
respectent le culte, la société, et les sujetsdaisonl aura donc fallu une rencontre avec le théétiropéen et
vivre toutes les transformations subies au courXI¥ie siécle pour que le théatre arabe au sensg@rmp terme
voit le jour au Liban d’abord, en Egypte ensuiteuPplus amples informations voir H. Toelle et KkBariya,A
la découverte de la littérature arabe du Vle siélieos jourspParis, Editions Flammarion, 2003, p.207-214.
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d’Alexandrie a mis en musique plusieurs adaptatiods ces contemporains,
malheureusement, le théatre chanté disparaitralavédais, Murra al-Mahdiyyd® qui avait
joué dans la troupe de SalaHigazi continuera dans ce domaine et créera sa propIpetro
en 1916. Citons également @illa al-Rikani, qui obtient avec sa troupe un énorme succes ainsi
gue dautres hommes de théatre qui ont marquédatrih arabe en général et le théatre

égyptien en particulié?.

Beaucoup de problém8Ssurgirent & cette époque, qui ont entravé les alanges et
qui ont empéché le théatre d’avancer. Ces probl@eegurent sans solutions satisfaisantes.
En 1922, le théatre connaitra la naissance d’'ueuawt acteur trés doudisuf Wahis'% Il
revient d'Italie et consacre sa fortune et sa @ art. Avec son ancien afiziz ‘ide™® il
fonde le théatre de Ramses en 1923 et y représangeand nombre de pieces traduites ou
adaptées : tellal-Magnan (le Fou), la plus célebre sela Dame aux caméliasn 1848 de
Dumas fils (1824-1895) et d’autres chefs-d’ceuvrangfers.

Ensuite, en 1931, Georges Aby&d Zak ‘Ukasa, ‘Al al-kasar'®® et Muhammad Tayrr,

qui a écrit une quantité de pieces dans lesquiéltésssit & mettre en scéne des personnages

% Murira al-Mahdiyya, premiére actrice et chanteuse nm@soé et arabe. Elle monta sa propre troupe vers
1916,lbid., pp. 31-33.
19 voir & ce sujet Landau (Jacob Mtudes sur le théatre et le cinéma argbésides arabes et islamiques,
traduit de I'’Anglais par Francines et Cleach, PaBi$ Maisonneuve et Larose, 1965. L'ceuvre deTgEksdi)
et Zakaria(Katia)QOp.cit.,et Nada Tomichd,a littérature arabe contemporaine : roman-nouvehéatre Paris,
Editions Maisonneuve et Larose, 1993.
101 | es problémes viennent surtout de la misére ehdnque d’argent, pour financer les besoins deolgpt. A
savoir : salles, costumes, voyages, hébergemgrats réls viennent aussi de I'atmosphére politiqueskgieuse
instable qui surveille les themes et les sujetsddm et qui met sous contrdle toutes les piecagegcdes
difficultés a distribuer aux acteurs les roles f@ms de la piece, du probléme du choix de la langwedu
dialecte utilisé, de I'analphabétisme qui touchellgpart des acteurs, et qui rend les choses piffisilds pour
mémoriser un rdle.
192 ygsuf Wahls, (1896-1982), naquit dans une famille égyptienisée d’origine turque. Il était trés attiré par
l'art dramatique, son pére refusa de le voir engmasine profession de clown, alors il décida ddirpar
secrétement en ltalie. Il ne retourna en Egyptapnds la mort de son pére dont le gros héritagpdumit de
financer ses projets théatraux.
103 <Aziz “id, Créature de théatre populaire moderne. Ce syiigrau théatre au début du vingtiéme siécle. |l
entra dans la troupe d’Iskandar Raepres le départ de son étoile 28@ Higazi. Il s'associa a ¥suf Wahh
pour fonder la troupe Ramses en 1923.
194 Gairg Abyad, chrétien de Syrie par sa naissance, fut un des exteurs de son temps. Il possédait le talent et
la sensibilité. 1l eut la chance d’étre remarqué Pbbas Il, khédive d’Egypte, qui I'envoya étudier I'art
dramatique a Paris et prit toutes les dépenses eéhame. Dans cette ville, AbJasuivit les cours du
conservatoire et étudia I'art dramatique avec uewacdu talent : Sylvain, dont la forte personiabt le jeu
devaient servir de modeéle a I'égyptien pendantodgies années. Il retourna en Egypte en 1910 eiafea
propre troupe. Il commenca par présenter des dramsaxiques et des tragédies, car il sentait qsepiéces
convenaient & son tempérament. Voir Nada Tomic¢tistoire de la littérature Romanesque de I'Egypte
moderne Paris, G-B Maisonneuve et Larose, 1981, p. 73.
195« Al al-kasar, acteur de théatre, il apparait comme le véetabprésentant du théatre populaire. Décédé en
1957. (cf. Nada Tomiché]istoire de la littérature Romanesque de 'Egyptederne Op.cit., p. 30).
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crédibles. Citons trois pieces de critique sociaéHawiya ('Abime), ‘Usfar fi al-Qafas
(Oiseau dans une caget)’Abd al-Satir afand’ (MonsieurAbd al-Sattar).

Ahmad Sawi®® se tourne vers ce genre littéraire et écrit, pooms éblouir, six
drames historiques, dont cing en vers et une cardaimoeurs également en vers. La plupart
de ses piéces sont inspirées de I'Egypte anciempeut citerMasra’ Cléopatre(la Mort de
Cléopatre), 1929Al7 bey al-Kalar (Ali bey le grand) et d’autres.

Tawfig al-Hakim (1898-1987), qui a dominé le théatre arabe pdnulas d’'un demi-
sieécle est aussi parmi ces écrivains qui ont alise littérature théatrale intéressante et
abondante. On ne pourra citer ici qu’un échantilieprésentatif de la variété des sujets
abordés et des techniques théatrales mises en c\hiral-Kahf(les Gens de la caverne) ou
(la Caverne des song®) 1933, Yazdli * al-Sazara (O, toi qui montes & l'arbre), 1962,
Sahrazd, 1934,Pygmalion,1942 al-Malik Udib (Edipe Roij%, 1949,zis, 1955 et d’autres.

La plupart de ces piéces sont inspirées des |égadeques, de 'Egypte ancienne, et

abordent également des problématiques plus isla@siguplus sociopolitiquts.

C’est dans ce climat d’inspiration littéraire e¢dtrale que le jeune TaigfallHakim a

retrouvé sa vocation artistique.

Le premier contact direct d’&akim avec le théatre a eu lieu le jour ou une trougehdatre
a visité la ville (troupe deiB SakmaHigazi de Dasqg'®). Il a pu garder les moindres détails
de ce contact. Afin de poursuivre ses études seo@sy alHlakim, a été envoyé par son pere

au Caire. Dans cette immense ville, I'enfant varesévourer la liberté :

Mes parents n'ont, sans doute, pas songé quemvomi@nt au Caire, |Is
m’envoyaient plutét a la liberté et au vaste moadistique™”.

196 | est le plus grand poéte moderne. Il a été samé Anir al-Suara’ (le prince des poétes). Il fit ses études
au Caire, puis se rendit a Montpellier et a Paoisrparfaire ses connaissances en droit, sa pessittachée
aux cadres anciens, rend un son nouveau par samérpuissant. Ses poemes ont été recueillis dians a
Sawqjiyyat (3V parus).
197 pjece traduite par A. Khedry et N. Costandi d@hgatre arabge Paris, Nouvelles Editions Latines, les
Maitres Etrangers, 1950. Toutes nos citations rem@ cette édition.
198 pjace traduite de I'arabe par Khédry A et Costandians le théatre arabe. Toutes nos citationsoienva
cette édition.
199 Nada TomicheHistoire de la littérature Romanesque de I'Egyptederne Op.cit., pp. 77-78.
10 Dagiq est une ville située au nord-Est de Dantianh
LT alHakim, Sign al-'umr, Op.cit.,p. 124.
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C’est au Caire qu'il a admiré le théatre de Georyegad. Ce dernier est parmi les
acteurs trés admirés en Egypte. Il a exercé unegrimfluence sur les jeunes cultivés de son
époque. AlHakim est parmi ces jeunes influencés, qui connaispantcceur des pages

entiéres de ces piéces, il dit :

"Comme la plupart des amateurs d'art, javais urenge admiration poustrg
abyal, japprenais par cceur des pages entiéres d’'Otléiedipe, et de Louis Xl
gue je déclamais ensuite a sa maniere avec quedguaieurs de mes camarades,
dans les moments de loisit®
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Apres la révolution de 1919, apparait une nouvgleération d’écrivains mieux
familiarisés avec la culture occidentale. Cette égétion commencent a adapter et a
égyptianiser des textes et des pieces qui expritaet@nsion des rapports sociaux. On peut
distinguer Mihammad ‘Utman Galal (1829-1898), excellent adaptateur, il a égypséni
beaucoup de piéces occidentaléssans oublier Nab al-Haddid (1867-1899), le traducteur
de Hamlet, qui ne fut pas moins célébre quérdmamad Utman Galal. Ensuite,"Aziz ‘Ide,
créature de la revue Franco-ardBesurnommé le Moliére orientaf, qui a commencé par

jouer en arabe des pieces adaptées de Moliere-ll62?) et de Marcel Pagnol (1895 1974).

Durant cette période, le jeune Tagvparticipe a des piéces avec une troupe connte c
époque'Ukasa, créée en 1920. Il donne des idées, et ecrillidegyues. Il adapte des pieces
de jeunesse de la littérature francaise sans ajantgrand changement au texte d’origine. I
répond présent aux transformations structurelle@i#jques et sociales de son pays. C’est dans
cet état d'esprit qu'il écrit ses six premiérescpe: al-Dayf al-Tagl, Aminosa al- ‘Aris,
Hatam Sulaymin ('Anneau de Salomon)al-Mar'a al-Gadida, et ‘Ali Baba, qu'il n‘ose

jamais signer. Il les considere comme des erregijsuhesse qu'il faut absolument oublier et

2 1bid., p. 126.
113 Ces piéces ont été adaptées(alil, elles n'ont pas encore été toutes impriméesp@rt citer :Tarziffe, les
Femmes Savantes, 'Ecole des maris, 'Ecole desnfesnles Facheu Voir sur ce sujet, Jacob M. Landau,
Op.cit.,p. 100.
1 bid., p. 83.
15 bid., p. 84.
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supprimer de ses productions littéraires. Dansosmage intituléMin al-burg al-'4g7, 1941
Il dit :

"Dans ma vie artistique, il y a un c6té inconnu gpueefuse de reconnaitre et que
je néglige volontiers, car a mon avis, il ne s¢acite en aucune fagon a mon
ceuvre littéraire et ne doit pas y étre intégr&:dbit de cette époque ou j'écrivais
mes piéces pour la troupgkasa aux environs de 1923°
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Ces six pieces qu'dlakim a écrites dans sa jeunesse, représentent sort débu
artistique avec la troup&kasa. Malheureusement aucune trace de ces texteglispsnible,
méme les textes sources francais qu’il a adapt&entintrouvables, a I'exceptiodial-

Mar ‘at al-gadida. C’est pourquoi, hous n’avons pas pu lire les grages. al-Dayf al-Tadg,
Aminosa, al‘Aris, Hatam Sulaynin, et "Al7 Baba. Nous allons juste donner le résumé de ces
pieces. Ce résumé nous l'avons obtenu d'apres ee I'éarivain mentionne dans les

interviews ou dans certaines de ses ceuvres.

La premiere de ces pieces s'intitidéDayf al-Tagd, 1919, le manuscrit de cette

premiére piece est introuvable.

- "[...] tout ce dont je me souviens, d’ailleurs elldiaparu depuis longtemps, ¢ est
qu ‘elle me fut inspirée par I'occupant britannictié"
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Dans cette piece, le dramaturge emploie le symbmle mieux exprimer la souffrance
endurée par son peuple a cette époque de I'ocoupatiglaise. Mais, selon lui, cette piéce ne
présente aucune valeur importante, et il faut lppemer de sa vie artistique. Dans une

entrevue personnelle accordée a Sazdil Yasseif@&d i dit :

"Je ne considéere pas Bhyf al-Tadgl, comme un véritable début, elle représente
plutot une étape de ma vie artistigue qui s'eshileée en 1925 aprés un grand
nombre de piéces telles que le Marié, la BagueutteySan et Al Baba"'*® =

10T alHakim, Min al-but al-‘agr, le Caire, Maktabat akdab, 1941, p 103.
17T alHakim, Sign al-‘'umr, Op.cit.,p. 150.
18 sazdil Yasseinlnfluences étrangéres dans I'ceuvre de Tleak-Hakm, Thése de maitrise présentée a la
faculté des Lettres, Université d'Alexandrie, 19F2109.
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La deuxieme piéce egtminosa 1922, c’est une piece comique en trois actess sou
forme d’'opérette. AHakim cette fois, s’éloigne complétement de la polgigiin de donner
une nouvelle teinte a ses piéces et surtout poueratattention de son public. Le texte de

cette piece est perdu comme les autres.

"[...] Je ne sais pas ce que cette piece est devgmiliej ignore [...] de toute
fagon, elle est restée inédite’
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La troisieme piéce est celleadt ‘Aris, 1923. C’est une comédie qui a été jouée pour la
premiére fois, au Caire, le 5 décembre 1924 autrthé&Bal-Azbakiyya. Elle a connu un
énorme succes. Mais malheureusement, elle aussestée inédite, difakim dit qu’il en a

perdu le texte.

' "Je me voyais marcher dans les rues du Caire adni@s affiches annongant
gu'on allait jouer ma premiére piece le Marié. Moom qui figurait en petits
' caractéres au bas de I'affiche me remplissait dieitgje me figurais que tous les
~ passants ne voyaient que lui [...] ce souvenir mestairire a présent. Mais dans
ma naiveté de prime jeunesse, je m'étais cru umdgmetiste*°. |

Cela n'empéche pas que la piece a suscité beaudeugritiques, et surtout les
remarques piguantes de Mammad ‘Abd al-Magid Hilmi, journaliste célébre, et de

Muhammad al-Fbi‘T qui pensent que la piéce est médiocre et bitale

Hatam Sulaynin, 1924, est également jouée pour la premiere foithéatre d'al-Azbakiyya.
Elle est écrite en collaboration avec son amifsla Mumtaz.

"Le choix- de Mygtafa Mumtaz et le mien - tombe sur un sujet passionnant, que
javais lu dans une des pieces francaises quiitsilait, je crois, la Fillette de
Narbonne, ou quelque chose qui ressemble a ¢a& j@’'en souviens plus. Puis
nous avons produit une opérette pour la troupasa™**

%4
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19T al-Hakim, Sign al-'umr, Op.cit.,p. 208. ] ]
120 T al-Hakim, Souvenirs d’un magistrat-poétees Maitres Etrangers, Paris, Nouvelle Editionsines, 1961,
p.14.
121 Fuad Dawwara, Masrah Tawfiq al-Hakim : al-Masraiyyat al-Maghila (le Théatre de Tawfiq dlfakim : les
piéces inconnues), le Caire, al-Hay'a aldiigya al-Amma i al-Kitab, 1985, pp. 106-110.
1221 al-Hakim, Sign al-‘'umr, Op.cit.,pp. 159-160.
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Al-Mar'a al-Gadida, 1924, est une piéce qui exprime les convictions'algeur au
sujet de I'émancipation de la femme. La publicatienla piece n’eut lieu qu’en 1952, ce qui
expliqgue la suppression de certaines idées qui'adastaient plus avec la mentalité de
'époque. Et enfin son opérettdlr Baba, 1925, derniere adaptation de jeune dramaturge

débutant, écrite en France et jouée au Caire ef. 192

Cette période de sa jeunesse dévoile clairemenvaegions littéraires et ses dons
artistiques, car grace a ses premiers écrits, jmn @couvrir les mots clés de son théatre, et

retrouver un nouveau souffle pour ce genre littérai

Mais cette situation ne durera pas longtemps, soa r@fuse le nouveau statut de son
fils. Al-Hakim dit :

"C’était une catastrophe pour mon pére, lorsquilyait ou entendait que
joubliais mon statut d'avocat pour fréquenter tefistes [...] a vrai dire, qu'e
Egypte, ils ne font pas encore partie de cette conamté respecté&®
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Mais I'obtention de sa licence en droit lui a pesmié poursuivre son chemin artistique
librement, sans crainte et sans se cacher. C’'estraoment la qu’il a laissé a sa passion la
liberté de s’exprimer. Il commence a s’éternisarsdi@s théatres, a accompagner des artistes.
Parmi ceux qui I'ont fasciné par leur talent d’inmegion, al-Hula‘i, musicien et compositeur
qui a mis en musique la piée¢ ‘Aris. Dans son ceuvr8ouvenirs d’un magistrat poeén

1961, il décrit la modestie, le talent et le ca¥setde cet artiste :

"lls sont rares aujourd’hui ceux qui ont connu lesmien_Hila'i, musicien et
~ compositeur au moment de sa gloire [...] il appaitemaette catégorie dartistes
bohémes dont personne ne sait s'ils sont fous ims séesprit. C’était un maitre
dans son art [...] je fis sa connaissance en 1928oupe‘Ukasa lui avait confle
“une de mes piéces afin qu'il la mettre en musitfie" -

123 T al-Hakim, Zahrat al-um (la Fleur de I'age), le Caire, Maktabat/Zaliab, Tab'a Il, 1944, (ler éd : méme
éditeur, 1943). pp.23-24. On peut traduire le fi@e la Fleur de I'age ou plutdt par la Vie en flequi est le titre
de I'un des livres de souvenirs d’Anatole Franee\(le en fleur, Paris, 1922). Hlakim appréciait cet auteur,
dont il cite le nom a plusieurs reprises dans sesséautobiographiques et I'on peut émettre I'ijigse selon
laquelle il lui aurait emprunté ce titre. Ce livge présente comme le recueil des lettres que linatiresse a son
ami parisien durant la fin de son séjour en Fra@prés son retour en Egypte.
124T al-Hakim, Souvenirs d’un magistrat-po®@p.cit, pp. 69-70.
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Afin de I'arracher a ces fréquentations et de Iger de cette atmosphére, son pere
décide de I'envoyer a Paris pour obtenir son datten droit. C’est dans cette ville qu’il va
mener une vie artistiqgue. Son objectif prioritaist de participer au mouvement théatral dans
le monde et d’ajouter une nouvelle tendance aurtédabe. C'est la qu’il se penche vers un
genre théatral trés particulier : le théatre déssd>. Mais, I'état du théatre égyptien a cette
époque n’est pas satisfaisant. Les jeunes ne wiem@méralement au théatre que pour rire,
pleurer ou écouter des chansons. Mais les piecefrajient des sujets philosophiques ou
métaphysiques ne trouvent pas leur place devapubhic aussi peu formé. Ce changement
culturel imprévu a beaucoup inquiété l'auteur. dnsidere ce fait comme une cause qui
favorise I'échec de la plupart de ses pieces. UWifepseur Académicien R& ‘1d, estime

que :

"La tendance intellectuelle chez Ebkim lui permet de construire un théatre
d’idées, fondé sur des hypothéses d’ordre symbeli@es personnages sont les
symboles de ses idées qui ont une influence sugsés artistiques en général et
sur son théatre d’'idées en particulier. Ce quéetefune anxiété réguliére dans tout
ce gu’il nous expose dans ses pieces, et il nasseldoujours devant un point
d’interrogation®?®.
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Tout cela n'est pas étonnant pour notre dramatgrgea été inspiré par de grands
écrivains d’Europe tels qu’lbsen, Shaw, Maeterlietkd'autres. Il a suivi leurs traces pour
faire avancer le théatre arabe en général et Erthé&gyptien en particulier. 8e propos
Salah ‘Abd al-Sabar dit que :

Ll imagine un publlc par|S|en et c’est poue public parisien, qu’il a ecrlt
Ahl al-Kahf et Sahraale'*? =
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Parmi les piéces qui ont connu un énorme succéantdwson parcours littéraire et

artistique se trouvemhl al-Kahf Sahrazde,al-Malik Udzb, Pygmalion Sulaynan al-Hakim,

125 e théatre des idées, commence en 192Ha#im avoue ne pas |'avoir écrit pour étre joué sunecénais
pour étre lu. Ce changement culturel imprévu a beap inquiété I'auteur. Il a considéré ce fait coenome
divagation qui a favorisé I'échec de la pluparsds piéces.
122 Raga’ ‘Id, Qira’a i 'adab Tawfq al-Hakim (Lecture sur la littérature de TaeyfalHakim), Alexandrie, Al-
Ma-arif, 2000, p. 26.
127qalah Abd al-Sahir, Mada tabagga minhunt kl-tarih (Ce qui reste d’eux pour I'histoirde Caire, al-
Hay'at al-Masriyya al-Amma i al-Kitab, 1997, p.133.
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1943, Praksa aw muskilat atukm, et d’autres chefs d’ceuvre. Ces piéces, en plusus |
beautés, nous montrent le coté dramatique desg@rsdondes et du despotisme dont souffre

I'Egypte a cette époque. Nous analyserons sesigtgieurement.

Aprés la guerre, Tawd altHlakim aura la volonté de décrire de maniére moins

abstraite le vécu quotidien. Son chef d’ceuMisrai al-Mugtama™?®

un recueil de vingt et
une pieces, dont la plupart sont en un seul anteegie un des meilleurs exemples. Il décrit
divers problémes de la société égyptienne de Ik&aguerre et dénonce avec une ironie féroce
les maux dont elle souffre : la corruption, lessade pouvoir, I'opportunisme, le favoritisme,
les mariages par intérét, 'émancipation de la femet d’autres problemes sociaux tres

fréquents dans la société égyptienne de cette époqu

Al-Hakim écrit aussi deux ceuvres remarquahblesafga, 1951, une de ses piéces les
mieux réussies, (on aura plus de détail sur catteepdans le deuxieme chapitre de la
troisieme partie) etl-Ayad: al-Nz‘ima, 1956, dans laquelle il plaide en faveur de la
réconciliation entre classes sociales et tourneidgioule les féodaux oisifs qu’il invite a

gagner honnétement leur vie

Apres I'explosion atomique et le progres de la remée il exprime sa peur et ses
inquiétudes pour 'humanité. Il écRirla ila al-Gad®, 1957, ou il traite le conflit entre le
ceeur et la raison, ainsi que le probleme posé’@eawulement du temps, et bien sar d’autres

chefs d’ceuvre.

Mais, surtout aprés la révolution de 1952Hakim vient de traverser une période durant
laguelle sa vision du monde s’est infléchie soaffdt du théatre de Maeterlinck, d’Ibsen, de
Shaw®’, et d'autres. Il revient pour accueillir une nollweexpérience théatrale, un autre
genre de théatre tres particulier ou il se monti® ldauteur des grands dramaturges, c’est le

théatre de I'absurd®, dont Becketf? lonescd®® Adamov sont les maitres. Il se défend,

128 C'est un titre qui se préte & une traduction deulhéatre de sociététla Société-théatrecontient vingt et

une pieces, publiées d'abord séparément dansreglbgAhbar al-yawms» entre 1945- et 1950.

129 Cette piéce est traduite aussi sous le BemaindansThéatre de notre tempBaris, Nouvelles Editions

Latines, 1961.

130 George Bernard Shaw, écrivain irlandais (1856-)19%@ eu le prix Nobel en 1925. Ses comédiederatil

avec humour les préjugés moraux et sociaux. IFasteur de plusieurs drame®ygmalion 1913 ;le Héros et

le Soldat 1904 ;Candida 1897. Voir,Larousse, Dictionnaire Encyclopédique illust@@p.cit.,p. 1452.

131 Ce genre théatral apparait au lendemain de landecguerre mondiale. Il a profondément traumatisé

’homme a cette époque. Son but est de décririBad métaphysique qu’inspire le non-sens de |aitiom

humaine et d’exprimer les efforts de I’homme modepour s’adapter au monde dans lequel il vit. Isiowi de

I'existence qu'il propose est le produit d'une épeglurant laquelle les certitudes se sont impod@ass la
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d’ailleurs, d’avoir été influencé par ces philoseplde I'absurde. Pourtant, il a produit deux
piéces considérables de ce genre théa¥aidi ‘ al-Sasara™®* 1962, etal-7a'am likulli fam
(Nourriture pour toutes les bouchd963 Méme si ses tentatives risquent de ne pas ateeindr
leurs objectifs qui se fondent sur un théatre lietliel, sur un public mieux formé, raffiné et
sur une langue facile a comprendre, il garderaotosjl'espoir d'un changement radical qui

conduira ce genre littéraire vers le progrés &tdnde ce qu’il a vécu en France.

Cette expérience théatrale, permet a l'auteur delyre des pieces qui reflétent
'image de la tension politique et sociale de I'gpe. Il a assumé sa responsabilité comme
écrivain engage jusqu’au bout, afin d’amélioretdtecritique du théatre égyptien et arabe. Il a
répondu a I'angoisse de son peuple surtout a pietit967, a la suite de la défaite des six

jours.

2/ Réalité et déception.

Vers la fin de 'année 1928, Hlakim rentre en Egypte sur la demande de son pére qui
est convaincu que son fils n'obtiendra jamais soctatat. Cet échec met fin a son réve de le
voir occuper un poste dans l'université égyptiermMais malgré cette déception, son pere ne
renonce pas a l'espoir de le voir suivre une canjieridique, d’une part, pour gagner sa vie,

d’autre part pour I'éloigner de la vie d’artiste.

Dans la méme année, c’est-a-dire en 1928, nowstieuvons attaché au Parquet des
tribunaux mixtes a Alexandrie. Il y restera dews avant d’étre transféré aux tribunaux
nationaux et nommeé substitut du Parquet en provi@eeretour a la réalité provoque chez
auteur une immense tristesse. Il se sent commétren humain qui a décollé d'une terre
pleine de vie pour atterrir sur une terre froidssame ni vie. Désormais, il doit s’habituer a

sa nouvelle vie qui étouffe ses réves d’artistéctit a son ami André :

littérature absurde, le personnage a des sentimafitmncoliques et pessimistes a cause du non-sen®dde
qui I'entoure. Lorsqu’il essaie d'expliquer sa sition absurde par un discours rationnel, le persgam’y
parvient pas, car I'absurde échappe a la logigege@ouvelle forme du théatre arrache le pubtiesahabitudes
de penser. Elle crée un vide entre la pieéce epéetateur. Ce dernier est obligé d'éprouver quelthgse par
lui-méme pour saisir I'image réelle jouée sur scéne
132 Samuel Becket, écrivain irlandais (1906-1989ksii devenu célébre par ses ceuvres écrites darangue
autre que la sienne. Toute I'ceuvre peut étre cénsidcomme la recherche de la réalité qui se aia@re des
raisonnements qui sont de purs concepts. Prix Nab&R69. Voidictionnaire Encyclopédique illustrp.cit.,
p. 162.
133 Eugéne lonesco, écrivain francais d’origine rouraaj1909-1994), véritable pére fondateur du théaére
'absurde. Il a laissé une ceuvre abondante (plusndg-cing piéces). Il recoit un «Moliére» pouer'semble de
son ceuvre théatrale.
134 Cest une piéce qui est demeurée célébre, ellé matluite et est parfois donnée sur les scéaasdises
sous le titrda Robe verte.
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“[...] tout ce que jai, c'est que je vis dans unenaspheére intellectuelle -si
toutefois I'on puisse dire qu’'une telle atmosphériste en Egypte- ol il est
impossible a un étre comme moi de vivre. Les anaigtcefois ne me conviennent
plus aujourd’hui [...] si tu veux une description ®n état actuel, un seul mot
suffit & le résumer : la solitude ! la solitu4f&"
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Mais la chose qui I'a beaucoup attristé, c’est igparition des différentes troupes
théatrales|

"J'ai été douloureusement affecté par ce qui estéaau théatre, juste au moment
ou je suis rentré portant dans ma giberne une rist@te™®. -
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Il était difficile de rendre vie au théatre, laseriéconomique mondiale de 1930 a mis
fin a sa prospérité. Tous les artistes, acteuteuas; musiciens, amateurs, se rendent compte
de la crise financiere dont il souffre. Triste, é@paré, aHakim retrouve son vieil ami
Mustafa Mumtaz, qui a participé a ses premiéres pieces avandépart pour I'Europe. I
veut lui confier sa peine et sa désillusion, maigtsfa Mumtaz lui conseille d’épargner ses

efforts, désormais le théatre est mirt

3/ Savision politique dans ses ceuvres théatrales.

La plupart des pieces politiques de I'écrivain n’'pas obtenu le succes qu’elles méritaient,
méme si elles représentent presque la moitié deseswres théatrales qu'il a publiées durant
tout son parcours littéraire et théatral. Nousralen étudier quelques-unes. Nous verrons
comment il a pu utiliser un symbole moins rechenctaés bien maitrisé afin de critiquer les
régimes politiques qui divisent la société. Danscombat décisif et légitime, on va voir

comment il s’exprime dans ses piéces afin de rémlam régime démocratique idéal.

La premiére piece de théatre a tendance politigie-glakim a écrite esal-Dayf al-

Taqgil. Elle aborde le sujet de I'occupant britanniqueEgiypte. Comme nous I'avons signalé

135 T, alHakim, Masr bayna ‘ahdayn(I'Egypte entre deux épouques), le Cair@r Basr |7 al-Tiba‘a, 1988, pp.
183-184.
130 1bid., p. 243.
137 \bid., p. 244.
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plus haut, la piece demeure introuvable, on a jlest@sumeé qu’aHakim évoque dans ces
ceuvres a chaque fois qu’il parle de cette piede. ieste la piece allégorique qui exprime

bien les convictions politiques de l'auteur, il dit

"Ma premiére piéce compléte, fut celle que jaitiié I'Hote indésirable, je cr0|s
lavoir écrite vers la fin de 1919, je ne me rappehs de la date exacté =
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La piece raconte I'histoire d’un avocat qui reqait héte pour une journée, mais cet
héte reste un mois. Les jours passent et l'invi@uitte pas les lieux. Comme l'avocat a son
cabinet de travail a la maison, I'h6te recoit Idents pendant I'absence du maitre en leur
faisant croire qu’il est le propriétaire. Mais d'@sune occupation et d’une exploitation qu’il
s’agit. Jour apres jour, I'h6te indésirable s’itistaet prend une attitude de propriétaire.

L’avocat ne se sent plus chez lui.

Le sujet de cette piéce est sans doute I'image a®lbnisation britannique qui s’est
introduite en Egypte et qui refuse de la quittedlakim, veut décrire la réalité de son pays a
travers le symbole. Il joue son réle d’écrivain agg qui lutte contre la colonisation anglaise.
Il exprime son refus de la présence indésirabléodeupant. A cette époque de 1919, le pays
est agité et perturbé, ce qui lui a permis de rémomprésent pour critiquer la présence de
I'occupant. Cette piéce gu'il refuse de considé@mnme un véritable début, fut interdite par

les autorités. D’ailleurs, elle ne fut jamais jouée

La colonisation anglaise, n'est pas le seul probléui préoccupe l'auteur a cette époque, il
porte également des jugements bien négatifs gyudare. On s’est contenté de constater tout
comme lui, la part que tient ce phénomeéne danslidon de la société. Selon lui, les guerres
pesent considérablement sur I'avenir des civiliseti Voyons quelle image politique il lui

attribue ?

Dans son ceuvré&ukan al-Zalam (le Sultan de ténébréd), 1941 alHakim s’inspire

des événements de la deuxiéme guerre mondialearitagonistes de I'époque affirment que

1387 alHakim, Sign al-'umr, Op.cit.,p. 150

139 C’est un essai en réaction contre la deuxiémerguepndiale. Il contient plusieurs recueil§a’ammuiit

hawla mair al-insaniyya (Réflexions sur le destin de 'humanit&)jfa® al-qiwa al-rihiyya wa al-fikriyya

(Défense des forces spirituelles et intellectugllEs rarig al-taharrur min Sutan alzalam (Sur la maniere de
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c’est une guerre pour libérer les petites natimsrésées y compris 'Egypte. Mais, I'arrét de
la guerre a bien montrer leurs complots. Les atliéat pas été fidéles a leurs promesses. La
déception de l'auteur est tres forte, il rédigeanticle publié au début de 1947, intitulé aY
laha min hud'a», «Quelle tromperie».ou il exprime avec amertleneahison dont 'Egypte

est victime.

Quant a la seule piéce du recueil, elle s’intit§at al-Mala’ika (la Priere des
Anges), 1941. Elle met en scene deux anges quutéist au paradis, des problemes des
hommes qui s’entre-tuent dans des guerres atroameles fumées et la puanteur s’élévent
jusqu’au ciel. Un des anges décide alors de deseenutt la terre pour exaucer les ardentes
prieres d’'une minorité qui souhaitent la fin detedblie guerriére. Il poursuit sa route dans
I'espoir d’accomplir sa tache. Soudain, il ass&tene réunion des deux dictatéfffui
discutent de leur plan de guerre. L'ange essaieteglre la gravité et les conséquences de
leur projet destructif. Il utilise tous les moyem®ur convaincre les deux dictateurs
d’abandonner leur plan dévastateur. Mais ses sffodnt abouti a rien. Au contraire, il est

arrété et fusillé.

Dans cette piéce, &akim, exprime ses opinions sur le monde et sur I'hut@éasn
général. Il s'oppose a la guerre en dégageantaushe idéaliste qui vise a fonder un monde

sans pauvreté ni désastre.

Une autre idée qui demeure importante dans la @isiceon jugement sur la science. Il trouve
gue la faim et la pauvreté sont deux facteurs quleshchent les guerres, et il pense que si la

science est utilisée pour éliminer ces deux phénesyél n'y aura pas de guerre.

"Maudite cette science qui accepte d’enlever larmitowe de la bouche des etres
humalns pour la mettre dans la bouche des catfdns" -
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Une autre guerre postérieure, va pouvoir donneéawelur I'occasion d’aborder une

affaire politique trés délicate, c’est la guerre Radestine. Cette guerre lui inspire sa piéce

s'affranchir du Sultan de ténébra)imid al-mawt(L'éléve de la mort)al-Intisar al-halid (la Victoire éternelle),
et Salat al-mal7’ika (la Priere des anges).
140 praprés Saadé Nicolas, dans son cehaefiq al#/akim, 'homme et I'ceuvral-Hakim vise deux chefs de
I’Axe : le chef du nazisme et celui du fascismeitléd et Mussolini).
141 Fy'ad dawwara, Masrah Tawfq al-Hakim : al-Masraiiyyat al-Siyisiyya(le Théatre de Tawfiq dfakim : les
piéces politiques) le Caire, al-Hay'a al-Migya al-Amma i al-kitab, 1986, p. 98.
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Milad baal (Naissance d’'un héros), 1948. Un officier fait facka mort pour la liberté de sa
patrie. Il ne vise gu’'a attaquer I'ennemi et aa@iter la mort. Son courage sur le champ de
bataille fait de lui un héros. Mais, I'héroismelaevient pas a l'idée, il refuse d’entendre ce
mot. Ce qui l'intéresse, c’est I'arme qu'il tienl@& main et I'amour brdlant qu’il porte a sa

patrie. Sur son lit d’hépital, il demande a l'imfirere de lui montrer ce héros.

"L'officier : Qui est le héros ? Je ne I'ai jamais, je souhaite le voir méme une
seule fois.

L’infirmiére : Vous voulez voir un héros ?
L’officier : Oui

L’infirmiére : Il n y a rien de plus facile que ¢can moment s’il vous plait, et je
vais vous le présenter (elle ramene son sac aehaife 'ouvre)
L’officier : C’est drdle, il est dans ce sac !

L’infirmiere (elle sort de son sac un petit mirdRegardez dans ce miroir et vaus

le verrez**
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A la fin de la piéce, I'officier est mort, mais téros est né. Entre neuf piéces environ
qui porte sur le sujet guerre/paix, ou l'auteutigue et offense les guerres et leur image
dévastatrice sa pieddilad baal, reste la piéce unique ou il fait I'éloge de la gaest de la
bravoure sur un champ de bataille. Parce que l'e@dg la guerre dans cette piece est au
moins limitée par le temps et le lieu. C’est unergel qui défend les droits violés du peuple

palestinien.

Une autre image de guerre et de combat est claire sa piecBayna alkarb wa al-
salam (Entre la guerre et la paiX}, 1951. Les personnages dans cette piéces sost tei

politique, la guerre et la paix.

La politique est incarnée par une jolie dame, éltmat allumeuse, épouse de la
guerre et amante de la paix. Un jour, en I'abselcaari (la guerre), (son amant) la paix veut
en profiter pour passer une soirée avec son anfitte politique) dans sa chambre. Il lui

1427 al-Hakim, «Milad baal»,in : Masrah al-Mugtama', Op.cit.,p. 107-122, pp. 112-113.
143 Cette piéce est traduite sous le titre de «MadRoitique», par Amed Khédry danghéatre multicolore
Paris, Nouvelles Editions Latines, les Maitres igeas, 1954.
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déclare sa flamme et dit qu’il est incapable deevsans elle. Il lui propose méme de divorcer

de son mari pour qu’ils puissent vivre en paix ense.

"La politique : tenant le rouge a levre. Lui auss dit qu’il ne peut vivre sans
moi

Pax ou paix : Son amour est tellement grand ?
Politique : langoureusement. Es-tu jaloux de lui ?
Pax : Je le déteste.

Politique : souriante. C’est réciproqti&"

Soudain, le mari (la guerre) arrive a I'improvista,femme cache son amant dans une
armoire et essaie de réveiller sa jalousie en isard qu’elle cache un homme dans sa
chambre. Finalement le mari s’en va trés agitd,aetant sort de I'armoire dans un état
critique. Ensuite, il prend la fuite en la regardamystérieusement et en lui disant "Oh !
Quelle femme**®. Cette attitude de madame politique n’est qu’un @iéfin de demander &
son époux de lui offrir un collier de perles. Eleéussi a amadouer les deux amoureux, pour
garder son pouvoir offensif et réaliser ses engigsne finissent jamais. L'auteur donne a la
politique un double visage : le premier est laigah puisqu’elle a pu tromper son époux la
guerre et qu’elle s’est comportée de facon malhenaeginfidele. Le deuxieme aspect est la
séduction, les belles paroles et I'ingéniosité dgr'etilise pour atteindre ses buts. Elle a réussi
a allumer la paix pour provoquer une jalousie el@saedeux hommes. Son but est d’introduire
la haine entre la guerre et la paix pour qu’ellesidurent en désaccord et en conflit éternel.
C’est pourquoi, les projets de paix proposés parHeats et les associations ont souvent
echoué et ont été abandonnés. Finalement, ceesonides de madame politique qui régnent

et qui reprennent le dessus.

Deux autres événements semblent préoccuper I'écriva montée de 'lhomme dans
'espace et la guerre du Vietnam. Le premier évéamgniui a inspiré deux recueils intitulés :
Siir f7 al-Qamar (un Poéte sur la lunegt Taqrr gamar (Enquéte lunaire)en 1970. Le
deuxieme événement, un recue@adiyyat al-HHadr wa al-'1Srin (Affaire de vingt et unieme
siécle3. L'idée principale du premier recueBair fi al-qamar se résume en une seule

expression mentionnée parkékim dans une interview en 1968.

1447 alHakim, «<Madame Politiquesy : Théatremulticolore Op.cit.,p 12.
15 bid., p. 17.
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"Jaurais préféré qu’on projette un poéte ou uist@rtdans une fusée hors de la
1146
terre™™,
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L’idée de l'auteur n’est qu’un simple vceu qu'il @ite réaliser, afin de comparer les
intéréts humains incarnés par le poéte et lesérgtgolitiques incarnés par les astronautes. Le
recueil traite deux idées principales : la premiése son appel pour fournir une répartition
équitable des ressources naturelles entre les stigmsa du monde entier. D’ailleurs, c’est ce
gue disait impétueusement le poete aux astronauiegiennent de découvrir une richesse

précieuse sur la lune et qui veulent I'exploiteaipkintérét de leur pays :

"Si ces richesses étaient réparties équitablememita la terre, je serais sGrement
d’accord avec vous [...] mais la plupart des generdggurivés de ces richesses et
ils auront toujours faint*’.
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La deuxieme idée, c’est la foi profonde de l'autéans le réle fondamental de I'art et
de la pensée afin de sauver 'hnumanité de toutdeemde tous les désastres qui la menacent.

La piece n’est donc qu’un cri, lancé par l'autelir :

"Un appel sur notre terre polluée par I'oppressble sang, sur une lune qui reste
jusqu’a maintenant, pure et vertueuse, et qui dftamec inquiétude et espérance,
I'arrivée de 'homme™*®
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Le poéte, dans la piéce, représente des valeursihesnconsidérables : amour, justice et
paix. C’est un homme sensible et fasciné par laitéede la lune et de ses habitants. Son
oreille fragile n’écoute qu’une voix douce qui resdle au bruissement d’'ailes des abeilles
sur des fleurs d’orangéfs. Envoyer un artiste sur la lune n’est qu’'une erimipulsive de
changer les normes planétaires.Frdkim a confiance en son poéte, en son cceur noble qui
dégage une chaleur humaine. En revanche, les astemnne présentent que la rugosité, ils

réagissent comme des robots programmés pour urstomigrécise. lls symbolisent la face

148 Fy'ad dawwvdra, Masrah Tawfq al-Hakim: al-Masrahiyyat al-siyasiyya, Op.cit.,p. 142.
147 \bid., pp. 143-144.
148 bid., pp. 144-145.
149 bid., p. 145.
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matérialiste et sombre de la science. lls n’écdujer la voix froide de leurs appareils, c’est
pour cette raison, qu’ils sont considérées par éasgle la lune, comme des criminels qui tuent
tout ce qui est beau et magique. A la fin de la@i¢es gens de la lune sympathisent avec le

poéte, qui est prét a défendre les valeurs humam@sun monde sain.

Le monde entier se souvient du 21 juillet 1969stcle jour ou deux astronautes
americains mettent le pied sur la lune.l Fdkim s’inspire de cet événement pour commencer
sa pieceTaqrr gamat. Il imagine que la lune est habitée par des créstiumélégantes et
invisibles, qui souhaitent avoir des informationg sleux astronautes descendus pour la

premiere fois sur la lune.

Ces créatures lunaires sont intriguées par les detees deux hommes au moment ou
ilIs ont déposé un panneau sur la lune comme étargouvenir au nom de I'humanité.
Ensuite, ils ont placé avec fierté le drapeau de fmys. Les créatures lunaires décident
cependant de déléguer deux envoyés sur terre giaditulier dans le pays des deux
astronautes, pour enquéter sur la veérité de legsame sur la lune. Voici ce qu'ils
découvrent : un chinois qui se lance sur un pgjeir assurer a tout le monde la possibilité de
manger a sa faim. Ce projet aura des conséquencéagiculture, I'économie et I'industrie
ameéricaine. Un commandant et un politicien essalentonvaincre le chinois d’abandonner
son projet. lls veulent défendre leur intérét mérae la force. Le savant chinois refuse leur
chantage, et tient a réaliser son projet pour dibEnumanité de sa souffrance et de sa faim.

Mais, hélas, il subit des pressions de la parpdéssants et se voit condamné a se suicider.

A la suite de sa décision, deux jeunes gens idéslse demandent s'’ils ne doivent pas réagir
de la méme facon. lls vont méme plus loin et em@séle suicide collectif des jeunes, celui
de tout un avenir fabriqué par une société empaoisenLes deux messagers envoyes sur terre
sont touchés et décus de ce qu'ils ont vu et entdigdretournent sur la lune avec un rapport

bien détaillé :

"Lune 1 : Est-ce, ce pays, cette société d’ou \@aehnes deux hommes ?
Lune2 : Si c’était vraiment tout cela

Lune 1 : Quel est donc son avenir ?

Lune2 : Si son avenir est cette jeunesse et que-aete transformait en une
bombe qui se détruit elle-méme ?

Lunel : Peut étre qu’un miracle peut réparer leseh
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Lune 2 : Ce n’est pas notre affaire, notre misgend’écouter, d'observer et de
présenter notre rappott®.
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On remarque une grande ressembl&ticentre cette piéce et celle dalat al-
malz’ika. Malgré les trente années qui séparent les deuxegqiéet le développement
politique, économique et scientifique que le moadeonnu, on remarque que les idées de
'auteur restent les mémes. Les deux piéces attadgi@robléme des guerres. Il impute cette
atrocité a des causes économiques-colonialistad’'&tidité des pays forts qui exploitent les
ressources des pays faibles. Les deux piecesensisur I'exploitation de la science au
service de 'humanité et non le contraire. Mdiagrir gamat;, reste une piece tres riche par
ses pensées politiques. Elle décrit I'hypocrisie pleys capitalistes, en particulier de la société
américaine visée par l'auteur dans cette piecedémouvre aussi une image révolutionnaire

de la jeunesse, qui refuse I'exploitation et les&es valeurs des sociétés capitalistes.

C’est cette image de colere que l'auteur dévelajgre la piece suivant&adiyyat al-Qarn
al-Hadr wa al-ISrine. Il dénonce le mécontentement des jeunes du monikr eontre la
guerre du Vietnam, contre le racisme et la coranpties régimes politiques. Pour donner plus
de crédibilité de sa piéce, I'auteur choisit das/fgéros qui ont participé vraiment a la guerre
du Vietnam, des jeunes qui ont vécu l'atrocité 'lebrreur de cette guerre. L'auteur vise
surtout la jeunesse américaine qui a beaucoupestulfeur révolte prend diverses formes :
gréves, démolitions, manifestations, refus de I'egadement dans le service militaire,
destruction par le feu des cartes militaires delemaison blancHé. C’est cet acte la qui a
poussé les forces américaines a mettre fin a gadge et a évacuer le Vietham. On remarque

gue la plupart des idées exposées dans cette pigteinspirées de cette rébellion de la

10 Fy'ad dawvdra, «Tagir gamat», in: Masrah Tawfq al-Hakim: al-Masrahiyyat al-siyasiyya Op.cit.,p. 128-
130, p. 128.
1511 a structure des deux piéces approuve une idéginaise de I'auteur incarnée par la descente déstares
non humaines sur terre pour enquéter sur ses hahitan trouve ’Ange dans la piéSalat a-mak’ika, et les
deux créatures lunaires dans sa pi€ktagir gamar. Dans la premiére piéce, I’Ange interrompt unenién
entre deux tyrans, pour les convaincre de cessgudae et de changer leurs plans agressifs. Badsuxiéme
piéce, on trouve les deux créatures lunaires, sngmt une discussion affreuse entre un savantishéhaeux
dirigeants qui lui proposent de renoncer a soneptmjimanitaire. La piece dilat al-mala’ka, s’achéve par le
désespoir de I'’Ange qui remonte au ciel et demanoeAnges de prier pour les gens de la terre. Laenghose
pour la piece d&aqrr gamat, les deux créatures montent au ciel en espéram quiracle sauvera 'humanité.
152 Fyad dawwdra, «Qadiyyat al-Hadi wa al-13rm», in : Masrah Tawfq al-Hakim : al-Masraiyyat al-
siyasiyya Op.cit.,p. 131-141, p. 135.
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jeunesse en Europe et en Amérique afin que leomeaples se rendent compte de la gravité

de la situation.

Cet appel a la paix et au cesser le feu pour seulagpopulation est illustré également
dans sa piecal-Dunya hayat hazliyya(le Monde est une comédie), 194 relate le souhait
d’un chef d’Etat de réaliser un projet trés sérietixrés délicat afin de supprimer l'idée de la
guerre, et ceux qui lI'invoque. Il décide en premlieu de détruire toutes les armes que
posséde son pays. Mais cette idée ne plait a persatle géne surtout les personnalités
politiques qui prétendent que leur intérét dépemthdcontinuation des conflits et des guerres.

Voila ce que dit le ministre en protestant et emdzonnant la décision du chef de I'Etat :

"Cette décision est trés dangereuse pour votrelasehommes d'intérét ne vont
pas se tairé®® -

M5 San e plladl Clanal cliba e Slad adas AN

Finalement, pour mettre fin a ce projet, ils ontidé de mettre fin a la vie du chef de

I'Etat. Il est donc abattu d’'un coup de feu

On trouve la méme image dans une autre piéce remaleal-7a'am likulli fam™*,
publiee en 1963, qui reflete les préoccupationd-daim, et qui dépassent parfois
limaginaire. Dans la préface, il nous explique t&éconstances qui ont donné naissance a

cette piéce. C’est 'année ou il a représenté sy p 'UNESCO. Il a exposé un projet dans

133 Fu'ad dawvdra, «al-Duny hayat hazliyya», in : Masrah Tawfq al-Hakim : al-Masraiiyyat al-siyasiyya
Op.cit.,p. 146-151, p. 147.
** La piéce commence avec un couple composédpand fonctionnaire aux archives et son épouse iBam
sans enfant et sans emploi. Les deux vivent da@snonotonie quotidienne. Soudain, I'inondation iowntaire
d'un mur de l'appartement en provenance du soladeoisine du dessu#tiyyat, provoque un prodige. Un
dialogue commence entre le couple et la voisiseréitlament la réparation du sol endommagé pas.lBavant
ce probleme de voisinage, Haindécide de quitter I'appartement pour rejoindre apss au café comme
d’habitude, et laisse sa femme s’occuper du ré&eretour, il remarque que sur le mur mouillé, apfide
tableau d’'une famille composée de la mére, de #8miriq et de sa fille Mdya. En observant la scéne, le
couple constate que les trois personnages boullerntendent leurs voix sans étre vus ni enten8us.le
tableau on remarque le fils, un jeune chercheuwigmt d’arriver d’Europe (Munich) avec un granajet pour
assurer la nourriture a tous, on voit aussi la m@ue s’est remariée avec son cousin Mamdyu’elle aime
depuis son enfance, ensuit apparait la filkelyé qui accuse la mére d’avoir assassiné son pax@ee ce secret
a son frere pour le pousser a la vengeanady&lveut que justice soit faite pour que le coupabit puni. Mais
Tariq qui ne s'intéresse qu'a son projet, éviteraataber dans I'erreur. Le couple qui assiste a catéame est
avide de connaitre la réaction Bariq. Comme I'image va s’effacer du mur séché, le cosplbate de connaitre
la fin de I'histoire. Dans une scéne comique plaifaimour, ils essaient de mouiller a nouveau le paur
renouveler I'image de la famille mais hélas, pemsome connaitra la suite ni la fin du projet Tig. La
disparition de I'image a complétement changé laduiecouple. Avant, ils vivaient dans la routineyla pour
eux n’était qu’une sorte de futilité ou les jouesressemblaient mais désormais, ils constatentequie a un
sens et que 'homme peut réaliser beaucoup de pguasI’humanité. La scéne s’achéve sur la visiamhri
assis a table, décidant de poursuivre les recheddiEiriq pour réaliser son réve et celui de 'humanité.
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lequel il invite tous les scientifiques et les penses intéressées de I'Etat & employer I'énergie
nucléaire a des fins utiles afin d’assurer la nitune a toutes les bouches. Ce réve l'a
énormément marqué. Il souhaite le réaliser puigggeu’a maintenant, tout ce qui a été écrit
sur la lune et sur le voyage interplanétaire g'éalisé grace a la science. Dans une entrevue

avec G. Sukr al-Hakim dit que :

"al-Ta'am likulli fam, Nourrlture a tous les bouches es¢ ymece sur la science au
serwce del’ humamté -

ALY ] exh b alall Fim puse b ¢ JSU ladall

Il s’adresse ici aux hommes de science et aux savinl’humanité entiere, afin de
résoudre le probleme de la nourriture pour tousrdAlpour transformer ce réve en réalité, il
propose d’encourager et de soutenir les jeunesiobars et ’'homme de science en général.
C’est le cas de son hér@ariq, un jeune chercheur qui vient d’arriver d’EugofMunich)
avec un grand projet pour nourrir tout le mondlariqg n’est qu'une image des milliers de
jeunes ambitieux qui utilisent la science pour saulhumanité de ses angoisses et
transformer le réve en réalité. Comme disait A.tthat(professeur d'étude littéraire a

l'université du Caire) :

"[...] c’est parce que le réve de mettre la sciencese@rvice de 'humanité n est
pas une illusion qui contredit la réalit& -
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L’auteur développe cette idée dans sa piecbat al-mawt(le Jeu de la morty’, qu'il
a publiée la méme année ga8wik al-Salim,1957. On le voit toujours inquiet de la destinée
de 'humanité. La piéce est un drame romantiqudajuappel a I'amour mutuel. Un message
au monde pour qu’il abandonne ce jeu de la mateea haine et joue plutdt le jeu de I'amour
et de la confiance. Il n'y a que deux personnages dette piece : la danseuse Cléopatre et un
historien atteint par des bralures atomiques, alaqwé reste que quelques jours a vivre. C’est
pourquoi, il décide de préparer un horrible comgdour tuer la danseuse Cléopatre et se

venger de la vie en général.

1%5 Salah.Tahir, Ahadit ma'a Tawfq al-Hakim (Discussions avec Tawgf alHakim), Interview accordée depuis
1951-1971, le Caire, al-Afim, 1971 p. 194.
1% Muhammad Fafth Ahmad, «Mustawast al-ramz f masra al-Hakim (les Niveaux du symbole dans le
théatre d’alHakim), in : Tawfq al-Hakim al-adb al-mufakkir al-ingn, le Caie, al-*Adad al-Awwal, al-Markaz
al-Qawm It al-Adab, Tab'aUla, 1988, 33-61, p. 47.
57 Traduite aussi sous le titkdort ou amour dansThéatre de notre temp®p.cit.,
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Mais cette femme qui va lui léguer son ame et senrcva pouvoir changer sa vision
des choses, et lui faire aimer la vie et les gAnsavers cette idée d’amour attentionné entre
I'historien et la danseuse, I'auteur lance unetalsur le danger des radiations atomiques et
des expériences effectuées avec des armes nuslé@a@@hénomeéne qui a ravagé et massacré
le monde, et qui a poussé l'historien a douter ales tet a imaginer le mal comme une

nécessité transcendante.

Inquiet pour son pays a cause des catastrophe®uteuses engendrées par les
guerres, aHakim constate que la force et la puissance sont l@s sebgans de toutes les
nations. L’énergie atomique, par exemple, n’est pasjuement une puissance périlleuse
inventée par ’homme, mais aussi une puissanceejuti nous conduire vers le progres et la
gloire comme vers la destruction et I'antagonisireemessage envoyé parlagkim est de
savoir exploiter cette puissance avec sagessedafitaliser le bonheur de I'humanité. Des
problématiques se posent : comment faut-il explaittte énergie et cette force ? La sagesse,
présente-t-elle une entrave a la puissance ouilféquilibrer les deux ? Faut-il accorder le

privilege a la sagesse ou a la puissance pourdésdes conflits des nations ?

Toutes ces questions intriguent 'auteur, qui ntegsas a refaire appel a la paix et a la

158

sagesse en écrivant sa pi&gaynan al-Hakim ", qui raconte I'histoire d’amour de Salomon

pour la reine de Sabid®, et sa fin de mortel, malgré sa puissance etgessa.

158 salomon le Sagéraduction de I'arabe par A. Khedry et N. CostadahsThéatre arabeC’est une tragédie

sur la lutte entre le pouvoir la science et 'amdtlte présente I'histoire d'amour de Salomon plaureine de
Saba’.Celle-ci aime son prisonnier Muindjui aime & son tour sa confidente Saihba fidélité de cette femme
(Sahl’), I'a poussée a cacher son amour pour Myreh préférant souffrir en silence. Salomon esaaec tous
les pouvoirs qu'il posséde d'obtenir le coeur deelae. Il a méme demandé au Génie (Dahesh) d'drplsa
puissance et sa force surnaturelle pour détruamdur qu'elle porte a Mumg et pour ouvrir son coeur a
Salomon. Mais la richesse et la puissance n'ontitaaaien. Il dit ;"Je me suis trouvé incapablendaider et de
vous aider, j'ai entre les mains toute la puissajiaeéle pouvoir des merveilles et du talent, jespede des
trésors, je suis le roi magnifique et le prophédges je suis celui par qui I'homme et I'esprit atdmpté
’humanité et I'opulence et malgré tout cela, renm’a servi pour dompter votre caelgh effet, Dahesh utilise
ses moyens efficients, il a métamorphosé I'amanédeine en statue de pierre, il I'a posé au mil&in bassin
de marbre en expliquant a la reine que son bieé aenreviendra a la vie que si elle pleure jouruit jusqu’a
ce que le bassin se remplisse de ses larmesisBaipas hésité a pleurer son amour pour lui eefavie. Le
bassin est sur le point de se remplir, il ne lunqwe que deux gouttes pour que les pierres tongrepbussiére
et que la vie soit rendue a MundMais la surprise inattendue, c’est que Salorma@ussi a éloigner Bakjdu
bassin sous prétexte qu'il voulait lui parler deridin. En méme temps un dialogue se déroule entreslaeCet
Sahl'. Il 'encourage a verser les deux larmes qui mamg si elle veut revoir son amoureux en vie, tast
probable que la reine ne reviendra pas. $a#di convaincue, elle accepte de rendre la vieuadvl avec une de
ces larmes. Soudain Muinest redevenu humain, Sahisaute de joie et Muridlui déclare son amour. Bak)
qui assiste a ce spectacle, découvre la véritéetlamour et la fidélité de sa confidente qui s&strifiée pour
elle. Finalement, la reine retourne a son royaumpreposant d'offrir son amitié a Salomon au lieulai offrir
son cceur .Quant a Salomon, il se sent triste] eat persuadé qu'il n’est pas juste envers Badtjqu'il a utilisé
des moyens ignobles pour la convaincre de l'aifpres le départ de la reine, Salomon passe desendi@mi
sur sa chaise en s’appuyant sur son baton. Persensait s'il est mort ou vivant, jusqu’ & ce qeebBton
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La piéce est un message envoyé a I'humanité, etietnn les émotions personnelles de
'auteur, qui s'inquiete pour les nations et poon pays. Il a employé a nouveau le symbole
en choisissant les miracles Coraniques qui se t&gisent par leur puissance et leur pouvoir.
Salomon est I'exemple de cette puissance et soecétlest qu'un symbole de la faiblesse.

C’est ce que confirme le pécheur sage :

"Le pécheur: Génie, peux-tu me dire a quoi servemtes ces choses par
lesquelles tu essayes de me tenter ? Salomon $és€gmit toutes. N’avait-il pas
les trésors de la terre, n'avait-il pas la puissagtda gloire ? Ne s’est-il pas mairié
- a d'innombrables femmes ? Malgré tout, il est tordbéson ciel, comme si ces
 choses n'étaient rien, devant un « non » sortadmblche d’'une femm® =

La piéce du début a la fin montre la faiblesséimipluissance de 'homme devant son
destin. Le combat, ici, n’est pas une lutte cotgr@ouvoir ou la sagesse, mais un combat
contre I'injustice structurelle de ce pouvoir,- §j80iIt politique, économique ou religieux -, et

I'abus d’autorité pour arriver au but.

bY

La situation politigue qui régne a cette époquestiffe également sa réaction
révolutionnaire envers le régime démocratique aepsys. Il critique avec dureté et sévérité
I'application hypocrite de la démocratie. Lui, gueté nommé substitut du parquet dans une
province du Delta égyptien, a eu I'occasion de deiprés la corruption et la falsification des
élections parlementaires. Il est persuadé que déedegmoment approche de choisir le nom
d'un candidat, les prisons du village se remplisstes partisans de I'opposition, on les

interne sans mandat d’arrét pour les empécher aieetideur voix.

Sa révolte contre ce systéeme politique corrompooetre le comportement de ceux
qui le représentent, lui inspire une magnifiquec@j@®raksa aw muskilat atukm®’. Elle

illustre avec ironie le systeme démocratique,tit di

s’émiette a cause des insectes qui I'ont dévorguilt se brise sous le poids de son corps. Salogsirmort

depuis longtemps.

159 Ancien royaume du Sud-Ouest de la péninsule anabfyfémen). La Bible relate le voyage de la reige d

Saba’ a Jérusalem et sa visite au Roi Salomon.ibferée par le Coran et connue des musulmans sausrie

de Balgs.

160T.aI—HakIm, «Salomon le Sageir : Théatre arabgOp.cit.,p. 290.

161 praksa aw muskilat alukm est traduite en francais en 1954, par A, KhédnysThéatre multicoloresous

le nomProbléme du pouvoirLa piece commence par I'assemblée des femmeds#égusous la direction de

Praxagora pour participer a la décision finalefgitipasser le pouvoir aux femmes. Le réve exhalds&agora

s’'empare du pouvoir a Athénes. Elle commence aagc son coeur et sa sensibilité comme une femlee. E

fait des promesses au peuple, elle veut tout faowe lui, mais cette stratégie a connu des éclts.tombe
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"Dans ma piéce Praxa ou le probléeme du pouvoy,dlune certaine ironie sur
guelques aspects du systéme démocratique ainsigsgsteme dictatorial. Il n’y
a pas une solution au probléme du pouvoir. Pourgurarce que cela n'est pas
mission d’un écrivain libré®2

a
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L’auteur apparait comme un écrivain libéral quirdées réflexions et ses convictions
politiques. Il nous transmet une image de la cdionpdu palais et de la monarchie sociale et

politique dont 'Egypte fut victime pendant des ées, avant la seconde guerre mondiale.

Pour critiquer les différents systemes politiqued]akim s’est servi du mythe comme
tous les écrivains du vingtieme siécle le fonterhprunte a Aristophane l'idée de sa piéce
I’Assemblée des Femmae&prés une lecture de la piece dikim, on voit que le premier
acte est le seul inspiré d’Aristophane. Il I'a ppes traduit mot par mot. Les autres actes qui
suivent sont inspirés par I'auteur lui-méme. Maispous lisons la piece d’Aristophane avant

celle d’alflakim, nous constatons qu'’il y a une grande différaamtee les deux.

Celle d'Aristophane est une farce sous la formene'satire sociale. L'écrivain
critique I'état lamentable de son pays qui a vécguerre trop longtemps, et en méme temps,
il se contente de ridiculiser la femme. Il trouveedes hommes ont échoué pour gouverner un
peuple et gu'il leur faut céder la place aux femnier contrePraksad’al Hakim est une
piéce sérieuse, une satire politique qui traitepchbléme du pouvoir. Le but n'est pas de
ridiculiser la femme, mais de critiquer la facon geuverner et l'injustice de ceux qui

détiennent le pouvoir. Afakim veut donner a son ceuvre une empreinte personokt

amoureuse de Hiéronimus, elle se présente faibteapable de gouverner toute seule. Grace a leatiédse et
au ceceur sensible de Praxagora, Hiéronimus pradfita dituation pour accéder au pouvoir. || methdgsophe
Hippocrate en prison. Il ne s'arréte pas la, ilamte I'emprisonnement de Praxagora pour libérerola et
gouverner le peuple. Mais la force de Hiéronimoslvainuer lorsque son armée rentrera vaincue dguesre
épuisante ; il tente de se suicider, mais il est/&gar Praxagora et le philosophe. Pour calmsitlation, le
philosophe suggéere de constituer un gouvernememiposé par les trois. Hiéronimus représente la force
Praxagora représente le cceur et bien sir le ppiiesc'est I'esprit et la pensée. La suggestiofieasirablement
accueillie, mais pour commencer a diriger les egfatu royaume, il faut élire un Roi idiot, soungjgi permette
au trois de gérer le pays en toute liberté. Ecéfssant, ils choisissent Blépyros, I'époux dexBgara. Le Roi
saisit cette occasion pour servir ses intérétsopesds. Abusant de son pouvoir, il met les troispeison.
Praxagora pour son infidélité, Hiéronimus pour&hison, et le philosophe pour sa complicité. Urejuent du
peuple va étre organisé pour juger les trois, rii#sonimus parvient a convaincre le peuple en déaoh
'abus d’autorité du Roi. Le philosophe essaie dilter le peuple qui est la seule victime danseceftaire. Il
l'incite a la révolte en lui proposant de gouverhiMmeéme le pays. La piéce s’achéve par les @isahts de la
foule. Mort au Roi ! vive le peuple !
1621 al-Hakim, «Praksa aw muskilat atukm(Probléme du pouvois) in : Masrai Tawfq al-Hakim : al-
Masrakiyyat al-siyassiya Op.cit.,p. 270-288, p. 279.
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pour cette raison qu’il n'a emprunté a Aristophaqne le cadre extérieur de la piéce: le

décor, les personnages et I'idée principale, Gedire la prise du pouvoir par les femmes.

Praksa,a I'origine, fut écrite en trois actes en 1939el$érconde fois, en six actes en
1960. Ce qui veut dire gu'une premiere moitié dpiée a été rédigée avant la révolution de
juillet 1952, la seconde moitié, apres. On remamgue la structure de la piéce parle d’'elle-
méme, justifie bien I'atmosphere politique et stecidans laquelle vit le peuple et qui a

srement inspiré I'auteur pour rédiger une suga giéece.

Mais peut-on dire qu’adakim était endormi dans sa caverne pendant quinzeeains,
gue c’est maintenant qu'il se réveille pour firgr gieéce ? Au moment de la premiére version,
le jeune roi Briq a besoin d’étre soutenu dans sa nouvelle authet@éegime politique est
bouleversé. De nombreux partis essaient de dilsg@reuple. C'est sous cet impact de la
situation politique que lauteur écrit sa premiéversion. Il termine la piéce par

'emprisonnement de Praxa et du philosophe.

En revanche, il achéve la seconde version paruggodu peuple qui lance sa révolte
et ses cris pour la liberté. L'auteur est sirenngiiencé par I'idéologie révolutionnaire, car
lorsque la seconde guerre mondiale éclate, le pesyslle plan politique est catégoriquement
perdu. Il cherche un moyen de libération. Il seoti@vcontre les impérialistes qui I'oppriment.
Mais ce qui manque, c’est un leader qui peut liage vers le chemin de la liberté. C’est ce

gu’'al-Hakim essaie de dévoiler dans cette piece.

Avec son talent d'écrivain engagé, il a pu donneceite piece une forme critique et
révolutionnaire. A travers ses personnages, ihteiée peuple vers une solution qui garantira
son bonheur. C’est pour lui une occasion uniqugpiener son point de vue sur la politique
egyptienne, sur les défauts du systeme démocratasi&é et sur la corruption du pouvoir
monarchique. A la fin de la piéce, il propose augle de se gouverner lui-méme, uni dans

un seul corps et une seule ame. C’est ce que rédiaphilosophe a la fin de la piece.

"Le philosophe : [...] O peuple d’Athénes le pouvest a toi. N'aie aucune
crainte. Tu gouverneras. Blépyrus, qui est un jdiogouverné. Tu ne peux pas
étre plus idiot que lui méme. [...] gouverner n’eas flacile. Le pouvoir est le plus
compliqué des problémes humains [...]. Il suffit queée gouvernes, que tu fasses
ce qui te plairas, au lieu de laisser les autres fde toi ce qu'ils veulent [.. ]
allons tous voir ’lhomme qui gouverne en ton nora.palais
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Le peuple : crie en marchant. Au palafg"

Sans doute, le philosophe est bien le porte-patel€auteur, I'esprit du peuple qui
s’exprime en toute sincéritEn dépit des nombreuses idées énoncées sur las dixgemes
politiques, la piece demeure une image vivantergsime l'attitude de l'auteur envers le

probleme du pouvaoir.

Vingt ans sépare la premiere éditionRltaksal939, et la publication d&-Sulsan al-
Ha'ir, 1960. Cette piece décrit une image symbolique, eniéidal fondé sur le pouvoir de la
liberté individuelle et collective. Elle dénonceatgment les critéres idéaux d’un chef d’Etat
qui gouverne sous le régne d’un régime démocratigdigie. A ce propos, H. Toelle et K.

Zakharia disent :

"Cette piéce, pleine d’humour et inspirée, pourtipades Mille et une nwts
~ définit implicitement le gouvernant idéal, respeta de la loi, et rappelle de ce
falt mais sur le mode humoristique, les miroirs gences d’ autref0|§ =

Ce leader populaire est incarné par le personna@ellchin qui a recours a la justice
pour résoudre ses problemes. Dans cette piedéakatn s'exprime librement en abordant le
probleme du choix embarrassant des dirigeants lactiaeforce ou la loi ? Cet embarras, il
I'avait constaté lors de son deuxiéme séjour asPan 1959, ou il représentait 'Egypte a
TUNESCO. Pour traiter ce probléme, il invente uldgende empruntée du temps des

Mamlaks.

On raconte qu'un Sultan Mafl régnant apprend gqu’il n'a pas été affranchi pan s
prédécesseur. Celui-ci est mort, sans trouvempsede I'émanciper. Selon la loi, ce Gnl

est un esclave et n'a donc pas le droit de gouveBmn ministre lui propose d'utiliser la
force de I'épée pour faire taire toutes les voix ldpposition. Au contraire, le juge lui
conseille le chemin de la loi et de la sagessdoitl étre vendu aux encheres a condition que
'acquéreur s’engage a I'affranchir aussitot poouyoir reprendre possession du tréne.

Le Sultan prend l'avis de ce magistrat, et chalsise soumettre a la loi. Désormais, il
est aux encheres. Une courtisane d'une réputatbatedse sacrifie toute sa fortune pour

acheter le Stdn, bien qu’une condition impose a I'acheteur dafithir le Mamiik au chant

163 T al-Hakim, «Le probléme du pouvoirin : Théatre multicoloreOp.cit.,p. 29-91, pp. 90-91.
1844 Toelle et K, ZakharigQp.cit.,p.269.
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de Mu'ddin'®®. La dame accepte I'accord, elle est pressée @eoide Sufan chez elle, pour
prouver au souverain et a la société que sa candigist jamais douteuse et que les bruits qui

circulent au sujet de sa mauvaise réputation necqgandes calomnies.

La nuit nest pas assez longue pour se défendréecstu’ddin a recu un ordre du
ministre et du juge pour chanter la priere de l@abminuit. La dame est surprise, car elle doit
libérer le Sulan avant I'neure convenue. Elle se sent trahi parde et les conseillers d’Etat.

Elle proteste. Mais le juge répond :

"Le cadi : Attention, femme ! J’ai une bonne méradir..] Tu as dis : A la v0|x
du Muezzin appelant & la priére de I'aube ». Ttaiguestion est 13 =

Les ruses utilisées par le juge ne sont pas ag@®@ar le Stin. Lui qui a choisi la
loi et s’est fait vendre aux encheres publiqueiysee une libération illégalement acquise.
Mais la dame fait preuve de bonté, et accepte gleesi’acte d’affranchissement du Sl
Ce dernier, ému, la traite de femme vertueuse deoare la foule qui s’est réunie pour

célébrer son retour sur le trone.

Le choix du Sukn a été applaudi par le peuple qui préfére le chaiuila justice a
celui de la force et de la violence. Le Sultan fméuve d’'une grande sagesse qui le pousse a
respecter la loi et ses dogmes. Il a fait son grepioix sans aucune pression, ni de son peuple

ni des hommes de la justice.

I/ Influence européenne sur les ceuvres d'&lakim.

1/ L’influence de Pirandello sur al-Hakim.

L’admiration que voue l'auteur a Pirandello (186336), n’est pas due uniquement a
la qualité intrinseque de son ceuvre. |l existe gnamde affinité entre le pirandellisme et al-
Hakim, surtout en ce qui concerne la dualité de lagmmalité humaine. Ce dramaturge
italien a pu exercer une fascination particulieteaeété une source d’'inspiration pour
beaucoup de pieces dHakim. En tant que dramaturge, notre écrivain trouvesdzette

ressemblance et cette attirance littéraire, unénedfertile pour élaborer son univers théatral.

185 C'est une personne chargée de faire appel adeepri
186 T al-Hakim, «J’ai choisi»in : Théatre de notre temp®p.cit.,p.189.
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Pour bien comprendre le role de Pirandello danghitre d’alHakim, nous
remontons aux débuts de la carriere de l'auteus ses premiéres ceuvres, dont il avait

emprunté les sujets au dramaturge italien.

Deux piéces essentiellement pirandelliennB#lat sayd (Excursion de chassegt
Rizlat gizar (Excursion de train)Dans la premiere, akakim nous montre un célébre médecin
convoqué pour soigner une princesse. Il arrive aut lwe quelque temps a la guérir.
L’empereur lui offre une grande récompense. Un,jbyrart en excursion dans la jungle ou il
est attaqué par un lion, il perd connaissancet &gtetit il reprend ses esprits mais il constate
gu’il ne sent plus son corps, que celui-ci parathplétement étrange. Il ne sait plus si c’est
un réve ou une realité. Il voit défiler tous lesgmmnages qu’il a connus dans sa vie : les amis
de sa jeunesse, les malades qu'il a soignés, tesiés qu’il a aimées, sa famille.A.la fin
de la piece, le médecin ne sait pas si son cotgsiars le sien ou s'il appartient a un autre et

de nouveau il perd connaissance.

Les mémes idées sont exprimées chez Pirandello stamseceSix personnages en
quéte d’auteut’’. Cette piéce qui ne contient ni acte ni scénerimenla puissance, et la force
énorme de Pirandello dans la matiere du théatreepa sujet de sa piéce contient un mystére
qui est la contamination du monde visible par lend®invisible, «un monde surréel», ou

regne deux dualités : lillusion et la réalité.

Al-Hakim trouve dans la piéce de Pirandello, les idéesal@iece. Son héros le
médecin ne sait réellement s'’il réve ou s'il esteil®é, ce qui nous donne l'impression que

lllusion a gagné son corps et son ame.

Dans les deux pieces, on se retrouve dans une fmetoenatique, incarnée par des

corps pris dans leurs réves. On considere alovéelale ces personnages (le médecin d’al-

167 C'est 'une des piéces cultes du répertoire iitaldontée pour la premiére fois & Rome en 192#, fell un
triomphe repris dans toutes les capitales. Sixgoer@ges surgissent sur un plateau de théatre,ldraubne
répétition en cours, et prétendant avoir été abamémpar leur auteur. Il s’agit d’'une famille ergiecomprenant
la mere, le péere, la belle-fille, le fils, 'adotemnt et la fillette (ces deux derniers rdles sonets), Ces six
personnages cachent en eux un drame sous une rgparanquille. lls cherchent un auteur a leur @ida
scene devient un espace ou ils veulent pouvoivreveurs drames intérieurs, sous les yeux d'uectiiur de
théatre fasciné par leur mise en jeu de la violeded'inceste et de la mort. Les personnagessénispar jouer
eux-mémes leurs scénes devant la troupe, si bianequle temps, on croit que ce n’est plus dedadi et que
le drame est réel, ce qui trouble plusieurs actetpersonnages. A la fin, 'adolescent et latfileneurent, et
tous croient que c’est ou bien de la fiction, oenblia réalité des personnages. Au fond, plus peesoa détient
la vérité. Tout devient chaos. Les acteurs pamieme Directeur reste seul sur scéne le temps mlagser ses
affaires en disant que tout cela lui a fait penite journée entiére de répétition. A sa sortieyahen ombre sur
la toile du fond les silhouettes des six personsage
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Hakim et les six personnages de Pirandello) au traleres agitations mal contenues, de ces
violences mal étouffées du passe, prises ici darilabloratoire de l'activité théatrale. Dans
Rizlat qizar, al-Hakim évoque le méme théme philosophique : le probl@denkhomme face a
lui-méme, a son destin, et a son combat éternal Evéemps ou I'espace. Un train suit sa
voie, le signal est vert mais le chauffeur lui,tvi@ signal rouge. Il arréte le train pour

demander aux passageres la couleur du feu. Les@vigpartages.

Cette dualité de couleur «vert, rouge», devient doalité de visions de tous les
voyageurs du train. Les uns prétendent voir le yed et demandent au chauffeur de
continuer, d’autres prétendent voir le feu rougdezhandent I'arrét du train. Ces hésitations
symbolisent les réactions diverses de I'humairmnament ou il sent que sa vie est en danger

et que les aiguilles de 'horloge viennent de €tar.

Le vert représente pour l'auteur, le symbole dspiar, de I'optimisme en la vie et de
la continuité du temps. Le rouge symbolise la @gse, le désespoir, la mort et l'arrét du
temps. Finalement dlakim préfere donner une fin optimiste a sa piece msdat le train
repartir et suivre son chemin. L'idée de l'autest gu’il faut savoir s’accrocher a la vie tant
gu’il y a encore de I'espoir, et que la vie conénmnalgré les obstacles et les divergences

d’opinions.

Bien qu’alHakim soit fortement influencé par Pirandello, il reaeiteur arabe qui a

su donner aux themes pirandelliens une vision atyla qui n'appartient qu’a lui méme.

Les personnages d'aélakim sont a I'opposé de ceux de PirandellolHakim croit en Dieu,
Dieu existe pour lui, par contre les personnagemfelliens cherchent le refuge dans la mort,
d’autres trouvent leur tranquillité dans la fol@e sont des créatures faibles dépourvues de
sentiment religieux. Attiré par la spéculation guyce et idéologique, le héros pirandellien
dépasse la réalité, désire le savoir a tout dinajement il se retrouve dans une zone ou il est
impossible de distinguer la vérité de l'illusioa,raison de la folie. Le conflit entre la vie et la
forme, la réalité et les apparences, sont les thgmecipaux des sujets pirandelliens, cela est

illustré dans cette piece d’dlakim, Rixzlat gizar.
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Al-Hakim reconnait avoir emprunté a Pirandello ces id@esir pastiché son style,
remanié beaucoup de ses pieces, mais tout en gamamouche personnelle qui n'appartient

gu’'a alHakim.

2/ la Sortie du paradigal-Hurag min al-ganna), chez alHakim et Maurice
Rostand.

Dansla Petite illustrationqui arrivait régulierement au Caire, et que Tigwdl-Hakim lisait
assidiment, une piece de Maurice Rostand (1891),1868it paru, intituléda Déserteuse
1926'°® Cette piéce comporte une intrigue similaire decéé la piéce d’aHakim ; al-Huriig

min al<Ganna(la Sortie du paradis), 193@ue nous allonanalyser plus tard. Elle élucide une
guestion qui a longtemps préoccupé I'écrivain sttle probleme du choix qui s'impose a
I'artiste entre la vie et I'art. Les deux piécestsidentiques. En ce qui concerne I'action, elles
contiennent toutes les deux, trois actes : le premxNpose la situation, le deuxiéme raconte la
fuite de I'héroine, et le troisieme explique lesoas de cette fuite. La piéce se termine par

une scene pathétique ou I'héroine s’épanche libmeme

La piece d’alHakim et celle de Rostand présentent de nombreux pdismsalogie : le
héros dans les deux cas est un dramaturge. Damislld piéce de M. Rostand et Marrdans
la piece d'alHakim. Les deux héroines : Thérése chez Rostandn&t chez alHakim,
sacrifient leur amour pour libérer les dons adistis de leurs maris. Elles assistent toutes les
deux au succes et a la célébrité de leurs épowawdil de temps deviennent de grands

artistes.

Les deux pieces s’achevent dans une atmosphersemémentale. Mais la fin de @éce de
Rostand est plus romantique et plus réelle. Celaies illustré dans le retour de Thérése pour
retrouver 'amour de sa vie, Daniel. En revanchd]jakim est trop idéaliste, il fait de "&m
un étre exceptionnel, une femme imaginaire qu’'otroieve pas dans la réalité. Elle divorce

de son mari qu’elle aime trés fort, elle se remafie de couper tout espoir de retour.

La fin de la piéce d’aHakim nous parait plus douloureuse que romantiquegfepe
ne pas suivre Rostand et suivre plutdt ses réactmmantiques envers la femme en général et

I'art en particulier.

188 Maurice Rostand, «la Déserteusie, la Petite illustration N° 309, Théatre : n. 173, 13 Novembre 1926, pp.
1-33. (Piece en trois actes, en vers).
84



3/ Pygmalionchez alHakim et G. Bernard de Shaw.

Un tableau de Jean Roux (1876-1939), Pygmalion d&at& au musée du Louvre avait
éveillé chez aHakim le désir de traiter ce theme de I'art et de &aton. Il nous révele les

sources dont il s’est inspiré : la mythologie grexgt la piece de Bernard Shaw (1856-1950).

Dans sa piec®ygmaliort®®, al-Hakim met en scéne un sculpteur de talent nommé
Pygmalion résolument misogyne, et qui a décidéedmmais se marier. Sa vie est consacrée
uniquement a I'art, jusqu'a ce qu’il ait faconn@ wtatue d’ivoire sous la forme d’une femme
parfaite. La statue devient enfin un chef d’ceuwgues. Passionnément épris de la forme née
de ses doigts, le sculpteur considere son ceuvreneosa femme et I'appelle «Galathéex. Il
devient amoureux de sa créature qui représenteobaglissement supréme de son art.

Les dieux, Apollort’® et Vénu$™ qui découvrent cette statue sont émerveillés par s
beauté. Pygmalion prie la déesse de donner vidath@a, mais lorsque son vceu est exauce,
il refuse de la voir comme toutes les autres femrSes image avec un balai a la main,
enleve toute la perfection et la beauté que Pygmalifaconnées pendant de longues années.
Il ne peut pas supporter de voir son art se détrdévant ses yeux, et en méme temps, il ne
peut pas quitter sa femme bien aimée. Cette stuast un dilemme pour Pygmalion, il se
sent partagé entre deux femmes : 'une représ&arteirhmortel et I'autre représente la vie

éphémere.

Finalement, Pygmalion part implorer les Dieux dereadre la femme et de lui rendre
sa statue d’ivoire. Son voeu est encore exauceé,gates fois-ci Pygmalion est malheureux et
déchiré. 1l a retrouvé son ceuvre mais il n'la pasivé la paix de I'ame. Il regrette ses
souvenirs et son bonheur perdu avec Galathée. Dansuvement de colére, il met en piéce
la statue. Pygmalion choisit le triomphe de I'draleandonne la vie.

Le pygmalion d’alHakim, nous parait plus proche de la Iégende grecqeeejui de

Shaw. Al-Hakm respecte et conserve le caractere de la |égemadeug, qui contient une

/////

publiée en 1950 par la Nouvelles Editions Latin®aéis, dans le recueil intitulé Théatre arabe.
0 Dieu grec de la beauté, de la lumiére et des Arest également dieu de la musique et de la poésu
solaire. Les romains I'appelleront Phébus, le d&mill Protecteur des troupeaux, ami des fétes etlmsrs,
Apollon est une personnalité multiple, comme sisgdurs divinités fusionnaient en lui. VoDictionnaire,
Encyclopédique illustréOp.cit.,p. 82.
1" Dgesse des jardins et du charme, qui devient 2eRata suite de son assimilation a I'’Aphrodite Gescs, la
déesse de I'amour et de la beauté.
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atmosphere poétique qu’on trouve dans la plupasttdbleaux : les chants du chceur, les
danseuses, les personnages divins de la mytholgggeque et d’autres personnages

mythiques qui évoquent des symboles chez les angiemts.

Par contre la légende de [I'écrivain irlandais esingposée dans la réalité
contemporaine et a une portée sociale. Il remgiastatue de la Iégende par Elisa, une jeune
fille pauvre et ignorante qui vend des fleurs diansue. Quant a Pygmalion, il n’est plus le
sculpteur misogyne, Shaw fait de lui, Higgins, wof@esseur d’anglais a l'université de
Londres. Celui-ci prend en charge cette jeune fidar I'éduquer et faire d’elle une femme de
haute classe. Le défi est releve, I'expériencéiest réussie, Higgins recoit des félicitations et
révele la vérité sur Elisa a tous les invités, eur Idisant que cette grande dame qu’ils

regardent, n’est qu’une simple vendeuse de fleassgauvre.

On remarque que tout ce qui intéresse le hérohde 8st le succes de son projet, le
sort d’Elisa ne compte plus pour lui. Elle, qungjuiete pour son avenir demande a Higgins
de I'épouser, mais malgré son amour pour ellesfige, car il la considere comme son objet,
l'art de sa création. Elisa se révolte, et désteouver sa personnalité de modeste fille. Elle
déteste cette société sans principe et ses moelts ptéfére épouser un humble chauffeur de

taxi aupres duquel elle espéere trouver le bonheur.

Les deux auteurs n’empruntent a la légende gregged’idée générale : le Pygmalion
d’al-Hakim sculpte dans l'ivoire une femme de parfaite b&ait Higgins, Pygmalion de
Shaw transforme une jeune ignorante, vulgaire,rendame de haute société, une aristocrate
raffinée. Mais les deux écrivains se distinguemtlg@ar force de caractére et leurs visions sur

I'art, sur la femme et sur la vie en général :

Pygmalion de Shaw est un célibataire, réalistdeame pour lui n'est qu’'un objet
destiné a assurer son confort matériel. TandisRygenalion d’al-Hakm est subtil, anxieux et
hésite entre son art et sa vie. Il souhaite unenfera ses cotés mais en méme temps, il

implore les dieux de reprendre la femme et dedndre la statue.

Higgins développe la personnalité d’Elisa, elleidetvune femme rebelle, posée et

ferme, ce qu'apprécie d’ailleurs Higgins. Alors dbalathée de Pygmalion est soumise et ne
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se revolte pas devant son créateur. Higgins offreid plutot que l'art a Elisa, al-Hak au

contraire, oppose la vie concrete a l'art, il eqpé le choix de B. Shaw :

- "Est-ce qu'il y aurait eu un monde si le créateanait craint de créer le troublé ?
Creer la vie signifie créer le trouble. Il n'y a’'gn seul moyen qui nous permette
~déviter ce trouble, c’est celui de tuer les éeekes chosed™. =

C’est ce qu’a fait Pygmalion d’&lakim, il tue Galathée, au moment ou il réalise que

l'idéal et le réel ne peuvent pas se réunir danseuh et méme étre.

Notons une curieuse analogie entre les deux énsyaous les deux craignaient la
femme qui selon eux représente un danger pourctéateur. Pygmalion n’est autre que T.al-

Hakim, comme Higgins n’est autre que B. Shaw.

En conclusion, chaque piece est I'empreinte deésamain. Celle de Shaw est réaliste

tandis que celle d’dfakim est idéaliste et romantique.

4/ Edipe Roichez alHlakim, André Gide et Sophocle.

Durant quatre ans, T.&lakim se plonge dans I'étude de la mythologie grecdqudars la
lecture des pieces du théatre antique. Le sujehythe (Edipien l'avait séduit d’autant plus
gue Voltaire (1694-778), Pierre Corneille (1606-4%68André Gide (1869-1951), Jean
Cocteau (1898-1963) et d’autres 'ont traité avantMais altlakim est inspiré par la lecture
de Gide et attiré par la légende d'Edipe, dont Solehfit un chef d'ceuvre. Il a essayé
d’étudier la Iégende d’'un autre point de vue, sitrtpue la piece comporte des interprétations

différentes selon les écrivains.

La piece d’alHakim est en quelque sorte une piece anti-gidienneil canstate que
'Edipe d’André Gide est la conséquence des idéreéles par Voltaire (1694-1778), qui
avait semé le doute dans tous les domaines. Rtligoar Ernest Renan (1823-1892), qui avait
remis en question les idées sur Dieu et la religarsuite par Friedrich Nietzsche (1844-
1900), qui couronne le tout et proclame que Didunest et que rien n’existe au dela de

I'hnomme.

"2 Bernard ShawPygmalion New York, The collected Works, W.H.Wise, (S.D)284.
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Al-Hakim n’emprunte de Gide que le c6té philosophique @tahqui fait triompher
’homme de ses malheurs. Il se sent proche, adisssophocle mais il ne suit pas ses traces.
La piece de Gide est la glorification de 'hnommiergjette I'idée de la fatalité. Celle de
Sophocle est le drame de I'anéantissement de Birgpumain. AlHakim croyant, ne peut
admettre ni les idées de Gide qui voulait faird’ldlemme un Dieu, ni accepter les propos de

Sophocle sur la fatalité du destin et la tyranms Dieux.

Al-Hakim dans sa piece rejette la prédiction. Dieu aingecséatures et ne songe a
faire de mal a personne. Mlakim remodéle le mythe a sa fagon, il découvre ureaagpect
caché que, peut-étre, Sophocle n'a pas remarquié.duodrame de la fatalité qui englobe la
piece de Sophocle, alakim découvre un conflit sérieux, celui qui opposeadalité a la
vérité. Mais une analogie s'impose entre les deiéxgs, qui réveélent un remaniement de
I'ceuvre sophocléenne. Le seul changement quetlalaim apporte a la piece se trouve dans
le cote religieux. Il redistribue les rbles de asrs personnages anti-gidiens afin de conserver

les idées de la mentalité musulmane.

A titre d’exemple, il concoit’'une maniére tout & fait originale le role de ias qui
constitue la clé de toute la piéce. Ce personraggand prétre qui ne croit guére aux Dieux
dont il célebre le culte, est un personnage nibtest par excellence. Il joue le rble des dieux,
il change la destinée des autres, il manipule aescfunestes prédictions la famille royale.
C’est lui qui a conseillé a Laios le roi de Thebtlesuer son fils, c’est lui qui a inventé la fable
du Sphinx et c’est lui qui a proclamé que celui débarrassera le pays de ce monstre
(Sphinx) épousera la reine et prendra le pouvoitipgechez Sophocle est la victime de la
fatalité des dieux. (Edipe chez H#kim est la victime d'un complot monté par ce

personnage : Tirésias.

Dans(Edipe roiHakimien, le peuple croit en Dieu, il délegue le granétre qui parle en son
nom. Chez Sophocle, Edipe est incrédule, il croitoéacle, a ses prédictions. La piece
egyptienne n’établit aucun lien entre le crime impdu meurtrier de Laios et I'épidémie de
peste qui a ravagé le pays. PouHakim, le Dieu ne se venge pas et la peste n’est pas un
chatiment du Dieu. Il veut éloigner de sa piécd taractere paien. Le contraire de ce que

pense Sophocle dans sa piéece.

Pour ce qui est du dialogue, on voit que tout aug ldu déroulement du second acte,

al-Hakim suit de pres les traces de Sophocle, ses réplifpreg écho a celle de la piece
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grecque, notamment dans le dialogue entre (Edifgecatste. Cela est bien illustré dans le
deuxieme actel’E&dipe roi d’al-Hakim et dans I'acte trois chez Sophocle. Dans l'aaled

deux pieces on entend aussi un dialogue presqogigde entre Créon et (Edipe.

Apres la révélation de la vérité, (Edipe chez Glaphocle et aHakim se créve les
yeux et Jocaste, sa femme et en méme temps saseaeicide. Mais si I'Edipe de Gide se
creve les yeux, c’est par exces d'orgueil, tandis, chez aHakim, c’est uniquement par
amour et par excés de douleur. (Edipe aime sa feetraes enfants et refuse la séparation
avec sa famille. Apres le suicide de Jocaste, ftaggpe inconsciemment les yeux en criant :
"Je ne te pleurerai qu'avec des larmes de $4h@hez Sophocle, Edipe s'inflige la cécité

pour susciter la pitié du ciel et apaiser la cotéAgollon.

L’ceuvre d’alHakim n’est pas une servile imitation de celle de Sofghamais elle
porte bien son empreinte. Il a essayé cependadoniger a sa piéce un esprit musulman qui

respecte les fondements de sa religion.

Ce théme de la fatalité répandu dans la légendeqgeeprésente de nombreuses
difficultés pour la piece d’'alfakim. Le sujet ne s’adapte pas a la mentalité muswdr@nqui
pousse I'écrivain a interpréter a sa maniére lé&néwents et a choisir son propre dialogue.

De ce fait I'écrivain se trouve victime de la cadliction comme ses prédécesseurs.

5/ Ahl al-Kahf (la Caverne des songes), chez Marcel Proust, HeifRené
Lenormand et Tawfik al-Hakim.

Dans cette piece &lakim insiste sur un theme qui lui est cher, a saliconflit qui oppose
’homme au temps. Pour développer ce point, nhomavemarqué qu'il s’est fondé sur
d’autres sources d’inspiration que le Coran, cdivte sacré présente I'épisode comme étant
un miracle qui montre la bonté et la sollicitudeldeu envers les croyants, mais il n’a jamais
abordé la question du conflit entre 'lhomme etdmps. Cela veut dire que I'auteur possede
certainement d’autres sources. Sur ce point, neasgns que cette idée du temps est inspirée
de Proust (1871-1922) dans son ouvrage considénéeaune longue lutte contre le tenfps

la Recherche du Temps Pergwblié en 1913.

137 al-Hakim, «Edipe roi»in: Théatre arabeOp.cit, p.153-216, p. 212.
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La piece de notre dramaturge égyptien fut publre@383, mais elle fut écrite pendant
I'été de 1928. Alors, il est fort probable que tewr ait feuilleté 'ouvrage de Proust pendant

ses hombreuses lectures de la littérature européenn

Dans les deux piéces, on remargue une ressemlidartoat dans les idées exprimées
sur la notion du temps. Le sujet dela recherche du temps petdusiste sur le temps qui
dévore, qui dégrade peu a peu I'espoir d'une vatteCoeuvre n’est autre qu’une longue lutte
contre le temps depuis le début jusqu’a la fin.shinomme dans la piece dHbakim, Ahl al-
Kahf, I'écrivain dépeint ses personnages diminués, ésrga¥ le temps jusqu’a leur
anéantissement. lls croient a leur réveil n’avaimai qu’un jour, et partent a la recherche de
leurs biens et des étres qu’ils aiment. Décus paedlité, ils finissent par se résigner et

retournent a la caverne pour y mourir.

On peut citer aussi I'ceuvre d’Henri-René Lenorméih@B2-1951),le Temps est un
Songé’™ 1919. Al-Hakm avoue danszZahrat al-umr'’®, 1943, avoir été influencé par ce
dramaturge dont il déclare avoir lu presque togsolevrages tels qudes Possédeslo09 ;
les Ratés1920 ;le Mangeur de rével922 et’Homme et sefantdmes1925. Cette piece de
Lenormand aborde les mémes idéeAblial-Kahf,d’al-Hakim et traite de la méme question

chez les deux auteurs : le temps est-il un songmeuealité ?

Nico, le héros de Lenormand, parle ainsi a soniteenv:"[...] ni I'espace, ni le temps
n'existent. Le temps est un sony&"Michilinea de la méme facon, prononce & peu pres le

méme mots"[...] Nous ne sommes pas un réve. Nont @&esmps plutdt qui est un révé”

Une autre similitude apparait entre le discourdNam® et celui d’lemlikha. Les deux
personnages représentent la foi et la spiritualdéco de Lenormand, trouve la foi

soudainement a partir de la trentaine lorsqu’ilsesti au sommet d’'une montagne :

"C’est une chose que I'on comprend tout a couperept-il vers la trentaine. Un
jour, a Ceylan, j'étais seul au sommet d'une mameadl y avait une brume rose
- sur les pierres, et le soleil descendait dans urvetlleux gouffre de lumiere.

1744 R.LenormandThéatre ComplefTom I, Paris, 2" Editions Albin Michel, 1949, pp. 147-238.
15T alHakim, Zahrat al-'umr, Op.cit.,p. 128.
176 4 R.LenormandQp.cit., 5°™tableau, p. 212.
17T al-Hakim, «la Caverne des songesw; Théatre arabeOp.cit, p 9-99, p. 88.
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 Soudain, jentendis un son inexplicable...il sembdaittir du soleil, il était tréfs,
doux, s0r, assez foft®,

C’est exactement ce qui est arrivé a lemlikha Hakm. C’est un personnage humble
naif et croyant, son mysticisme ressemble a cellié@tos de Lenormand. Lui aussi trouve la
révélation d’'une autre vie a I'age de trente ams, lp simple émotion qu’éveille dans son
ame, le spectacle de la nature, alors qu’il descenidh montagne, au moment du coucher du

soleil :

- "[...] Yavais alors trente ans, dit lemlikha, etpensais qu’a mon troupeau [...] je
n'oublierai jamais la sensation que je ressenti§ [mpression bizarre que je
navais connue qu'une seule fois dans ma vie, atprs je descendais de Ela
“montagne au moment du coucher du soleil. Un spectadque s’offrait & mes
yeux. La plaine s'étendait devant moi, immenseagiple™’®. -

La similitude de ces faits, ne nous laisse aucumtedsur l'influence de la piéce de
Lenormand sur aifakim. Les sources d’inspiration de l'auteur ne sontumg simple
association d’idées : entre la résurrection cheafeiens égyptiens et la lutte contre le temps

chez Proust et Lenormand.

L’originalité de Tawfq alHakim réside justement, dans cette habilité avec l&gilel
insére les diverses idées européennes glanéegessts®s lectures, dans un contexte oriental,

tout en créant ainsi des ceuvres personnellespalas.

En fait, alflakim est a la recherche d’'une méthode, d'un modeleiaes Grace a ses
lectures, il a appris de Voltaire et de Nietzché&ltzon de douter, de Gide, la sobriété du style
et d’Henri-René Lenormand I'exotisme thééatral. llemprunté a Moliere son caractére

comiqgue et son style clair et précis et il a admé@guilibre des pieces de Sophocle.

178 4 R.LenormandQp.cit, Z™tableau, p. 177.
19T alHakim, «la Caverne des songeiw; Théatre arabeOp.cit, pp. 17-18.
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CONCLUSION

A la suite du mouvement révolutionnaire populaieel®19, I'Egypte est victime de la grande
supercherie de la fausse démocratie qui n'est pége pa rompre ses liens avec le
colonialisme. Ce que l'on appelle a I'époque indéfamce nationale ou démocratie
réactionnaire n’est qu’une illusion pour masquerdalité et dévoiler le vrai visage de la
démocratie coloniale. Il est inadmissible de veigbuvernement incapable d’agir sans l'aide
des autorités coloniales en Egypte. Cela signifie tindépendance du pays n'a aucune

valeur tant qu’il n y a pas une démocratie poliidjbre.

Pour libérer son pays de tous ces régimes aléatdiégyptien n’a jamais renoncé a
ses principes nationaux. Son désir de faire reviigypte est une des cibles importantes
pour I'indépendance. D’ailleurs, cette mission dadnaissance égyptienne n’est jamais un
mouvement d’idées, mais plutdt une révolution Iatglielle a laquelle le peuple tout entier

participe.

Al-Hakim, lui, milite avec dévouement au sein d'une séciéh transformation
politique, économique et sociale qui agit dansue diempécher 'hostilité, les crises et la
misére du peuple. Face a cette crainte, les intalis se posent des questions : quelle attitude
peut-on adopter quant on revit la méme misére atdme piege des politiciens ? Que faire
guand on voit les peines du petit peuple s’acea@trqu’on veut les atténuer ? La tension qui
a dominé cette intelligentsia au début, se mamfelsins leur comportement et dans leur
mentalité. Les conséquences de I'échec d’'une goétd’assimilation se sont transformées en
une crise qui remet en question le retard techipleg industriel, et économique de la société
égyptienne. Suite a cette prise de conscience bapud’'ceuvres ont paru dans le but de
changer certains aspects sociauxHakim s’engage dans cette voie sous la forme d’activité
théatrale. Il adopte des positions d’homme témaigrde son époque. Il s’engage avec
détermination et rigueur dans un combat contreysteme politique de I'époque ainsi que
pour la liberté et la justice sociale.

L’influence des écrivains européens ou grecs sual-Hakim est exercée
profondément dans ses ceuvres littéraires. Il avér@an eux I'exemple et le modele de sa
culture. Cette influence lui a inspiré beaucoupékis et de sujets divers. Celui qui lit ses
pieces, remarque que le trait dominant et I'idéadoatrice est souvent l'inquiétude. Al-
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Hakim est un étre inquiet, angoissé, toujours en qdétguelque chose. C’est pourquoi, il
trouve en Pirandello, Lenormand I'écho de ce g@dsent. Il a su aussi, retrouver le secret

d’'une ceuvre bien construite et équilibrée chez Mt&d, B.Shaw, et d’autres.

Dans certaine piéces, on le voit s'opposer a umwine philosophie européenne,
surtout celle de Nietzche, Sophocle et Gide, qiirnaént que rien n’existe au-dela de
’homme. Al-Hakim, lui, se montre lucide, il rejette ces penséeseaquettent en question les
idées sur Dieu et sur la religion. Sikdkim a pris quelques procédés artistiques, et s'il a
imité en quelques sortes ses maitres, il en djffassurément, par le tempérament, la

technique et l'originalité.

Al-Hakim est un homme de lettres qui a pris la décisions@mgager avec
détermination pour la liberté et la justice socidést pourquoi, il n'apprécie pas trop les
hommes politiques. Selon lui, un homme politiquetpiler la vérité mais un écrivain essaie
de la libérer. Ces deux professions sont incomiegtibmais, lui, il a choisi sa profession
d’écrivain engagé. Cela est bien illustré dans aesres :Praksa aw muskilat atukm
‘Awdat al-rzh, al-Sukan al-Ha'ir , 1zis etaussi dans ses ceuvrééhgatre de sociétd héatre
multicolorg et enfin dans ses articles politiques.

by

Néanmoins, la réalité n'a pas tardé a montrer afifpwl-Hakim que la vérité
politique est en mesure de se réveéler plus emideuigt insatisfaisante qu’il ne peut
limaginer. C’est pour cette raison qu'il préfere Isattre pour essayer de diminuer la somme
de malheur et d'amertume qui empoisonne les hombaesie est un éternel combat ! Voila

une des convictions de cet écrivain. Il ne peutdprientrer dans le combat.
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DEUXIEME PARTIE : L'EGYPTE ROMANESQUE A
TRAVERS LES (EUVRES DE T. AL-HAKIM.
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CHAPITRE | : LA SOCIETE DU ROMAN ‘AWDAT AL-RUH
(LAME RETROUVEE).
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I/ L’Egypte de‘Awdat al-nzh : une image réaliste.

Les années trente sont marquées par le développataela nouvelle arabe en Egypte a
laguelle alHakim participe de fagcon importante. Son roniAwdat al-rz/z, connait le succeés

en relatant les tensions pergues par un jeune akuhsin, que ses parents ont envoyé vivre
chez des proches dans la capitale, le Caire. Liépapt celle de la tourmente politique et

sociale de 1919 et le theme est le réveil d'un®najui réalise son unité.

Il convient de souligner que cette ceuvre n'aurag @té écrite si 'auteur n'avait pas
été en contact étroit avec la culture occidentalgilen’avait pas largement subi I'influence
des divers courants littéraires européens. Celaierade surprenant car, en 1927, a Paris, T.
al-Hakim commence a écrire son roman en francais darterition de développer ce genre
littéraire. Aprés avoir rédigé quelques pageseitend compte que la meilleure langue pour
décrire la réalité de la société égyptienne oppeimst la langue arabe. Il présente ainsi son
roman en langue arabe :

"Le roman et la nouvelle, qui venaient de voirdarj avaient besoin de I'appui et
du soutien de tous ceux qui étaient voués a lfartcque cette forme littéraire soit
établie, et respectée [...] c’est pourquoi d’ailledrs’était pas étonnant que le
roman de Heykal, Zaynab soit demeuré anonyme, gaasson auteur puisse
mentionner son nom, pendant plusieurs années [éthi§ a cette époque en
France et jécrivais '’Ame retrouvé&®
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Si on analyse le sujet de son romAwdat al-rizz, on voit qu’il se fonde sur deux
approches : le sens caché, qui provient de la tigpharaonique, (ig-Ozris)®’ extrait du

«Livre des Morts¥? qui relate la mort du Dieu @s'®3 et comment sa sceur et femnis'?

180T al-Hakim, Sign al-‘umr, op.cit.,pp. 144-145.

181 Cette légende existe sous plusieurs versiongusagpmpléte fut transmise par Plutarque dansrsité d Isis

et Osiris- on étudiera cette légende ultérieurenf@atcouple Is-O4ris est le couple par excellence. L'un est

l'autre. L'un vit pour I'autre. VoirOsiris le dieu ressuscitde Julien Behaeghel, Paris, Berg Internatione9519

p.15.

182 Sous le Nouvel Empire apparait le Livre des Mauts,rouleau écrit sur un papyrus qui peut dépadiser

métres de long et que I'on place dans le cerc@alrecueil de formules magiques, orné de vignepesnet

d’échapper a toutes les emblches du monde soutériai condition que le mort en suive le mode d'lemgt

sorte victorieux du jugement @s. Pour plus amples informations, voir Pascal Bartcdivre des Morts

égyptien : livre de vieSaint—jean-de- Bray, Editions Dangles, 2001.

183 e dieu des morts le plus connu chez les égypti@diis a la peau verte porte un habit collant, croise le

bras sur sa poitrine, serre un sceptre et un fdae$ ses mains, et se coiffe d’'une mitre blanchéeode deux
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parcourt le pays entier, rassemblant ses lamt&aéparpillés, et appelant son ame pour le
ressusciter. Ensuite, le sens visible du roman,agiarait clairement dans la fagon dont
I'auteur a construit son récit : il a choisi unetujrdinaire, I'histoire d’'une modeste famille du
Quartier Sayyida Zaynab, composée de trois frews étudiant en fin d'études, un officier
suspendu de ses fonctions et un instituteur. Nenti tous en compagnie de leur soeur
Zanriba, une vieille fille qui prend soin d’eux. Cettodeste famille accueille leur neveu
Muhsin qui vient de province, afin de poursuivre seslés secondaires. Le jeune adolescent
a trouvé enfin sa liberté, en prenant consciendeideéme, loin de la rigidité et de I'autorité
de sa mere. Le jeune garcon et ses oncles comstitnemicrocosme a lI'image de la société

qui les entoure : rivaux parfois mais profondémens, soudés quand le danger menace.

Saniyya est une belle voisine de dix-sept ans, dsrgont tous tombés amoureux.
Muhsin qui croit avoir trouvé I'ame sceur est éprislld:eMais Saniyya décoit les quatre
hommes, elle les abandonne tous, et choisi§tdfy un jeune homme oisif mais riche qui
demeure dans le méme quartier.ligim est cruellement affligé. C'est a ce moment lgue
pays se révolte a la suite de I'exil du chef indejaatiste Sal Zaglal. Entrainé par ses
oncles, Miisin se joint aux manifestants et distribue destgrdt est alors arrété avec ses
compagnons et interné sur l'ordre des autoritémrmiques. Le réveil national ainsi que
'amour de son pays ont ramené IMin a la vie et a I'espoir et lui font oublier sacdption

amoureuse.

Tawfiqg alHakim, nous présente ici une intrigue sentimentale aqles dimensions
d'une allégorie politique et sociale. Il utilise aurimage symboligue de deux amours
opposées : amour passion des fréres pour Sanigraair patriotique qui les unit. Il souligne
la force de cet amour patriotique qui réunit lesds malgré leur déception. La belle voisine

devient I'étincelle qui allume la révolte pour sexgr cette famille qui n’est autre que I'image

plumes. Il délivre les égyptiens de leur existetiste et misérable, leur apprend ce qui est Heur, enseigne
I'agriculture afin qu’ils se nourrissent mieuxpiarcourt la terre entiére pour la civiliser. 1l oafitra sur terre la
trahison et la mort. Il ressuscitera grace a l&épike sa femme, apportant ainsi aux humains la ggeend’'une
survie éternelle.
8 |a plus célebre déesse égyptienne, épouse derémn ®zris, mére deHuris, affectueuse, dévouée,
intelligente, remarquable et magicienne. Elle ancobheaucoup de chagrins et de nombreuses avengoes.
origine est encore plus obscure que celle @®zet de Huris. Par son nom égyptien, Aset, mot
signifiant «siége», lequel devient son symbole,meuble formé par deux degrés posé sur sa tétegee si
distinctif, son réle dans la théologie @igienne va faire d’elle la déesse la plus célébseFapptiens. A partir
de cette légende, elle s’est imposée comme le madgthique de I'épouse et de la mere, elle apparatissi
comme la reine des deux terres, en qui s'incarlzegrande épouse royale dont elle sera aussi le&l@odoir
Guy Rachet, «Les mystéres d’Isisn,: L’Egypte mystique et légendajrErance, Champollion, Editions du
Rocher, 1996, p 165-183, p.170. Pour de plus aniplesmations voir également Francoise Dunand, Idi&re
des Dieux, Paris, Editions Errance, 2000.
185 es lambeaux déchiquetés, c’est 'Egypte divitékme retrouvée estétincelle allumée par la révolution.
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du peuple égyptien. Cela veut dire que ce peuples da misere et son courage n’attend, pour
se révolter que le leader qui doit ressusciteryififg en rassemblant ses lambeaux dispersés

(comme I2s rassembla les lambeaux di@g). C'est ce que dit d&kakim par la voix de
I'archéologue francais :

"Il manque a ce peuple 'homme qui personnifiesgih ame et ses espoirs, et
qu'il surgisse, et alors, il ne faudra pas vouséén si ce peuple solidaire, ce
- peuple uni dans la douleur et prét au sacrificemgdit, un jour, un autre mlracle

" que celui des pyramide$®.

La belle Saniyya qui a uni dans son amour toutanalle, est 'image de la déesse
Izis qui a refait I'unité de son peuple, de méme cpid Zalil, le leader nationaliste, qui a
conduit le peuple dans I'amour de la patrieHalkim développe I'image symbolique de
'union de ce modeste peuple du quartier SayyidgnZlh qui rassemble des petits
fonctionnaires, des étudiants, des ouvriers, déestes, et d'autres pour une révolution qui fut
pacifique au début mais sanglante plus tard.

Cette ame de 'Egypte ancienne existe toujourscjpalement dans aliRal-masr1 (la

campagne égyptienne) ou tous lesafall se sentent unis dans la souffrance comme dans la
joie :

"Comment ce peuple aurait-il bati ces merveilled, savait pas aimé la
souﬁrance en commun ? Et pourquoi se sacrifigabilr un méme autel : celui de
' Chéops, le représentant de l'idole et le symbolkidtsal"*®’.

Selon l'auteur, 'Egypte déAwdat al-iih, a réalisé une victoire, une renaissance, elle
a vaincu le temps, le désespoir, par la révolteatepeuple unifié et 'audace de son leader.

Tout comme Oiris qui a vaincu la mort par le sacrifice de sondtlpar I'amour infini de son
épouse.

"0 Osiris, je suis ton fils Horus et je suis verfin @e tuer pour toi ta souffrance
O Osiris, je suis ton fils Horus et je viens afetd rendre la puissance
' Osiris, je suis ton fils Horus et je viens afintdeendre la forcé®®

18T al-Hakim, I' Ame retrouvégOp.cit., 158.
%7 bid., p. 157.
188 julien BehaegheDp.cit.,p. 169.
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L’idée qui domine I'ceuvre est sans doute l'idéesdmtiment national. L'auteur essaie de
maintenir entre ses personnages cette union salidaiaffective qui signifie pour lui un

symbole de I'unité fonciére du peuple égyptiencdhsidere ce peuple comme cachant un
coceur considérable et une force spirituelle. Il peéme en mettant cette vérité sur les léevres

d’'un archéologue francais :

"Ce peuple que nous croyons ignorant, sait beaudeuphoses, mais c’est son
coeur et non son esprit qui les lui révele. La geasajesse coule dans son sang,
[ ] la force dort dans son anlé® -

Mais faut-il considérer cette oeuvre comme un rontamolutionnaire roman

révolutionnaire ou plutét comme un roman autobipbmgque ?

Il nous semble qu’aHakim n’a pas rédigé ce roman pour exprimer ou rekderie et
ses souvenirs d’enfance, mais plutét pour expliguetécrire 'ame et I'esprit égyptiens, en
mettant en valeur la nature du peuple qu’il évodjuest vrai que plus de la moitié du roman
est consacrée a la vie de Min, a ses souvenirs d’enfance chez ses paremis,sels oncles,
a I'école, a ses amours, a ses contacts avéeklrah, (la danseuse), mais il est loin d’étre

autobiographique, car le roman se révéle par I'fiéde domine, «Le réveil de I'Egypte».

En ce qui concerne I'image révolutionnaire dansolean, on remarque qu’elle n'est
pas convaincante, car les personnages deiJaMiakim sont destinés a jouer le méme role,
unis dans le méme esprit patriotique et animésadadme flamme patriotique. lls veulent
tous participer a la révolution, ce qui a donnér@man une teinte artificielle, loin du réel.
Yahya Haqq dit :

' "[...] 'image de la révolution est pale et courten Peut méme dire qu'elle s est
greffee intruse & I'histoire et secondaire papoapa son sujet®. -
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Yahya Haqq reproche a aHakim l'image péale et froide qu’il a donnée de la

révolution et du révolutionnaire, surtout en ce ecpncerne la conclusion du roman.

1897 al-Hakim, I'’Ame retrouvéeOp.cit.,p. 152.
199vyahya Haqd, Fagr al-gissa al-mariyya (’Aube de la nouvelle égyptiene), le Caire, alytdaal-Masriyya al-
‘Amma i al-Kitab, 1987, p. 130.
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"La fin est froide et banale, elle ne contient patte chaleur cachéé®,

"ol 3l s L a5 Agdlina b Al L ]"

Il attendait d’alHakim qu’il présente une image flatteuse de cette medisnille (petit
peuple égyptien) participant a la révolution. Ilrat voulu que l'auteur décrive
minutieusement leurs souffrances et leurs résistgransi que leur décision de s’'unir dans
'amour de la patrie. Il aurait préféré quldhkim sacrifie 'un de ses héros a la révolution, un
martyr comme par exemple dans le rorBaityna al-qarayn, (Entre les deux palaisle N&ib
Mahftz, ce qui donne au roman un sens plus beau, plusshat plus réel. Malheureusement,
il a ignoré ces détails, ce qui a donné a l'idéegipale du roman (la lutte nationale et la

renaissance de I'ame égyptienne), une image patémigée de sens et de valeur.

Il clét I'histoire comme il I'a commencée. Au débtdus les freres sont endormis cote
a cote, malades dans une méme piéce de leur maidartin ils sont également endormis,
cOte a cobte sur les lits d’'un hopital militaire reg avoir été condamnés pour détention et
distribution de tracts révolutionnaires. Mais iayune question que le lecteur peut se poser :
Muhsin, a-t-il été emprisonné par erreur ou a-t-il @t@iment impliqué dans cette affaire
révolutionnaire ? Ce qui parait peu probaloier dans’/Awdat al-izz, Muhsin ou (I'auteur),
relate qu’il a été incarcéré avec ses oncles seiragnusation de complot, alors qu’il a affirmé
dans son ceuvrggn al-‘umr, qu’il n'a jamais tenté de participer a un complat pne action
concréte ou une activité révolutionnaire. Il sotdiaicependant participer a la rénovation par
ses idées et son ame. Donc, ce roman est loinedi&trroman révolutionnaire ou méme

autobiographique. YHadq dit :

"Dans le roman, il n'y a pas d’équilibre entre éms caché et le sens apparent. Le
sens caché est immense, il contient le titre eetaprunts, a sa droite, le Dieux
'entourent et, a sa gauche, le Livre des Mortsset mysteres [...] le sens
apparent est une suite d’événements enfantinsoattdbuve beaucoup d’artifice
et parfois d’abus®?

Cadll e adasmn s (alBY) 5 () sindl e calae laldU alkall 5 GhU (s o)) 55 Al (8 Gl
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¥bid., p. 130
1921bid., p. 129.
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K.J Hassan trouve que le romadAwdat al-rizz, est un roman de promenades et de
discussionS® mais nous, nous avons classé ce roman parmiuesges symboliques et
idéalistes car il magnifie une idée tres chéreaatéur : c’est «l'unité du peuple». Le roman
prend sa place dans une période cruciale qui au@dtujstoire du peuple égyptien en quéte

de son identité nationale M. aldim 4 dit :

"*Awdat al-ih, le Retour de 'Ame, n’a pas pris part effectivermna la revolutlon
" de 1919, mais il a exprimé une étape décisive tte cooissance nationafé®.

En dépit de cette vision symbolique et idéalistel'deteur, il nous semble que le
roman a été écrit pour montrer ce qu'est la coowlitiu falkh sur son lieu de vie, la
campagne. C’est surtout dans la seconde partimaedage gu’il admire la force d’ame de
ces pauvres batisseurs des pyramides, comme qaadipdans le dialogue de I'archéologue

francais Fauquet et de I'inspecteur de l'irrigatamylais MBlack :

"Avez-vous jamais vu plus malheureux que ces geltgez-vous vu plus pauvre
gue le fellah égyptien et plus endurant a la p@ifie.] je vous assure que ces
gens éprouvent du plaisir a peiner ensemble [...] fedahs, qui chantent a
l'unisson et qui, malgré leur nombre, se savens yair la foi [...] comment ce
peuple aurait-il bati ces merveilles, s’il n’avpds aimé la souffrance en commun.
Croyez-moi, monsieur Black, ne mésestimez pas adijoui ce pauvre peuple.
y a toujours une force cachée enitfi"

L’auteur manifeste son admiration pour ce peuple lpavoix de Il'archéologue
francais®’. Il compose entre son romantisme et son idéali@me nous offrir une belle image
de la campagne et du fdilqui, malgré son ignorance et sa saleté, possquledsance d’ame

et la noblesse de cceur. Cette déclaration d’ammurge peuple qui sait comment s’unir dans

193K J.Hassanle Roman arabe (1834-200#aris, Sindbad, Acte Sud, 2006, 47.

194 Chargé de cours de philosophie des sciencesatldté des lettres du Caire, I'un des jeunes nsaige plus

écoutés dans le Proche-Orient arabe, directeueditidn au ministére de la Culture (1967), il edgalement

président du groupe de pregswdbar al-yawm

19 Mahmaid Amin al“Alem, «Pour une culture égyptienneis : Anthologie de la littérature arabe

contemporaine : les essaf3p.cit.,p. 403-407, p. 406.

19 Tawfiq al-Hakim, I'’Ame retrouvéeOp.cit.,pp. 156-157.

197 yahya Haqq n'a pas apprécié l'idée d’alakim qui a choisi un étranger @vaga faranawi) pour chanter la

grandeur du pays et de son peuple. Il préfere gtie admiration soit déclenchée par la voix d'uppéign, en

particulier I'ainé de la famille Sayyida Zaynabdit :

"L’Egypte qu’on croyait tous morte, s’est ressuseiet voulait exprimer et dire qu'elle est encarevie [...].

L’auteur n'a trouvé aucun égyptien qui conviennarrpwansmettre ce message, il a choisi pour I'Egyt

étranger, francais qui s'engage a la défendregr R&qissa al-mariyya, '’Aube de la nouvelle égyptienne".

Op.cit, p. 130.
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la souffrance et accepter son sort, n’est pas ahise qu'une facon de le rattacher a une

civilisation deux fois millénaire.

Malgré toutes ces critiques, nous constatons quent&an est écrit dans une langue simple,
précise, bien comprise de presque toutes les aaégsociales de I'Egypte. C'est ce que

confirme Yaya Haqq malgré ses satires piquantes sur le roman :

"Malgré tous ses défauts [...] 'Ame retrouvée estitéavec persuasion,
conviction et chaleur, c’est une image réelle deoeiété égyptienne soit du Caire
ou au Rf, elle contient une analyse brillante et un regamdne se trompe pas.
Plus que ca, les dialogues, libres et simpfés"

&43;4”3».33\..43)}‘4‘5.& ‘BJ\)A}Q:\%\)J@QDL}:\SACJJ\EJ)&Q[ ]u;.ud\a&dsef:)
)\PL@EcJJd)S};GL:;.\\Yo)JmJ&)\JdJ;.\L@_\SJu_uJ\ }\oﬁm\sﬁc\}udw\
Sl ye stk

Le roman fut publié en russe a Leningrad en 1985rancais a Paris en 1937 ainsi
gu’en anglais a Londres en 1942. Le 27 Mai 1954isl'vwad a trouvé une photocopie de
I'ceuvre de Niser Falsafat alzawra™®® oul le chef d’Etat avait marqué la dédicace suant

"A celui qui a ressuscité la littérature, Tagval-Hakim qui demande le retour de
I ame pour une deuxiéme fois apres la révoluith” |

. DJ}-\”J’.JLQJA‘D‘)ACJ‘)X\DJ‘DA_\L\XLLA aSall 3. ".JLLJY\A_IAY\‘_\QL“;‘:.

Cette déclaration, faite vingt ans apres la panutio roman, peut étre considérée
comme un double appel d'un chef d’Etat & son gréadvain pour l'inviter & écrire le
deuxieme volume déAwdat al-riz, pour I'époque contemporaine, et lui rappeler bame

égyptienne s’est également retrouvée apres lautonldu 13 juillet 1952.

Le 17 décembre 1958, l'auteur a été félicité etdnénpar le président aNer,
admirateur de I'ceuvre qui avait réveillé chez s générations la conscience et I'espoir,

il lui a été décerné I'ordre de I'Ef8t, décoration qui vient & la deuxiéme place apm@rsite

198 yahya Haqq, Op.cit.,p.139.
199 philosophie de la révolution est un essai écrit Naser en 1953 qui pose les jalons de lidéologie
nassérienne. Il formule théoriquement les objedif$a révolution égyptienne du 23 juillet 1952.
200 | ouis ‘Awad, «Awdat al-mih» in: al-Hurriyya wa naqd alkurriyya (liberté et la critique de la liberté), le
Caire, al-Hay’a alFAmma t al-Ta’lif wa al-Nasr, 1971, p. 57.
21 1bid., pp. 57-69.
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du Nil de premiére classe qui n'est décernée skelgirotocole qu'aux souverains et chefs
d’Etats. Georges Vaucher dit

"Le président de la république décerna a I'écrivai@rand Cordon de I'Ordre du

Nil [...] pour la premiére fois attribuée a un inegtuel [...] c’est donc bien a

l'auteur de '’Ame retrouvée roman du réveil de Kfte que Gamal abdel Nasser
~a voulu manifester son appréciation et la recosaaise nationale de 'Egypt&®.

La distinction accordée par le président vise égatd a honorer et encourager (a
travers Tawig alHakim) I'ceuvre de tous les écrivains et artistes égpgtiet a souligner la
part importante qu'ils ont prise dans le réveil’&gypte, dans sa renaissance et dans la lutte

pour le progres.

Finalement, le romamAwdat al-tizh, révéle toute 'Egypte moderne contemporaine et
non I'Egypte telle qu’elle apparait aux tourist€est I'Egypte des jeunes, I'Egypte des
paysans, 'Egypte des fonctionnaires et des éttalidiEgypte dont Misin, le héros du

roman, est I'image.

ll/ L'image sociale de I'Egypte d’avant la révolutioredl952. : une crise de meeurs

Le théatre égyptien a pu (mieux que n'importe quete art) présenter une vraie critique de
la vie égyptienne contemporaine et des structwemlgs. Il adopte le réalisme comme style
dramatique, afin de réagir contre le théatre dassiqui a dominé le Drama arabe depuis
Ahmad Sawq Ce style (réalisme) permet d’affirmer I'engagemde I'auteur envers la

société et de montrer la décadence des valeurs.

Son recueil de piéces publié en langue arabe sotird deMasrak al-muystama,
1950, illustre avec les plus simples images, legrdences sociales. Il groupe vingt et une
pieces dont chacune est censée illustrer un aspeial particulier. Comme le nom du livre
I'indique, il ne s’agit plus de 'homme face au ggamystére qui le dépasse, mais de I’'homme
et de son comportement envers la société : le @nmublde I'argent, la vie des fonctionnaires,
la vie conjugale, le féminisme etc... La plupart ge&xes que nous allons étudier, présentent
une crise des meeurs dans les différentes couchkeseso Mais I'accent est surtout mis sur

les catégories privilégiées, et alliées du pouMdaissons la parole a 'auteur :

22 Georges VaucheGamal abdel nasser et son équigeesannées d’humiliation et la conquéte du pouvoir,
Paris, René Julliard, 1959, p. 58.
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"Ce livre décrit des personnes, des situations,cdegportements, tout ce qU| a
marque la société égyptienne dans les annéesdéerl@re guerre mondiaf@®, |
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Ces piéces en un seul acte, plus au moins longaastoutes jouables parce qu’elles
sont servies par une langue trés facile qui permelecteur de bien saisir le message du

dramaturge.

La société chez dfakim est diverse, elle rassemble presque toutes kegarées
sociales de 'Egypte : les gens de la rue, ceuxegeicent des petits métiers, les paysans, les
coiffeurs, les fonctionnaires, les médecins, leégites, les femmes au foyer, les charlatans,
les éléves. Mais ce qui est remarquable dans beblee de ces piéces, c’est gu’elles

décryptent une image réelle de la vie de quotidienn

La premiére piéce de son théatre de société que altmns étudier s'intitul&rid an
aqtul (Je veux tueff? elle réunit deux facteurs : le facteur psychalogi qui vient de
linstinct d’aimer la vie et de la préserver etféeteur social qui provient de I'hypocrisie
essentiellement dans la vie familiale comme celkbeiale. Dans cette piecal-Hakim
montre un couple qui échange des propos affectu@aacun souhaite mourir avant l'autre.
Mais le destin veut que la fille des voisins quifsie de problemes mentaux s’introduise chez
eux avec un revolver, en annongant qu’elle a dédedtier 'un des deux. Le couple cherche
a I'amadouer pour qu’elle les épargne. Leur comédid’amour est terminée. Chacun fait
croire & la démente que c’est l'autre qui méritétré’ exécuté. Aa fin, la fille des voisins
appuie sur la détente, et il ne sort que du brudeela fumée sans projectile. Elle n'a tué
personne, mais elle a détruit le bonheur conjugaledcouple.

Le but d’alHlakim dans cette piece est de montrer que I'hypocsigiale ne résiste
pas devant linstinct de vivre. Il veut nous metiaee a une critique superficielle qui tient
plus de la caricature que de la critique humairdomde. C’est le cas ici de la piéBayn
yawm wa laylaDu Jour au lendemain) ou (Volte fat8)Cette piéce nous donne une image
des meceurs de la société égyptienne. Elle critiugodcrisie et l'intérét des gens. Un

ministre a été relevé de ses fonctions. Le cortes| ministres est soulagé en apprenant la

2037 al-Hakim, Masra: al-Mugtama', Op.cit, p.6.
204 Je veux tuertraduction de I'arabe par Khédry. A daFtséatre multicolore, Op.cit.,
25y/olte faceest une traduction de I'arabe par Khédry. A darihBatre multicolore.
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nouvelle. Le fiancé de sa fille (un riche cultivafene veut plus rester fiancé puisque son
futur beau pére ne présente plus aucun intéréte¥Que qui m’oblige désormais a confier

mes intéréts aux mains d’une personne qui ne pesitrign©%.

Le ministre a donc été abandonné par ses collagliew cherchaient que leur intérét.
Mais dés qu’ils apprennent que le ministre va neghre ses fonctions, ils changent d’attitude,
et deviennent encore plus hypocrites qu’avanteHiainceé tient plus que jamais a avancer la
date du mariage. L'auteur nous dépeint souvensiigations réelles enrobées d’une critique

mordante de la société, qui devient de plus enqlp&le et hypocrite.

Une autre image dévoile l'injustice de ceux quiiel@tent le pouvoir dans les
administrations et la fonction publique. L'auteemarque qu’il y a souvent du favoritisme
chez les employés, une incompatibilité entre lextionnaires et les postes qu’ils occupent.
Selon l'auteur, tout ce que les fonctionnaires smamables de faire, c’est de se réunir pour
boire du café, fumer et parler de futilités. llsvesat d’avance que I'honnétete, I'effort,
I'assiduité et le dévouement ne sont plus les deféa réussite, et que I'avancement dans la

hiérarchie ne se fonde sur aucun mérite, ni sunr@itogique, mais plutdt sur le favoritisme.

Dans la piecMiftah al-nggah (la Clé du succgsun ministre a nommeé son cousin a
un grade supérieur malgré les mauvais rapportenastdans son dossier. Il 'a méme fait
bénéficier d’'un avancement de deux mois, alorslegigens meéritants n’ont rien eu. Si jamais
guelqu’un proteste, il se retrouve aussitot a &aau en retraite anticipée. D’ailleurs, c’est ce
qui arrive a un employé du ministef&mar ‘Abd al-Tawwab. Il a refusé la liste des
augmentations des employés proposée par le minisareil avait constaté que tous les
arguments étaient fondés sur des mensonges ehaumjustice intolérable. Alors, il a préfére

demandé sa retraite.

Dans la piecal-A'mal al-hurra (Travaux libres), I'auteur présente également lgma
d’'une Egypte capitaliste. Cette piéce fait étatptiesieurs aspects de la corruption, de la
négligence du devoir, de la mort, de la conscigogessionnelle et de la perte des bonnes

maeurs et des principes pour accéder au pouvoir.

208 T al-Hakim, «Volte face»in : Théatre multicoloreOp.cit.,p. 93-111, p. 96.
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Face a cette situation de décadence administrailivexiste encore des valeurs
incarnées par des personnages qui luttent contréslgnation, qui s’attachent encore aux
valeurs morales, et affrontent souvent seuls térgociale de la corruption, en essayant de
'enrayer. Comme ces personnages sont solitaiseessaient de résister malgreé les obstacles
sociaux qu’ils rencontrent. On trouve ce genre eesgnnage dans la piéaeRasul al-ladr
gawam('Homme qui a résisté) incarngar Salih bek Zuhd, un homme de principe qui refuse
les titres et les promotions. Malgré ses moyersdsj il préféere rester honnéte plutét que de
trahir sa conscience. Il a déja refusé une somiargeht que lui a proposée un Pacha (ancien
ami), afin d’'intervenir en sa faveur aupres du stm@. On lui a méme offert un poste
intéressant dans une grande société afin d’amelsareituation financiere, mais il a refuse.
Ce sénateur, qui a besoin d’argent pour achetgplsseau de la jeune mariddwiyya sa
fille, résiste toujours devant ces offres et prféinre avec son modeste salaire qui apparait

insuffisant pour sa famille. Ses proches, ne suppbplus son attitude et, il répond souvent :

"Je résiste tout seul, je résisterai, je résistéYai

_".JML» S.XMLa (saa g .\ML»"

On trouve aussi le personnage dayHlyya et de son époudamid dans la piecal-Lis (le
Voleur), qui offrent ce profil social et moral inflexibldslcherchent ensemble la liberté dans
une nouvelle société, ou l'individu peut vivre Boment sa vie sans étre étouffé par des lois

tyranniques.

Dans cette piece d’avant-garde, quatre ans avaavddution de juillet 1952, I'auteur
se permet d'attaquer un régime capitaliste qui edige a ses yeux, les principales causes de
décadence. Il nous présente une série d’événerfasast penser a un roman policier mais
qui révelent un mélodrame qui attaque les meoeurgatigfes. Il nous donne le modele du
Pacha en personne comme image vivante du capi@li€® pacha gagne de l'argent en
exploitant les efforts de ses ouvriers puis lesisede vol. Il n’accorde aucune valeur ni aux

bonnes maoeurs ni aux vertus.

Ce personnage en principe est considéré paiakiim, comme meéprisable, car il a
tenté de voler I'honneur de sa belle fillayiyya, de la séduire par I'argent, les bijousxest
sorties. Il 'a méme menacée de répudier sa méxkesne voulait pas céder a ses avances. Il a

utilisé tous les moyens pour éloigner la jeune fenda son épouklamid. Mais sa fin est

27T al-Hakim, «al-Rgul al-lad samad»n : Masrah al-mystama’, Op.cit., p. 615-639, p. 639.
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terrible, car il recoit une balle en plein cceure€t’Sikir, 'ancien directeur chassé, qui venge
’honneur de sa sceuraNid que le Pacha a violée. Selontakim, ce capitaliste qui met
'argent au dessus de tout mérite la mort. C'est inmage réelle des désordres administratifs
de cette époque et de la turpitude des gens quigid en main le pouvoir.

Une autre image de fourberie est présentée dangielze ‘Imarat al-ma‘allim
KandiZZ® (L'immeuble de Maitre Kariit). Le héros de cette piéce symbolise une image
vivante de I'escroquerie et de la tromperie. Ilisgi des moyens sordides pour trouver des
maris a ses trois filles. Il céde son immeubleund’ de ses filles, et une fois qu'elle est
mariée, il le reprend. Il recommence la méme chosec la deuxieme et ainsi de suite.
Kandiz sait que la nouvelle génération d’arrivistes cherle gain facile et la possession des

biens sans aucun effort.

T.al-Hakim, classe cette piece comme une moralité de gueraés le probleme
gu’elle traite est beaucoup plus grave que cela’aljit d'une crise sociale qui puise ses
racines dans une dépravation profonde : la cupidéévice qui envahit la société capitaliste,
et qui pousse les maris a chercher d’abord I'argenteur femme, son héritage et tout ce
gu’elle possede, avant de penser a connaitre sarpalité. On constate que les valeurs
morales ne sont plus respectées, ce qui provogaieweures dans les relations et les liens

sociaux.

La piéceal-Kanz (le Trésor}’®, montre clairement cette coupure entre les pardnts e
leurs enfants. Un pere, qui a dépensé trop d’apgemtant sa campagne électorale, décide de
donner sa fille a un homme riche. Ce pére, quiherahe que son intérét, ne préte aucune
attention aux souhaits de sa fille. Mais l'arriviBan jeune homme chez eux, sous prétexte
gu'’il existe un trésor dans leur maison, fait chanig pére d’avis. Il chasse le fiancé riche

pour accueillir a sa place le jeune homme qui wa fortir le trésor de la maison.

C’est ce changement d'attitude et de comportemanpéte, que dénonce Hbakim
dans la plupart de ses pieces. Il nous révele enetémps une autre verité qui améne vers la
vraie richesse, c’est la satisfaction (al-@a). Le jeune homme réussit a convaincre le péere
gue le fabuleux trésor est sa fille en personneuetla vraie fortune est 'amour. C’est ce

sentiment sain qui nous permet de vivre dans Iadanéternel.

2% pjace de son recudilasral al-mystama’, Op.cit.,
29)e Trésorest une piéce traduite de I'arabe par Khédry. Asddnéatre multicolore
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En évoquant les themes «bonheur et amour», nos®pemMmeédiatement a sa piéce
d’al-Hubb al-udri (lAmour platoniqug, qui dénonce également l'avidité debd al-Gart
bey*'®. Ce personnage ne vit que pour l'argent. Il efférteent obsédé par sa fortune qu'il
croit que tout le monde veut le tromper et le voledissimule sa richesse. Il préfére vivre
comme un avare plutét que profiter de la vie, degént et du bonheur. C’est ce que lui dit

avec force un porte-parole d’un parti politique wéum proposer un poste politique

| "[...] espéce de jaloux égoiste, tu vivras sans ammourras sans larme et tu ten
|ras sans mémoir

."dﬁlﬁgwﬁj@dﬁgﬁﬁ}@mﬁu@mc‘;l\_’aiﬁ\)ﬁﬂ\l.g_j"

Dans ces pieces, nous voyons un homme, un écevaage, qui change d’attitude et
adopte une véritable théorie de I'engagement. Sgle st désormais réservé au service
d’'une idée : dévoiler les erreurs du systeme poildiet le despotisme des gens de pouvoir. |l
devient tres réaliste. Il abandonne sa tour d’&oéon monde irréel de mythologie grecque et

de légende des Mille et une Nuits pour devenir phagmatique.

I/ Alarecherche d’une nouvelle idéologie socialiste.

Avant la révolution de 1952, le théatre didkim connait quelques hésitations, car il ne
traite pas profondément les problemes de I'épolljuéa pas une philosophie sociale précise.
C’est pour cette raison qu'il trouve refuge danshieitre des idées au point d’étre considéré
comme un écrivain isolé dans sa tour d’ivoire. Mata n’a pas duré longtemps. Aprés la
révolution de 1952, c’est a dire dans les annésguainte et soixante, un nouvel aspect de la
lutte du peuple contre le capitalisme et les sysgepolitiques apparait. C’est une lutte pour

un changement total de la société et de ses mdaudsiastaurer un systéme socialiste.

La littérature de cette époque permet &lakm d’étre toujours présent pour mieux

s’adapter a la nouvelle idéologie et devenir utrimsent d’expression et d’orientation. C’est

219 Ce personnage existe réellement avoudadm. Il était trés connu dans les milieux sociaupeitiques.
Bien entendu, I'auteur ne voulait pas révéler som par respect pour le mort, mais le journalistesdvBabi
pense qu’il s'agissait du millionnaire Mammad Mamad Halfil. Cité d’aprés un entretien accordé ais¥l
Sabi, dans la revue «&Hl al-gadd, la Nouvelle génération», 14 mars 1955. Citéialesss Maimih Dahiliyya,
p 30.
11T al-Hakim, «alHubb al:Udri», in: Masrahal-mystama’, Op.cit., p. 415-445, p. 444.
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la premiére fois qu’on reconnait que TH#kim a plongé dans cette philosophie socidiéte
qui honore le travail et bannit le conservatismelaCapparait clairement dans ses deux
pieces : La premiére est intitulédAyadr al-na ima, qui démontre la modernité qui regne
apres la derniere révolution sociale. Elle réhtbiliespoir pour le peuple frustré par les
féodaux ou par ceux queapeér appelle les arrivistes par héritage, qui se apptoprié les
biens du peuple. C’est une satire de l'oisiveté adasses riches et une apologie du travalil
comme moyen d’existence et d'indépendance. Ceatteepharque aussi la futilité des sciences
de la controverse dans laquelle trop de gens passen vie. Citons ici un docteur en
littérature qui a préparé une thése sur le moiias Hatta», il est connu sous le nom de
«docteur jusqu’a». Il rencontre un ex-prince,iaqui devient son ami. lls sont obligés tous
les deux de chercher un travail pour survivre. Cle® scéne ironique a I'’égard des jeunes
intellectuels diplomés qui se débattent face apdeklémes stériles qui ne rapportent rien a la

sociéte.

La deuxiéme piece eat-Safqa (dont on fera I'analyse dans la troisieme paredg
traduit I'intérét que I'Egypte de I'époque portdadréforme agraire. Imprégnée de la pensée
socialiste, elle est aussi une image de la désmspedes paysans effrayés a I'idée que les
féodaux accaparent leurs terres. Malgré le toncatnmal utilisé par aHakim, elle reste

comme une piéce positive qui s’'integre a la phipbse sociale.

Or, la plupart de ses piéces de théatre d’aprédvialution de 1952 expriment une tendance
nouvelle dans la vie littéraire de I'écrivain. iincées par le socialisme de I'époque, et
inspirées par la vie quotidienne de son peuplep@EEes dégagent une sincérité et un sens de
la responsabilité, ce qui lui permet d’étre pares €crivains engages et responsables envers

tout ce qui touche leur pays.

%12 Ce changement de théorie de I'engagement paeliawst di & deux raisons. La premiére c’est diidém
préfere toujours la paix. Il évite le fait d’étresponsable d’une opinion ou d’'une idée. C'est matte raison
gu’on ne lui connait pas de philosophie socialé,lguappartienne en propre. La deuxiéme raisoastcu’il
appartient a la souche bourgeoise conservatricprgtére la monotonie et évite la révolution etc@#raintes.
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CHAPITRE Il : UNE VISION GENERALE SUR LE
GENRE FANTASTIQUE.
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I/ Un apercu du phénomene fantastique

L’'un des incarnations de I'engagement de I'auteurreuve dans le fantastique. Mais avant de
montrer la dimension fantastique dans son ceuvestiimportant de donner une définition a

ce genre.

La critique souligne les difficultés pour défing fantastique. Celui-ci est considéré
comme un genre trop vague et trop riche pour gyaisse lui trouver une définition
compléte, correcte et suffisante. Franz Hellenderm@nsidere pas comme un genre littéraire.

Selon lui :

"Le fantastique n’est qu’un des caractéres de lieelittéraire. C’est une facon de

'~ voir, de sentir, d'imaginer. On en retrouve lesésadans toutes les Iltteratures du
“monde et de tous les temps et jusque dans lesgmsvias plus réalistés™, II
ajoute que "le fantastique n’est [...] jamais fixésem principe®*.

Denis Mellier convient aussi que : "Aucune défmitini aucune approche théorique ne

sont parvenues, de maniére satisfaisante, a rélduiamtastique a un ensemble précis et fini
215

De tels problemes surgissent régulierement, lexittiéns se montrent d’accord sur la
difficulté de donner une définition du fantastiquks. partagent les mémes opinions sur
limpossibilité de le délimiter. Ainsi Joél Malrieadmet-il qu™Il existe un genre fantastique.

Le seul probléme est de le défifiif"

La plupart des théoriciens ainsi que les écrivauisse sont intéressés au fantastique
ont concu la nécessité d’illustrer leur point de yar une réflexion sur les différents sujets et
themes que celui-ci peut aborder. La majorité dé&rux pensent que le fantastique est une
littérature du réel qui introduit dans le mondd,rée élément bouleversant qui provoque chez
lindividu un sentiment de terreur, ou dincertiudComme le signale D.Mellier :"Le
fantastique aurait a charge d’exprimer I'effroi ldecondition humaine face aux mysteres du

monde“*’. Il consiste & introduire une dimension surnaturdes les récits (roman, conte,

23 Franz Hellensl.e Fantastique réeBruxelles, SODI, 1963, p.11.
24hid., p.12.
215 Denis Mellier,La Littérature fantastiqueParis, Seuil, 2000, p.1.
21 08| MalrieuLe Fantastiqueparis, Hachette, 1992, p.1.
27D, Mellier, Op.cit.,p. 35.
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ou nouvelle). Cette dimension crée un phénomemr@gtrqui dépasse les acquis rationnels et
gue I'on peut expliquer de deux manieres difféenteause naturelle ou cause surnaturelle.
La possibilité d'hésiter entre les deux crée Iteffmtastique. Selon Philippe. Hamdhle
fantastique engendre une hésitation continue eéfeet surnaturef*®,

Mais il ne suffit pas qu'il y ait du surnaturel dam récit pour que celui-ci puisse étre
qualifié de fantastique. Il faut que le lecteur leuspectateur hésite et doute toujours de la
réalité des événements ou des étres mis en scés@a@avoir a aucun moment affirmer qu'il

se soit vraiment passé quelque chose de surnaturel.

Selon le théoricien de la littérature Tzvetan Todar

"Le fantastique, c’est I'hésitation éprouvée parétme qui ne connait que les Iols
naturelles face & un événement en apparence stetidtl

Le texte fantastique est par nature ambigu et ddenarétre interprété correctement.
Les auteurs ont donc souvent recours a des te@wmitarratives qui conditionnent le lecteur.
Celui-ci se retrouve face a un choix paradoxait:istait confiance au narrateur et accepte la
version «surnaturelle», et dans ce cas-1a, le tdetgent une fiction, soit il préféere une
explication «rationnelle» qui raméene le texte demshamp du réalisme, mais alors il doit

mettre en doute la crédibilité du narrateur.

Le récit fantastique est trés souvent lié a uneogpiére particuliére, une sorte de
crispation due a la rencontre de I'impossibleidtidgue des histoires de fantdmes, de diable,
des événements impossibles, absurdes ou bizarregfignt les lois de la nature. La peur est
souvent présente, que ce soit chez le héros, tesrpeages ou dans une volonté de I'auteur de
provoquer I'angoisse chez le lecteur. Sigmund Fii@@%6-1939) explique ce sentiment par
linquiétante étrangefé” propre & la littérature fantastique qui signiélation des choses

28 philippe Hamon, «Un discours contrairity; littérature et réalité paris, Points essais (Ouvrage collectif),
1982, p. 126.
219 Tzvetan Todorovintroduction a la littérature fantastiquéaris, Editions de Seuil, p. 29.
220 | 'inquiétante étrangeté est un concept freudieiesdai, paru en 1919 et traduit en francais parieMar
Bonaparte, analyse le malaise né d'une rupture ldaretionalité rassurante de la vie quotidiennié Est la
traduction de I'allemand «unheimlich». Ce qui pemtrespondre a une situation mettant mal a I'ajsesuscite
une épouvante angoissée, et a un secret divulgué@stisorti de 'ombre alors qu'il devait restentidentiel.
Freud assimile ce sentiment a la psychanalysen$e que l'inquiétante étrangeté vécue se constitsgue des
complexes infantiles refoulés sont ranimés. Und¢icddiélectronique réalisée a partir de I'article Sigmund
Freud,l'Inquiétante étrangetédDas Unheimlichg Texte publié originalement en 1919. Traduit @dlédmand
par Marie Bonaparte et Mme E. Marty, 1933. L'adiekt publié dans I'ouvrage intitulé : Essais depanalyse
appliquée. Paris, Editions Gallimard, 1933. Réirapian, 1971. Collection Idées, nrf, n° 263, (p|8-9).
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habituellement cachées, des choses que nous nengopés Voir : le sang, les cadavres, la

nuit, les ruines etc...

Et comme on I'a signalé plus haut, la dimensiomaturelle ne suffit pas pour définir
le fantastique. Il faut citer alors, les récits wadlieux et les récits étranges. Ces deux genres
s’opposent, et se distinguent I'un de l'autre. Ddmsrécit merveilleux, le surnaturel et
I'irrationnel sont acceptés et justifiés par lerai@ur et les personnages et qui ne provoquent
aucune réaction particuliere ni chez les persorsjage chez le lecteur implicite, Iréne

Bessiere, dit :

"Le récit merveilleux [...] ne pose pas la réalitéodequ’il représente. Le «il etalt
une fois» nous coupe de toute actualité, et nour®duit dans un unlvers
~autonome et irréef®’ =

Le récitles Mille et une Nuitgst un exemple trés proche de ce genre carrhasjué
par un aspect d'irréalité et que les événementpnogoquent aucun doute ni aucune
interrogation. Contrairement au récit merveillelétrange est un récit dans lequel le
surnaturel est expliqué rationnellement et accejmdme normal. On trouve différents
exemples de ce genre dans la littérature d’horrdams les romans de Dostoievski (1828-
1881) ou dans les romans noirs ou gothiffifes

Le récit fantastique est donc situé entre ces demxes (le merveilleux et I'étrange).
A travers ces thémes de fantastique I'auteur crseaimosphére d’ambigiité qui plonge le
lecteur dans le doute et I'hésitation et le condaits un autre monde irréel ou se confrontent
limaginaire et le réve. Cette confrontation entes deux univers, cette frontiére instable
entre réve et réalité, entre le sentiment de fetlila présence d’'un diable, perturbe le lecteur

ainsi que les personnages et produit en méme tengsarration antithétique.

Ce caractere antithétique est illustré dans I'ceuVad-Hakim ou les héros et les
personnages de ces piéces sombrent dans le dglirengeance, la folie et I'angoisse. Il se
contente de décrire une société qui erre danséhessret I'oisiveté, ce qui provoque chez

221 |rane Bessiérele récit fantastique, la poétique de l'incertaiaris, Coll. Universitaire, «thémes et textes»,
Larousse, 1974, p.36.
222 | a4 véritable source du genre fantastique est fearo gothique anglais de la fin du X\fllsiécle. Outre
l'apparition des thémes propres au fantastiqueFgegdmes, le Diable, les Vampires), ces romansct@nisés
par une atmosphére d'horreur plus prononcée insedul'ambiguité caractéristique du genre.
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lindividu un sentiment de trouble et une incapacitaffronter la réalité. La quasi-totalité de

ses personnages sont des individus perdus dasshiailucinations.

Il faut bien reconnaitre que le fantastique en tp® genre ne se laisse pas facilement
définir, il est trop riche, trop fondamental, payue le discours le cerne définitivement. I
s'agit plus d'une notion littéraire dont des awgdugs differents se sont saisis a tour de réle,
pour refléter des angoisses et des peurs liéestautaur personnalité qu'a des moments bien

particuliers.

1/ Le fantastique dans I'ceuvre de T. aHakim.

Le fantastique consiste donc a provoquer une ématés particuliere, la peur, I'angoisse et
linquiétude. Il est considéré comme un art sultigpirant la terreur, le doute et I'hésitation
tout au long d’un récit. Comme on I'a signalé phaait, I'hésitation est la premiere condition
du fantastigue. AHakim dans certains de ses écrits respecte les camater ce genre

fantastique, mais a sa facon. Il développe certaijet & sa maniere a lui. L'inquiétude
persiste chez ses personnages ainsi que chezdarlec

Certaines des pieces que nous allons étudier maimtecherchent ouvertement a
effrayer leur lecteur et a montrer d’'une maniereessive et hyperréaliste des créatures
surnaturelles. La présence de celui-ci (le sure§tfait naitre une ambiguité qui dure jusqu’'a
la fin de I'histoire et qui bouleverse I'ordre neglides choses. Ce sentiment qui trouble est
bien évident dans sa piéBayt al-namila Maison des fourmi&¥. Un jeune homme, malade,
allongé sur son lit, recoit la visite d’'une revetgaqui apparait soudainement dans sa chambre

et dont on ne saura jamais s'il s'agissait d'uéatere de songes ou d'une véritable jeune fille.

La fagcon dont cette femme est apparue indique ect@nt qu’elle est une
représentante de l'autre monde, mais son componteimeémain et plus encore féminin
montre que c’est une femme qui aime. Le jeune hoeshenvodté par cet esprit qui vient lui

déclarer son amour "je vous aime, je vous dis quejis aim&* Elle veut lemmener dans

223 C'est une piéce traduite de I'arabe par Khédret £ostandi N dariEhéatre arabeOp.cit.,
2247 al-Hakim, «La maison des fourmisi, : Théatre arabgOp.cit.,p. 397.
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son univers de fourmis "Que vous 06tiez, vous, vdtadit humain et veniez dans mon

univers??>,

Le désir amoureux tres violent est souvent la cqusameéne le héros a basculer dans
un univers fantastique. Mais la fascination queéecBEmme exerce sur lui est telle que nait
entre eux un amour plus fort que la mort. Un anguirpermet a cette revenante de revenir
d'un endroit trés lointain pour rejoindre son aiéur le jeune homme tout est de plus en
plus confus. Il doit suivre cette voix féminine dwi demande de quitter son vrai monde réel.
Il n"arrive pas a expliquer ces faits surnaturestd! est témoin. Il se demande (et le lecteur
avec lui) si ce qui lui arrive est vrai, si ce d@ntoure est bien réalité. S’agit-il d’une
sylphide, d’'un fantbme ou bien tout simplement @'ultusion, qui ici prend la forme du réve.
A la fin de la piéce, le coeur du jeune homme stari®on ame est emportée par I'esprit et son

cadavre reste étendu sur le lit.

L’auteur dans cette piece, construit deux mondesradictoires. D’'une part, un
monde réel et concret qui est la vraie vie du jeboeme, avec sa famille, ses amis, son
travail etc..... D’autre part, un monde imaginaire ietohérent qui est représenté par
l'intrusion de la revenante. Le fait de méler cesxdmondes crée un sentiment d’incertitude
et d’hésitation chez le personnage et méme chdecteur. Celui-ci doit opter pour deux
solutions : ou bien la revenante est une illusion, étre imaginaire, ou bien elle existe
réellement, tout comme les autres étres vivants. g2 le lecteur ou I'écrivain choisit une
réponse, il quitte le fantastique pour entrer dansautre genre proche : I'étrange ou le

merveilleux?®.

Nous sommes donc toujours dans cet étrange rappte le réve et la réalité, ce
mélange assez angoissant de réalisme et de swinaidoute et d’'incertitude, est provoqué
par les trois martyrs de Dioclétien (Marnoche, Mioka, lemlikha), dans la piecghl al-
Kahf.

Les trois hommes et leur chien se réveillent apréis cents ans de sommeil. lls
hésitent, se demandent si ce qui leur arrive faitigp de la réalité ou s'’il agit d’une illusion.
lemlikha le berger, I’'homme ignorant, le plus cnolyaest le premier qui sort de la caverne et
le premier qui y retourne, constatant la réalitéataps écoulé. Marnoche s’obstine a ignorer

22 |bid., p. 402.
225T Todorov,Op.cit., p. 29.
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cette verité, il est heureux de sortir vivant d€&verne, il pense rentrer a la maison et voir sa
famille qui l'attend. Michilinea comme son ami, lheux de rencontrer son amour, n'arrive
pas a imaginer cette période gigantesque dangripst@assé. Il se prépare a rejoindre sa
fiancée Prisca, cela ne changera rien a sa vielatlia seule raison qui attache Michilinea

et Marnoche a cette vie, est le cceur, et les hffestifs avec leurs proches.

Effrayés par cette idée, ils s'interrogent. Ontdtsmi ? Seraient-ils dans un monde

heureux ou tout ce qui se produit n’est qu’'un sohge

L’auteur, dans cette piece, installe une ambiggité se maintient depuis le début
jusqu’a la fin de I'aventure des trois hommes. R&alu réve ? Vérité ou illusion ? Ce sont
des themes ambigus qui représentent la clé dustamia. Le lecteur entre dans le role des
personnages, il s'inquiéte comme eux, il pose destipns, il se demande si les héros vont

pouvoir intégrer un monde qui désormais n’est pdsur.

Mais toutes ces incertitudes et ces angoisses Mbrademoment ou I'écrivain préfere
enterrer ses héros dans la caverne. Par ce claieur enterre le passé qui devient pour le
lecteur ainsi que pour les personnages un monéel,inpour laisser la place au présent vu

comme un monde réel. Avec cette décisiorijalkim met fin au fantastique.

L’incertitude entre réve et réalité, propre au &stigue est bien claire dans sa
piéceLaw ‘arafa al-8alib®*’ (Si jeunesse savait). Un médecin est obsédé paxfesiences
scientifiques. Il passe son temps dans un laboeatdé recherches biologiques pour la
régénérescence des cellules tuées par les radiaiomiques. Il sait que ce serait pour lui la
gloire et pour I'humanité un bienfait s’il réussis Il se trouve que, ses expériences
aboutissent sur des lapins, il ne lui reste dous glr'a tenter 'expérience sur un étre humain.
Alors, il pense a un de ses patients, un Pachaayifre d’angine de poitrine et qui regrette

tout le temps sa jeunesse perdue. Au début, le cimédeésite mais le Pacha finit par le

convaincre.

Le Pacha : "[...] Pourguoi donc as-tu peur et hésites Si I'expérience ne réus$it
- pas on dira alors qu’il est mort d'une angine dirjpe, comme on s’y attendait.

227 Cette piéce est traduite de I'arabe sous le@uend jétais vieuyar Khédry. A danghéatre multicolore,

Op.cit.,
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- En revanche, si tu réussis, ce sera pour toi etm#mité une victoire dont
I histoire se souwendré -
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Le médecin ne perd pas de temps et entame |'expéride sa vie. Rapidement les
résultats de I'intervention sur le Pacha s’avesatisfaisantes. Il devient jeune. Le médecin
n'y croit pas, il est surpris comme s’il ne s'yeattlait pas. Enfin, la science lui a permis de
réaliser son réve, ce qu'il attendait depuis desas.

Le Docteur :"C’est impossible ! C’est impossiblEst-ce que cela peut arrlver ?
Je me fais des illusions, je suis fou... je rége"

lal i (Osine ol cpls ) €138 im0 (Sl | dintane 1 Jin Jysﬂ\

Mais, la splendeur de la réalité est incertaine p@Pacha et son médecin, car a la fin
de la piece, l'auteur surprend ses lecteurs. Le&nd@wents surnaturels qui se présentent
comme réels tout au long de la piéce portent sutdline. Le fantastique semble expliqué ici
par un réve, le moment ou le médecin réveille lehBaour lui faire sa piqQre habituelle. En

fait, ce n’était qu’un réve aberrant qui a durétgraninutes.

Le réve, lillusion des sens, la folie sont égalemdes themes primordiaux du
fantastique, ils tentent de réduire le surnatutepbemettent de donner une explication
rationnelle & un phénomene qui ne I'était pas qartléL’événement surnaturel intervient
encore dans la piece, au moment ou ce médecirigaaon. |l n'a pas pu supporter le poids

de cette réussite et a di étre hospitalisé danslumgue psychiatrique.

Nahr algunin (le Fleuve de la foli€}°, constitue un autre exemple original et parfait
de I'ambiguité fantastique. Celle-ci tourne biemoau du réve et de la folie, un des themes du
fantastique.

28T al-Hakim, «Quand j'étais vieux», in : Théatre multicolpf@p.cit.,p. 642-762, p. 653
229 |bid., p. 655.
230 C'est une piéce traduite de I'arabe par Khédret £ostandi N dariEhéatre arabeOp.cit.,
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La piece raconte I'histoire d’'un Roi et de son Yigui se trouvent dans une situation
embarrassante. lls sont sous la pression du peuples oblige a céder a sa folie. L'idée de
cette piece dont on ne connait pas l'origine, espirée d'une vieille |Iégende qui raconte
gu’un Roi ayant révé que I'eau de la riviére reodsftous ceux qui en boivent, lui seul et son
Vizir s’abstiennent d’en boire. Le peuple constltas que seuls sont fous ceux qui n’ont pas

gouté cette eau. Il oblige donc le Roi et son Vézinoire.

La forme structurelle de cette piéce, dévoile laitnsg du dialogue, entre les
personnages. L'écrivain n’a situé sa piéce ni dartemps ni dans I'espace mais on sent sa
révolte contre la pression gqu’exerce la sociétél'sutividu. Il veut avant tout dénoncer le
sarcasme du régime démocratique qui déforme l#&&éale par la société. Cette image est
claire dans la fin de la piece, quand le roi décednalement qu’il N’y a aucune différence
entre la raison et la folie. Il se retrouve oblageboire I'eau du fleuve, pour satisfaire le désir

de la majorité de son peuple.

"Le Roi : Et c'est étre sage que de préférer lefaltoute autre chose

Le Vizir : Je n’en doute pas, sire

Le Roi : Dans ce cas, quelle différence y a-t-tteifa sagesse et la folie ?
~Le Vizir : Quelle différence ? Attendez ! (il réfliéit). Je n’en vois pas, sire !
' Le Roi, avec force. Qu'on me donne a boire de lgadleuve®’,

L’auteur a réussi a nous présenter un parfait dceotre une dualité : réalité/illusion,
et sagesse/folie, au point de se demander quirashent fou. Est-ce le roi et son vizir qui

représentent la minorité raisonnable ou bien |gleequi représente la majorité folle ?

Les événements de cette piece sont incompréhesisitdeoi et son vizir croient étre
les seules personnes raisonnables puisqu’ils retfaseboire I'eau du fleuve. Or la plupart de
ceux qui les entourent croient le contraire. Quelgis, le roi doute de sa raison, il pense a sa

folie mais ne va jamais jusqu’a la certitude.

Dans cette piece les personnages ainsi que leutestmterrogent pour savoir si
vraiment I'eau du fleuve rend fous ceux qui la leoitvou si c’est tout simplement le fruit de
'imagination du roi. Le doute est maintenu, I'drisce du surnaturel représenté par le fleuve
(soi-disant hanté) est omniprésente, 'ambiguitd’heisitation sont a leur point culminant

dans cette piéce, ce qui montre qu’on est vraisgidrhent dans le fantastique.

LT al-Hakim, «Le fleuve de la foliesin : Théatre arabeOp.cit,p. 361-371, p. 371.
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Mais la grande originalité de la piéce réside sdmge dans le fait qu’elle a une portée plus
vaste que celle d’un simple récit fantastique. #et,ele message que nous transmet 'auteur,

vise le régime démocratique dénaturé qui a deskeraison de la majorité du peuple naif.

Dans une autre piecg: rali ‘al-Sagara, I'ambiguité demeure du début de la piéce
jusqu'a la fin. On ne sait pas s'il y a véritablatraes faits surnaturels ou si le héros est en

proie a des hallucinations.

La piéce relate I'histoire d’'une femme Bala mére sans enfant. Elle vit dans un réve
avec son enfant qui n’est pas né, fruit avorté ate gremier mariage. Elle lui prépare des
vétements, il lui semble qu’elle est toujours entxiet qu’elle attend son nouveau-né

Bahiyya.

L’époux Bafladir, un homme retraité, adore la nature. Il possgu@etit jardin ou se

trouve un oranger qu'il soigne minutieusement aing sa salamandre verte ikeShadra,

qui trouve refuge dans le creux de I'arbre. Chadas deux époux, est débordé par ses
propres préoccupations. Un jourik&® hedra» disparait en méme temps que I'épouse. Un
enquéteur vient poursuivre des investigations pomnaitre les causes de sa disparition. Le
mari révele son désir de fertiliser son arbre awecadavre humain afin qu'il produise quatre
fruits différents : 'orange en automne, I'abri@t printemps, la figue en été et la grenade en
hiver. Lorsque I'enquéteur lui pose des questibégpux pense qu’il parle de choses qu’il ne

comprend pas. Bien entendu, 'inspecteur I'accuse.

Le mari innocent est arrété pour un crime qu'iralgablement commis. Il conteste les
preuves avanceées par l'enquéteur qui a mal int&rpsés paroles. Devant cette histoire
absurde, il veut s’innocenter et cherche tous legems possibles pour y parvenir. Il essaie
d’abord, de comprendre de quoi on l'accuse puisgueméme ne comprend pas ce qui s’est

passé. Toutefois, il est considéré comme meugigeerreur judiciaire.

Par la suite, 'épouse réapparait, et Blhlui pose des questions pour savoir ou elle
était pendant les trois jours durant lesquelssdst absentée, mais ses réponses sont toujours
négatives. Fou de rage, le mari finit par étrangkefemme. Au moment de I'enterrement,
réapparait le Derviche, personnage mystérieux idifl’avenir, et qui a prévenu Badir au
début de la piece qu'il tuerait sa femme. Apréesdépart de ce Derviche, I'époux veut
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terminer le travail qu’il a commencé (I'enterrematd sa femme), mais une surprise le
bouleverse. C’est la disparition du cadavre deesanfe, a sa place il trouve la salamandre

verte morte.

On remarque que le héros diakkim songe dans le délire. Le rationnel et l'irratiehn
se mélent. Des événements étranges se produigaaiveguent le trouble chez le personnage
victime de ces événements. Il se trouve confrotéeux mondes : I'un est réel et l'autre est
absurde. Cette confrontation provoque en lui ungradiction profonde entre ses pensées et

sa personnalité.

Bahadir est un personnage qui méne une existence déSecugolée de tout. Il
s’ennuie et ne cherche qu'a combler comme il l€ feeuide de son existence. Si le héros est
privé de toute activité sociale, c'est parce quéatdastique envisage toujours un individu
coupé de toute détermination extériétfre Et Comme disait Joél Malrieu :"[...] sans solitude

du personnage, il n’est pas de fantastiéftie"

Le lecteur est devant une série d’événements d@samgi se succedent et qui
soulévent chez lui un sentiment «d'inquiétante ngeté» dont parlera Freud a propos
d'Hoffmanrf®* (1776-1822), Ce sentiment d’effroi qui surviemhp®che de trouver une
explication a ces phénomeénes étranges. Il glisses da texte diinfimes éléments qui
paraissent surnaturels tout au long de I'histdiiésitation, incertitude, peur de l'autre et peur

de soi sont les themes principaux qui révelennplaient le fantastique dans cette piece.

A la fin, al-Hakim hésite entre deux conduites : interrompre saepécester dans le
fantastique, ou poursuivre les événements et dogaitter. Alors, il a préféré priver la piece

de safin et laisser le lecteur au cceur de l'usiV@ntastique.

Un autre exemple semblable se trouve dans son rdm@mamiyit na’ib fr al-aryaf, les

événements relatés rendent cette histoire proairerdman policier a énigme. On dit souvent

232 08| MalrieuOp.cit.,p.57.
#3bid., p.56.
234 Ernst Theodor Wilhelm Hoffmann, l'auteur de nomixreontes en allemand. Le théme de la folie etade |
solitude est central dans son ceuvre. Hoffmann aneuinfluence universelle et pratiquement contisue le
genre. Ses contes forment un véritable répertairfautastique.
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que les histoires policiéres ont remplacé les hitade fantonTe> car elle se rapproche du

fantastique. A chaque fois que l'auteur croit treule coupable, une autre énigme surgit.

L’histoire raconte qu’'un dénommé Qamar al-Dawlat@& liessé d’'un coup de feu.
L’'absence de témoins rend I'enquéte difficile. Mizapparition de Rm la sceur cadette de sa
femme qui a son tour est morte étranglée, permeeldacer 'enquéte. Rim est convoquée,
comme témoin principal. Mais I'enquéte prend un&eatournure avec l'apparition durs

cqul—erSG

, personnage énigmatique qui tient un réle impaorthest considéré comme la clé de
tous les faits inexplicables qui se déroulent dsorsvillage. $h ‘usfar, s’intéresse a la jeune
femme. Le lendemain, on constate la fuite de Rinsi que sa disparition. Des recherches
sont effectuées, tandis que le substitut se rditbgital pour interroger le blessé qui a repris
connaissance. Mais I'enquéte est perturbée quanslapercoit que ®n a disparu. Peu de
temps aprés en se rendant un matin a I'hdpital peurenseigner sur le blessé, le substitut
apercoit le th et Rm. Il alerte ses adjoints pour faire procéder asleurestations mais le

derviche seul est arrétéiR est introuvable.

La mort de Qamar al-Dawla survenue entre temps m@iire un point final a cette
sombre affaire, mais soudainement I'affaire rebbndin événement nouveau va raviver les
doutes et mettre le lecteur dans un univers fagtast c’est le cadavre deiR retrouvée

flottant dans le canal du village voisin. Le mystétépaissit face a ce double crime.

Faute d’éléments, le crime n’est pas €lucidé eloksier est classé."L’agresseur était

inconnu, réplique I'auteur, inconnu bien sdr, incoret nous ne le connaitrons jamais"

Tout au long du récit, le substitut qui n’est gaeteur lui-méme, cherche a découvrir
l'identité du coupable, mais en vain. Le lecteunsaque le narrateur, sont devant une série
d’événements bizarres qui confirment la présencesuwteaturel. Les habitants du village
préferent garder le silence, par peur de linconbambiguité est toujours présente, le
mystére du coupable inconnu n’est pas résolu. Dohecteur hésite et s'interroge sur la fin

de cette affaire.

25T Todorov,0p.cit.,p. 54.

#%Cet homme extraordinaire disait THBKmM éternel, vagabond, ignorant le sommeil, chantamjpurs le
méme air, prononcant des syllabes incohérentesafdrdes prédictions auxquelles le peuple ajoftaitcet
homme enfin que rien ne réjouissait plus que d’'aqagner le substitut et la police lorsqu’un crimaibété
commis" Cité dans son romabln Substitut de compagne en Egy@p.cit.,p. 12.

7 bid., p. 94.
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Mais altlakim préfére ne pas donner de fin a son récit, poyrasesortir du fantastique. Il a

laissé le soin a ses lecteurs de poursuivere |&egeux-mémes et de deviner le coupable.

Ce type de littérature crée une rupture, une déchidans la trame de la réalité
guotidienne. Elle est présenté comme un refugeecmurs contre «les repoussantes» réalités
du monde vrai. AHakim ['utilise comme un moyen d’expression, un outl @volte pour
traduire 'angoisse émanant d’'une situation palgigonfuse et parfois alarmante. L'usage du
fantastique sert aussi a discréditer I'état égyptiei se présente comme le seul coupable
provoquant I'angoisse et la peur chez l'individe fantastique dans la plupart des pieces
étudiées, crée un univers incohérent et irréeldgsequilibre le c6té cohérent et réaliste des

personnages.

2/ Le monde du merveilleux (fantbmes, génies et espB)t

A la différence du fantastique, le merveilleux g&gEnte un univers a lintérieur duquel le
surnaturel se voit naturalisé comme dans I'unidess contes de fé€8 C’est un genre voisin

du fantastique, mais ils ne partagent pas le ménvers. Comme disait N. Prince :

"Le fantastique et le merveilleux ne pergoivennigélaborent le surnaturel de la
' méme maniere. Dans la littérature merveilleusegféet, les créatures les plus
~ étonnantes, les plus magiques, font partie de réodu monde [...] dans le
merveilleux, le surnaturel est accepté, admis @brmmé comme un élément d un
- monde lui-méme merveilleuX®. -

Donc, dans le cas du merveilleux, les événementproeogquent aucune réaction
particuliére ni chez les personnages, ni chezdele implicite. alHakim nous donne des
exemples dans certaines de ses piéces qui engesicdtte catégorie. Il met souvent en scene

un personnage, le diable, qui occupe un role a@sséains le fantastique merveilleux.

Le diable ou Satan, est un étre effrayant, pleidé@golt pour sa propre existence, ce
qui le pousse au crime ou a la ruse contre I'&iradin. Le diable est toujours présenté par les
écrivains sous une forme trés humaine. Tantbttil@eable, traitre, tantot il est martyr ou
victime. Son image humaine caractérise I'existedaesurnaturel, 'une des modalités du
fantastique. L'existence d'un étre surnaturel inéapar Satan, est surtout l'occasion de

présenter 'hnumanité sous un nouveau point de vue.

238 p Millier, Op.cit.,62 p.
239 Nathalie princele Fantastiqugparis, Armand Colin, 2008, p. 24.
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Dans un article intituldlabda’ al-gsyal al-gadima(le Principe des générations montarft8s)
'auteur nous présente I'image victorieuse d’una8atainqueur et tres courtois. Il apparait
sous la forme d’'un homme qui propose son aide dalgmgeurs. Il réussit a les faire monter
dans son véhicule. Une fois gu’ils sont montékgslemmeéne par des chemins dangereux en
expliquant qu’il a choisi d’aller au but en adogtaon principe maudit : «la fin justifie les
moyens». Ce Satan est valorisé par l'auteur caéuksit a enfermer ces gens dans son
véhicule qui symbolise la vie, le chemin difficiles péchés etc....Il essaie de les convaincre

en utilisant des ruses et il gagne toujours.

L'auteur veut nous montrer la faiblesse de I'homfaee aux attraits de la vie.

L’homme se croit intelligent mais tombe facilemédans les pieges de Satan.

Dans une nouvelle trés courte dont le titre évdajaa le contenual-Sayan yantair
(la Victoire d'Iblisf*, al-Hakim accorde & nouveau la victoire au diable. Cettavelte
courte est tirée de son recu®ikas Tawiq al-Hakim al-gaira (les courtes nouvelles de
Tawfig al-Hakim), écrit en 1949. Il nous dépeingjiaerre, la vengeance, et les reglements de

comptes entre Satan et 'lhomme.

Une nouvelle fois, I'hnomme parait incapable de miune voie droite sans tomber
dans les erreurs, comme dans le cas de I'asceteequcouper I'arbre qui dévoie les habitants
du chemin de Dieu. Satan est furieux, il veut kenpécher. A chaque fois qu'il se bat contre
lui, c’est I'anachorete qui triomphe. Alors, Satdécide d'utiliser ses ruses. Il propose a
'ermite de lui donner deux dinars par jour poubwenir a ses besoins s'il ne coupe pas
'arbre. Pendant un mois la promesse a Satan msé.téais quand I'argent cesse, I'ermite
retourne a son ancien projet, pour mettre les @atstdans le droit chemin, mais cette fois-ci,
Satan gagne son pari, il vaincra la foi de I'ermdei a privilégié ses intéréts personnels et

oublié les intéréts collectifs.

Désormais, c’est Satan qui gagne le combat, il 'ftuand tu combattais pour ta foi,

tu m’abattais ; mais lorsque tu m'as affronté prourintérét, c’est moi qui t'ai terras$é*

20T alHakim, Fan al-Adab(I'Art de la littérature), recueil d’articles, 195 Caire, Maktabat Ma, 1988, pp.
280-281.
241 Cette une nouvelle traduite de I'arabe dans sorr@Souvenirs d’un magistrat-poé@p.cit.,
242T al-Hakim, «La victoire d’lbis»,in : Souvenirs d’'un magistrat-Poé®@p.cit., pp. 155-157, p. 157.
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Mais malgré sa mainmise sur le monde et sur I'hutdaBatan ne gagne pas souvent. Dans
sa piéceal-Sayan fr harar (le Diable est en danger), 1951, Hakim relate comment Satan
entreprend un dialogue avec un philosophe au milesla nuit, pour I'informer qu’il ne voit
pas d'un bon ceil la prochaine guerre atomique gans doute anéantira le monde et
’humanité. Si la fin du monde arrive, Satan péatwessi. Autrement dit, la future guerre ne
sert pas lintérét de Satan. L'espoir de Satand&stéter la guerre nucléaire avant qu’elle
anéantisse I'hnumanité et qu’elle mette fin a somsterce personnelle sur terre. Sa vie,
donc, est liée au destin des hommes et si le mdadee d’étre détruit, il périra avec lui.
C’est pour cette raison qu’il se manifeste pour tugaix regne. C’est une belle image

d’appel a la paix.

Notre dramaturge est parvenu encore une fois a bhesisir ses personnages
symboliques. Il a introduit 'image de Satan, lenbple de tous les malheurs qui existent sur
terre, pour nous informer de la présence d’'unesdotce plus dangereuse et plus destructrice
gue Satan : I'étre humain lui-méme, le coupableriminel qui cherche la guerre, qui risque
de détruire tout ce qui est beau et donne vie enargde. L'idée qui se manifeste dans cette
piéce n'est qu’'une révolte de l'auteur p@xprimer sa haine pour tous les mauvais moments

gue son pays et son peuple ont traversés ou risqadraverser.

al-Mar'a al-lat7 galabat al-8ayan (une Femme a vaincu le dialff&) est une autre

nouvelle de son recuelrini al-lzh (Montre-moi Dieuj** 1953.

243 Cette nouvelle est traduite de I'arabe dans sowresBouvenir d’un magistrat poétehistoire est un petit
peu différente de celle mentionnée parblimmad al-Sayyid a, dans «al-Mar'a al-iagalabat al-Sagin», in:
Tawfq al-Hakim f gisasih al-qasira (les courtes nouvelles de Tawfiq al-Hakin®),Caire, Gir al-kutub,“Adad
15, Octobre, 1982, p. 133-134. Da®suvenirs d’'un magistrat poéte nom de la femme n’est pas mentionné,
mais, on sait qu'elle est laide, désespérée. Bikeappel a Satan qui répond trés vite a son ajigkd. lui
demande la beauté, la vie et la jouissance, Satgrdpose un contrat de dix ans de jouissanceéeste contre
son ame qu'il emportera aprés en enfer. La jeumaenfe accepte I'offre de Satan, et signe le conpas Satan
effleure de la main son corps qui tressaille enddoigt griffu lui désigne le miroir. Elle regardt voit une
beauté rayonnante éclatante, éblouissante. La fesengent revivre, elle plonge son corps dans la desr
plaisirs. Emportée par le courant des jours, @léreuve au seuil de la dixieme année. Satan degile et lui
rappelle que 'heure approche. La femme n’a padi®sion engagement, mais vu qu'il reste deux meaa
I'échéance du contrat, elle demande a Satan dasksel golter une jouissance qui la tente énormigicelie du
plaisir de I'ame et du plaisir spirituel. Satan adgcorde cette demande. La femme se dépouille sidatats
soyeux et se vét de bure et part en pélerinage siltlonne entierement a une vie contemplativerret fr’heure
a sonné, le Satan vient lui réclamer son di. Aus it tressaille, elle a une beauté rayonnanteedlumiére
douce, différente de celle qu’elle avait avant,lque chose en elle, a changé : c’est son ame. taa &aconduit
docilement jusqu’aux portes de I'enfer. Mais lapsige est que les anges sentinelles du paradigvent pour
la conduire au paradis. Désormais cette femme gesasge ame vertueuse et pure qui n‘appartient gu&agan.
Ce dernier reconnait sa défaite et avoue qu'itadépé par la femme.
244 Armi al-lah, est une nouvelle de son recueil de nouvellass al-lah, le Caire, Maktabat akdab, 1953. Elle
est traduite danSouvenirs d'un magistrat-Pogtsous le titrédlontre moi Dieu
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L’héroine, se nomme Sah, c’est une femme laide, malheureuse dans &l travaille a
domicile chez la danseusézZ Cette derniere la traite mal, elle ne support e laideur,
elle est souvent un sujet de moquerie, dans laomais méme devant les invités. Baf ne
supporte plus cette situation, elle pleure sousantideur qui lui a fait trop de mal. Elle sera
renvoyée de la maison et elle se retrouve toutke skans un désert pleurant sur son destin.
Soudain, elle rencontre le diable qui lui proposdui offrir la beauté et la jouissance, mais a
condition qu’elle laisse partir son Ame en enfer.placte est conclu. Ainsi, @& devient la
plus belle et la plus riche, mais elle garde unieehaontre tous ceux qui 'ont méprisée et
torturée, y compris sa patronneziZ Elle commence sa vengeance en utilisant touseubes
pour détruire la vie et la carriere des hommes sgusont moqués d’elle. Mais 8g ne
continue pas sur ce chemin du diable, grace ainjardde son palais -qui connait d’ailleurs
sa Vérité-, elle découvre le bon chemin de dieladumiere du paradis. Le diable vient
réclamer son dd, mais il n'arrive pas a se rapmodelle car sa foi est devenue désormais
plus forte que lui. Elle quitte son palais, sewviseurs, sa richesse, et elle part en pelerinage.
De retour, elle commence a faire ses prieres, \adlg vaincre le diable qui n'a pas pu
emmener son ame avec lui. Elle meurt sur son tipjxiére. Le diable avoue sa défdite

Le pacte avec le Diable est un theme récurrentafe<ions humaines et partant de la
littérature, en particulier romantique. Il vise t®wsituation ou, par une magie quelconque
(accord avec le Diable, découverte d'un talismahun.personnage peut obtenir facilement
le bonheur contre une aliénation désastreuse dam percoit pas a priori I'importance,
comme par exemple : la fortune ou la beauté cdi@inee. Le pacte avec le diable est un

theme majeur de la littérature fantastique.

Voici une autre image philosophique de I'auteur mointre un rejet total de Satan par
’humanité : ce dernier veut se convertir, maisspane ne souhaite sa présence. C’est ce qui

apparait danal-Sahd (le Martyrf*®, nouvelle du méme recueil de nouvellesr al-Iah.

245 Muhammad al-Sayyidiga, Op.cit.,p. 133-134.
4%Faraq Ahmad Dasdfi, Docteur en science Islamique a la facul@ BI-Ulim (la maison des sciences) a
massivement critiqué cette nouvelé-Sahd, Il reproche a l'auteur son insolence d’avoir ¢dégé Satan
comme un élément fondamental pour I'équilibre dmiVers, et d’avoir dit que Dieu a besoin de Sataur la
continuité du monde. Il lui reproche également diavécompensé Satan en lui offrant 'image d’'undcent, et
d’une victime qui a subi la souffrance et a ététéepar 'humanité. A. Fag, a traité aklakim d’existentialiste,
surtout lorsqu’il a privilégié Ihs en lui accordant une conversation avec I'agibel messager de Dieu pour
’humanité. Le Docteur &uq trouve ce fait intolérable. Dans tous les casstcun point de vue personnel de
Farag qu'on doit respecter, sachant que c'est un doctu science Islamique. Il s’est fondé sur le
c6té «religieux» pour déformer les idées de l'autul a oublié qu’alHakim est un dramaturge, journaliste et
écrivain qui a le droit d'utiliser son imaginatiehson talent pour décrire, imaginer et séduirdesgsurs.
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Satan, sous l'apparence d’'un homme, descend gser peur godter le bien et demande a
entrer dans la foi. Malheureusement, tous les ieelig de toutes les religions refusent sa
demande, car si le diable se convertit, que deeieintoutes ces religions ? Comment peut-on
parler du jour du jugement si le mal disparait @éelre ? Que devient la messe du Pape ?
Perdra-t-elle sa valeur, son sens et sa beautén™E€nt peut-on réciter le Coran sans effacer
la plupart des versets qui maudissent le démomtmnt? Donc, la conversion de Satan va
certainement bouleverser toutes les religions.rSaiartifié sort désespéré et perdu. Il se rend
compte gu’il restera damné jusqu’a la fin des tenijEs nouveau les larmes perlent dans les

yeux de Satan, Gabriel s’empresse de lui dire :

"Ne pleure pas...ne pleure pas, n'oublie pas qumtems sont des catastrophes
[ ] aie pitié des hommes, pars, patiente, et resime™*

Satan a bien saisi les paroles de Gabriel, il cBit¢ ensuite il reprend son souffle et

dit : "Tu as raison ! Mais je suis une victime. tartyr'?*®,

On peut tirer de cette idée dHhakim, que le comportement de Satan est la conduite
de chaque individu vaincu, qui regrette ses erretirgui demande qu’on lui accorde une
deuxieme chance pour redémarrer une nouvelle @l®nSalHakim, le mal et le bien sont
deux notions fondamentales pour la continuité duaeo Ce conflit entre I’'homme et Satan
ne finira jamais sinon par la fin du monde. C’estque d’ailleurs mentionne M.al-Sayyid
‘Id :

"Dans la nouvelle de «le Martyr», Hakim insiste sur le fait que la présence du
mal est nécessaire pour la continuité de la videst religions, et qu’il sera
impossible de faire disparaitre le role difhic’est pour cette raison que tous les
cardinaux de toutes les religions refusent sa asiom®*°

~—+
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Al-Hakim nous introduit dans le monde mystérieux de I'éignité ou les fées jouent
un réle déterminant. Il croit aux esprits qui pa&s# une force surnaturelle. Il manifeste sa

peur et son impossibilité a comprendre la loi dencede merveilleux.

47T al-Hakim, «le Martyr»jn : Souvenirs d’'un magistrat-poé@p.cit.,p.115-123, p. 123.
248
Idem.,
249 Muhammad al-Sayyetid, «Qkas al-Hakim al-Qaira», in : Tawiq al-Hakim mi'at ‘am (Tawfiq alHakim,
cent ans), le Caire, al-Hay’'a al-Myya al- Amma t-al-Kitab, 1998, p. 96.
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"Je crains les esprits [...] Moi I'intellectuel qubmprends I'existence sur la base
de la logique rationnelle, I'apparition d’un fantéme ne peux pas en expllquer le
.~ secret avec ma rais

Ce personnage «esprit», n’est qu'une image de t§ owla fin du mauvais sort, de la
malédiction et de la place importante qu’occupest droyances populaires dans son pays,

I'Egypte.

3/ Lafaune

Dans cet univers «faune», nous commencerons pafieétle role joué par l'arfé!,
personnage symbolique tres apprécié de l'autéamitié avec cet animal qui semble avoir
eu sur I'écrivain des effets stimulants, occupe plaee importante dans la vie et I'ceuvre
d’al-Hakim. En 1938, il a publié un recueil d’essais sur slgets variés sous le titFimarz
qala 1°% 1945, puis en 1940, un deuxiéme recH@ihar al-Hakim™3A la fin des années

soixante, précisément en 1969, I'auteur retourrenouvelle fois a son ami I'ane, avec une

2501 al-Hakim, I'’Ane de sagess©p.cit.,p. 61.
Y| aime tellement cet animal, qu'il a mis sa statug son bureau. Un jour, un journaliste ami diakim,
nommé Fafi al-ankari, est venu le voir pour lui souhaiter bon annivieespour ses quatre-vingt-six ans. Il a
remarqué la statue de I'ane en bronze. Il I'a peisél’a mise dans sa poche, en lui disant :
"Merci pour ce cadeau que vous m’'avez offert adasion de votre anniversaire"”.
"dlade 2o A lgiaie Al Al ol e a0 S
Avec son sens de I'humour, Hakim a répondu :
"Aucun probléme, mais je vais appeler la policerpgignaler la disparition de mon ane sur mon prdgureau,
et je vais leur donner votre profil”. o
lila sl an pal 5 Sl (558 (e 288 38 aSa) jlaa (ol oY) gl ST caile YT
A ce moment-I3, le journaliste lui demande de fainetestament qui justifie sa possession légalkeette statue.
Al-Hakim accepte mais a condition que la presse rendemmlage au moins une fois par an a cet animal. Voila
ce que lui a écrit difakim:
"Vous avez pris ma statue d’ane qui m'avait inspitésieurs idées et pensées. C'est pour cetterrajse vous
devez vous intéresser a lui en célébrant une jeuenéon honneur, car c’est le symbole de I'anguoatravaille
avec honnéteté pour subsister"”.
a0 A e ST g JY) () 5o ol eSS geole g e igh Of clilad ISV (e S ) on sl ) (5 les Qi il sl
e Al Jal (e Gadlal dary 53 () pnl

Cité par Fdit al-Anbari, ‘ASratalaf haywa maa al-Hakim (Dix mille pas avec allakim), le Caire, al-Hay’a al-
Masriyya al- Amma i-al-Kitab, 1987, pp. 143-143-144.
%2 C'est un ensemble de conversations et de dialoguiepivotent autour des problémes les plus sessite
I'époque des années trente et qui touchent tousldesaines politiques, économiques, sociaux. Le m@em
chapitre est : qui est mon ane ? Il présente aedgaeni qu’il considére comme une créature sacrée. Tawiq
al-Hakim al-adb, al-mufakkir al-ingn, Op.cit., p 332. En revanche, tous les autres chapitresecor@nt des
dialogues entre 'Ane et alakim, & savoir Mon Ane et le délugue, mon Ane et Hitler , mon Ahe
Musuinz, mon Ane et la conférence de conciliation, moneirssn pati, mon Ane et I'or, mon Ane et le pdes
femmes, mon Ane et I'animosité de la femme, moneAre sagesse, mon Ane et le crime, mon Ane et Mon
apparence, mon Ane et mon image, mon Ane et I'migtmc mon Ane, le paradis et le feu, mon Ane et
I'étudiante, mon Ane et la juge, mon Ane et latjople, Qui est mon Ane, mon Ane et la lutte.
23| contient quatorze chapitres. Les cing premaysrdent sa rencontre avec le joli petit &non efefcription
de sa beauté qui a attiré I'écrivain. Le reste despitres concernent tous les probléemes qu’affrinke
campagne et le falh égyptien, ainsi que le réle de la femme égyptieanale sa liberté qui a tellement
préoccupé l'auteur.
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ceuvre intituléel-Himar yufakkir (’Ane pense). En 1975, il enrichit le théatre dduturieuse

piéce,al-Hamir (les Anes), 1975.

Dansl’Ane de sagesséd privilégie méme cet animal par rapport au chetkle fois,
en se promenant a cheval a la campagne, son sexiéiapropose de se marier, mais al-
Hakim qui s’est habitué a la liberté du célibat refusségoriquement de se laisser

emprisonner dans une relation sérieuse avec unadenoici ce qu'il lui a répondu :

"Je ne suis pas un cheval comme les autres, jaislase sauvage, un zébre [E ]
_ils sont faits pour vagabonder dans les foréts\eewdans la liberté de la nature
 sauvage®® =

Son romarYawmiyit na’b fr al-aryaf, marque bien cette préférence en faveur de I'ane.
Par exemple, pour aller a son lieu de travail rdf@re faire le trajet a dos d’ane plutét qu’'a
cheval. Est-ce un signe de modestie de la parHB#m ou une tendresse particuliére envers
cet animal ? Ou bien une peur du cheval ? Son cautobiographiqu&ign al-'umr, 1965
nous semble répondre a ces questions. Depuis sancenil était habitué a monter les anes
plutét que les chevaux. Il relate que, comme l'éaektait ouverte les jeudis jusqu’a la fin de
la matinée et qu'il N’y avait pas de train a cdtteire-la pour rentrer chez lui, sa famille était
obligée de lui envoyer un ane pour le retour.

d?>® étaient

Le narrateur confie que ces deux heures de routegraver a lbn mds
les deux heures les plus courtes de sa vie. Ivausé le plaisir d’étre seul avec cet ane. |l
rappelle également le beau jour ol sa grand-méeedaheté un anéw, qui I'a accompagné
durant toute la période ou il a vécu a la campaljipeenait soin de lui, et ne laissait personne
I'utiliser pour les travaux durs, c’était I'uniqweni avec lequel il passait beaucoup de temps.
Cette fidélité se confirme dans la pigdenar al-Hakim ou il adopte un anon blanc dont il
décrit la beauté: "Il avait la taille d’une poupéda blancheur d’'un marbre sculpté, la

perfection d’'un objet d’arf®’. Il lui a méme dédicacé une piéce "A mon ami Girg et qui

4T al-Hakim, '’Ane de sagess®©p.cit., 1987, p. 86.
25T al-Hakim, Sign al-'umr, Op.cit.,p. 102.
2% pid., p. 105.
7T al-Hakim, I'Ane de sagess®p.cit.,p. 9.
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est mort sans m’avoir parlé mais qui m'a enseitjhdl le considérait comme un philosophe

"'allai jusqu’a oublier mon ane, le philosoph¥, ce qui faisait dire Kaa al-mallah :

' "[...] peut étre parce qudifakim voit dans son ane sa philosophie. Celui qU|
regarde écoute, mais ne parleﬁ s" =

AL Y 5 im0t Atld jlaal) b s pasall oY Ly 5[]

Dans beaucoup d’ceuvres diaakim, I'’Ane occupe une place de choix dans des roles
divers comme danblimari gala 17, 1945, a theme sociopolitique, ainsi que dansédeiss
edités peu apres la révolution. L'auteur réussittdgration de cet animal parmi les
personnages humains et il traite de problemes etal®vénements contemporains a travers
cet animal symbole. Il déteste voir ces animauxfgowu étre maltraités, surtout par les
paysans qui les utilisent dans des travaux pénibbass la chaleur comme dans le froid, sans
rien leur donner & manger ni & boire, et cela pagner le plus d’argent possible. Ecoutons sa
réponse dansHimar al-Hakim, lorsque la femme du cameraman Ilui pose cette
questior’®:"Ne pensez-vous pas comme moi qu’il y a chez lesmaux quelque chose
d’humain, au sens noble du terrffé" A-Hakim répond avec conviction :

"C’est vrai, il y a parfois en eux plus d’humardgée chez ’lhomme méme. L'idée
~de «mal» n’existe pas chez les animaux, la plufestanimaux sont épris de paix,
~de fraternité, de tranquillité [...] de toutes legatures sur terre, seul Ihomme
- voit dans la violence contre son frére ce qu'il@®pgloire et honneu? -

bY

Le portrait que dessine l'auteur de ce personnaiyeex ressemble a celui d’'un

humain exploité et résigné dans I'Egypte d’avant’'aprés I'indépendance. La destinée de
cet animal est faite de souffrance, de solitudedet courage mélés d’intelligence et
d’honnéteté, tout comme I'homme qui exige un pejudtce et surtout le respect des valeurs.
Pour l'auteur, cette personnalisation de I'anetnggBune facon de montrer sa révolte contre
l'injustice éternelle du pouvoir et contre I'exghtion de 'homme qui désormais sait ses

droits et ses devaoirs.

258 hid., p. 6.
9pid., p. 115.
200 Kamal al-Mallah, al-Hakim batilan (al-Hakim avare), le Caire, Margaz al-Ahr [f al-Tagama wa al-Nas3r,
1988, p. 290.
21 En posant cette question, la&kim, désigne I'’Ane.
22T al-Hakim, I'’Ane de sagess®©p.cit.,p. 56.
23 |1dem,
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Le mouton a également été intégré au théatretth&im. DansMin al-burg al-‘agi, 1941,

l'auteur refuse de voir un mouton sacrifié pouféte. Il évite méme de le fréquenter, surtout
le jour de I'immolation. Il ne veut pas s’habitugeidui, et ensuite le voir cuit et servi sur un
plat® Il trouve cela intolérable et inacceptable. Immare cet acte & celui de I'époque du

paganisme «al-Wahiyya»°°.

Dans son romaNawmiyit na’b f al-aryaf, apparait une autre image de ce personnage
symboliqgue «Mouton», sauf qu’ici, I'animal est égérpour célébrer la cérémonie de la
circoncision d’'un enfait®. Cette cérémonie, est la représentation d’un Ipefigiele & ses
coutumes et a ses traditions. L'animal, doit étgerg@é dans un abattoir, pour respecter
I’hygiéne. Vingt piastres d’amende sont exigées yarjuge a un paysan qui a égorgé un

mouton hors de I'abattoir a 'occasion d’une soidégété®’,

Nous trouvons une autre image datsSafga ou des villageois gagnent dans une
affaire de terre vendue par une compagnie belger Panifester leur victoire et leur joie,

tous les villageois se sont réunis pour égorgearpepet partager la viande.

Dans ‘Awdat a-#/, I'image devient celle du sacrifice volontaire.tddis encore
'exemple de Zanmiba, la tante de Misin, a qui la femme de cheikh Si@ine (le magicien),
avait ordonnéd’acheter un mouton blanc, sans aucune tache dafsufrure, ce mouton
devait étre sacrifié¢ en son nom afin qu'elle obterde bonnes relations avec son voisin
Mustafa. Comme I'ane, le mouton occupe un réle quasi-harediil est souvent en relation

avec 'action des hommes.

Dans une grande partie du théatre @akim, nous relevons des images symboliques.
Outre I'Ane et le Mouton, nous trouvons aussi léa@h Son ceuvr&asir Sursar (le Destin
d’'un cafard), 1966, réunit trois pieceal-Sursar Malik (le Cafard R9i, MugawamatSursar
(la Lutte d’'un cafard) eMasir Sursar (le Destin d’'un cafard). Notre premiere remarquego
sur la répétition du mot cafard qui figure dans tiess titres. Le choix d’aHakim de cet
animal qui symbolise la discrétion et la répulss@mble avoir été fait dans un but prétas.
Destin d’'un cafardest l'illustration d'un destin malheureux expaans une piéce en trois

actes. Il traite du combat d'wafard tombé dans une baignoire et de sa lutte gmsauver.

2647 al-Hakim, Min al-Burg al- ‘agt, Op.cit.,p. 72.
2% pid., p. 68. )
26T al-Hakim, Un Substitut de campagne en Egy@g.cit.,p. 30.
267
Idem.,
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Ce cafard, représente I'image de 'lhomme misérabkon combat face a tous les problemes

gu’il affronte.

Al-Hakim utilise le symbole pour nous communiquer sa pemrtéraduire a travers
ses personnageserveilleux, I'image de I'antagonisme éternel etittemme et les forces qui

le dépassent.

[I/ Le fantastique comme moyen de critique sociale

1/ Raison idéologique de I'emploi du fantastique parlaHakim.

Selon Michel Viegnes, "le fantastique constituevent un espace de liberté, ou les auteurs
expriment, par le biais du réve ou du délire, ce gensure la morale officielle d’'une époque
et d'une cultur®®. Le fantastique se trouve étre I'instrument corade pour la lutte et la
révolte. Ce genre attire de plus en plus les éaisydes artistes ainsi que les psychanalystes,
car il décrit clairement les troubles dont souffétre. Donc, il est logique qu’difakim

percoive dans le fantastique un moyen privilégexdtimer I'angoisse de la société.

Des la fin de XIX siecle et au début de XXeme latdiatique débouche explicitement
sur une critique de la société, marquée par unemae crise des valeurs. Il s’accorde comme

disait J.L Steinmetz avec le climat d’'inquiétudssenti par toute une générafin

Comme on a I'vu plus haut, le fantastique est lggande plus éloquent pour décrire
une société angoissée qui erre dans le réve ajoisse. AlHakim centre ses sujets sur la
vision sociale induite par la nouvelle minorité emtge, le comportement de la petite

bourgeoisie déchirée, ainsi que sur les réperaussians les groupes défavorisées et exploités.

La société, dans les pieces que nous allons étudiee un réle bien ancré dans
I'histoire de I'Egypte contemporaine. L’homme esinté par le besoin de trouver des
explications a tout ce qui caractérise son exigtehe mystere de la vie, I'échec, la solitude,
trouvent dans le fantastique un refuge idéal opellit exprimer son angoisse. Toutes les
couches sociales sont présentées pour témoign&rudgeur dans un monde marqué par
I'échec et la stagnation.

28 Michel Viegnes| e FantastiqueParis, Garnier Flammarion Coll «corpus», 200608.
29 Jean-Luc Steinmetta Littérature fantastiqueQue sais-je, Paris, PUF, 1990, p.11.
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Les héros sont choisis minutieusement. Dans chpgwe et dans chaque ceuvre, on
trouve un individu isolé, oisif, inquiet qui luttontre les dangers qui menacent ’humanite,
contre une crise de meaeurs, une peur de l'avena,pg@ur de I'inconnu ou une peur de soi
etc.... Cette confrontation d'un personnage boulé&veavec le phénomeéne «société»

engendrera une déchirure et une contradiction pdgalans son monde réel.

Al-Hakim exprime le besoin d’'un dramaturge romancier glise a fond son imagination et
qui exploite le fantastique afin de dévoiler lesumaociaux qui perdurent dans une société
décevante, incapable de trouver ses marques damsnhe moderne. Par I'étude de quelques

unes de ses pieces, observons, comment il détietsmriété accablante.

2/ Critique sociale.

a/ La haute société

Cette minorité accapareuse du pouvoir et des mselsedu pays a imposé un systeme de
valeurs fondé sur I'argent, et sur la rechercheeeffe de la réussite sociale. Elle s’est donné
une élite, qui n'est caractérisée ni par la compzgeni par le savoir, et encore moins par un
guelconque humanisme. C’est dans ce contexte gutelir s’exprime pour restaurer la valeur

humaine liée a la réussite sociale.

a.l/Les Pachas et les Beys

Ces individus sont tres répandus dans les piHe#®nienne. lls manipulent la société pour
servir leurs intéréts, et la plupart du temps dstsnalhonnétes. Cette minorité puissante est
représentée, dans la piéaeLis, par le Pachajui symbolise le capitalisme et 'immoralité.
Al-Hakim dans cette piece dénonce les abus dont est giddinolasse vulnérable dans une

société aberrante qui honore les voleurs et quisscceux qui font preuve de droiture.

Deux autres personnages sont semblables a ce pémhal bey de la piécal-Safga

et ‘Isawi bey de la piécé&/ayat taharramat(Vie brisée).

Le premier, est un féodal qui arrive dans un védlagy moment ou les villageois
concluent une affaire avec une société belge. bgsgms naifs commencent a négocier avec
son agent d’affaires. Mais la surprise est quedg lest méme pas au courant de cette
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transaction, et sa présence au village ce joustiauee coincidence. Cependant, il fait preuve
de cupidité en demandant une grosse somme poutiser de cette affaire. De plus, il se
montre ignoble lorsqu’il demande que la jeune pagsaMabiika 'accompagne au Caire. La
pieéce s’achéve par le triomphe desalal qui résistent et gagnent la transactionHAakim
donne une image victorieuse de 'Egypte solidaiogjaliste, et en méme temps, il stigmatise

la société feodale que représente le bey.

Parmi toutes les personnalités bourgeoises die&im présente dans ses pieces, la
personnalité de ‘tsawi», est originale, car l'auteur lui donne un rélemwlaire, mais
important. Il symbolise la tyrannie. C’est lui qubrisé la vie de I'avocataBin, le héros de la
piéce. Il a épousé sa femme (femme der® aprés I'avoir séduite par I'argent et les biens.
Malgré le role éphémere disawvi bey, il a quand méme pu changer le destin delésuséros
de la piéce. A cause de luglsn néglige sa carriére et se suicide. Cette mdrtrfampher le
despotisme et les couches favorisées gsawl bey représente. Il symbolise aussi la

révolution perdue contre les forces corrompues.

Al-Hakim change l'aspect de ses héros. Il présente amesiimage d’honnéteté et
d’espoir incarnée pasalih bey dans la piecal-Ragul al-ladi gawam. C’est un homme de
principe, honnéte mais traumatisé par la peur £infenaces de son supérieur. Il résiste a
toutes ses offres attrayantes. Sa présence estssage et un appel a la lutte et a la résistance

pour la défense des valeurs morales.

Dans ‘Arafa kayfa yamit, al-Hakim introduit un PachdaAbd al-sari® redwan qui
s’ennuie de la vie et désire mourir, car plus pamsone parle de lui désormais, méme la
presse l'ignore. Il réfléchit & une solution pouran s’intéresse a lui comme avant. Alors, il
n’hésite pas a monter une scéne d’assassinatqo@isensationnelle qu’il a minutieusement
étudiée. Il décide de mettre une bombe sous somaburAinsi, s'il est tué, les journaux
parleront de sa mort. Mais malheureusement, sangahoue et il meurt dans un égout sans

gue personne ne le sache.

L'idée d’al-Hakim est de nous montrer la mentalité de certainsigels de I'époque,
intéresseés par la célébrité a n'importe quel prix’a pas hésité a donner une fin dégoltante a
ce personnage hypocrite.
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L’auteur témoigne du méme mépris pour le bapd al-Gari, dansal-Hub al-udr.
Ce bey est riche mais avare au point de vivre daesangoisse permanente. C’est le premier
avare dans toute I'ceuvre d'Hbakim, qui nous dépeint cette catégorie de gens damsvie
misérable, passée a protéger leur fortune au kelirdvestir dans des projets pour les jeunes

chémeurs.

a.2/Les ministres

Outre les Pachas et les BeysHalkim n’a pas oublié I'action des ministres enversgess
honnétes. On parle ici du ministre de la piat®&z’iba al-mustarama, qui demande a la
députée de l'opposition, de retirer les question&lly a préparées pour interroger le
parlement, car cela pourrait avoir des conséqudidcbguses sur ses prochains projets. Pour
la convaincre, il lui propose un marcheé : elleree8es questions, en contrepartie de quoi il
arrangera la situation de son mari, (un ingénieégligé par I'Etat depuis une dizaine
d’années). Mais la députée refuse de trahir soti jidle repousse les offres malhonnétes du

ministre et résiste a ses menaces. En fin de coefiptpréfere démissionner de ses fonctions.

Nous ne savons pas pourquoitEkim donne cette fin a la députée qui représente
I'espoir de I'Egypte socialiste. Il aurait d0 laisser continuer son combat jusqu’au bout,
puisqu’il lui a donné la crédibilité de quelqu’urhdnnéte et de résistant. Ainsi, Akkim,
sans le vouloir, fait triompher la tyrannie du rsin¢ et celle de tous ceux qui représentent
I'image de I'Egypte capitaliste. Mais qui sait ?uRétre alHakim pensait-il comme Ith
Keba qui disait :

- "Al-Hakim choisit que la députée démissionne du parlen@ntre une solutlon
qU| sauverait la famille et ’honneur menacé" -

sl Go Lyl 5851 i S el ) (e A1 A ASaV ) S [ ]"

Dans une autre piécBayna yawm wa laylal change son opinion sur les ministres,
en leur donnant une image positive. Il s’agit d'omnistre honnéte et conscient de la
responsabilité qu’on lui a confiée. Il n’a jamaermis a personne de frauder ni de commettre
des abus. C’est pour cette raison que le jour oestlrelevé de ses fonctions, tous ses

collegues expriment leur mépris pour lui. lls seatilagés, car enfin la voie est libre pour

270 |mil Keba, al-Nuzu al-rabad fi masrahiyyat Tawfq al-Hakim (le Penchant hiérarchique dans les piéces
théatrales de Tawfiq al-Hakim), Bayy Dar al-gil, TabatUla, 1997, p.27.
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leurs arrangements personnels. Mais, la surpriseayleverse tout le monde, c’est I'annonce
du retour du ministre dans ses fonctions. Le mimidécouvre alors I'hypocrisie de ces gens,
mais reconnait que lui aussi a participé a cetpotrysie en faisant semblant de croire a leur
sincérité : c’est ce qu’avait remarqué le fiancévepant le comportement du ministre avec

ses collegues :

Le fiancé :"Celui qui posséde le pouvoir croit fagient a I'adulation et oubliée
' vite 'hypocrisie®’*,

Une autre fois I'auteur vise certains ministres profitent de leur poste et de leur
situation pour favoriser leurs intéréts personn€lsst le cas du ministre de la piddiftah
al-nagah, qui a engagé un proche pour un poste important, dugl ne le mérite pas, tandis
gue des fonctionnaires méritaient plus que luiastigpen raison de leur compétence et de leur

ancienneté. Ce favoritisme est courant a I'époijegjste dans tous les domaines.

En plus des personnages cités, il en existe emtautres tel le ministre de la justice
dans la piécel-Sukan al-Ha'ir, 1960. Celui-ci demande au bourreau d’aller criensdia
foule que la courtisane (qui a acheté le Sultan kapour I'affranchir), est une espionne. Il
veut qu’il lui trouve des faux témoignages pourfoomer cette accusation, ainsi la courtisane

sera condamnée a mort et letulobtiendra sa liberté avant le lever du jour.

D

"Le Vizir:...ll faut un crime atroce, indéfendablen crime qui attire sur ell
la coléere générale, de tout le peuple a I'unaniin@é pourrait par exemple dire
gu’elle est une espionne.

Le bourreau : Espionne

Le Vizir : Oui [...] ainsi tout le monde crierait cglle mérite la mort
Le bourreau : Oui elle mérite la mort

Le \;{%ir . Il faut en trouver d’autres que toi polar crier. A toi seul tu ne suffis
pas*“’”.

On trouve parfois ce genre de tromperie chez lesspas de la loi. Chacun interpréte
les choses selon ses désirs et ses besoins. Dimpieee, aHakim nous montre une image
des problemes dont la révolution égyptienne a éété I'ancien régime. Il critique cette
période ol I'Egypte n'a pas encore intégré les gpes démocratiques fondés sur la

constitution et sur la loi.

21T al-Hakim, «Bayna yawm wa laylain: Masrah al-muytama, Op.cit.,p. 9-34, p.34.
22T al-Hakim, «J'ai choisi»in : Théatre de notre temp®p.cit., p. 189-253, pp. 236-237.
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a.3/Les princes

Cette catégorie de la société est présentée dendagiverses dans ses oeuvres.
Elles véhiculent souvent une image critiquable goanforte I'idéologie socialiste de la

révolution. Dansl-Ayadr al-na ima, nous trouvons le prince Rdrdépossédé de sa fortune
par la révolution de juillet et habitué a vivre dda luxe. Il est paresseux au point de mépriser

le travall :

'Le prince: "Le travail...le travail...le travail, leravail c’est bon pour les
- domestiques et les esclavés"

el g aadll Jeall cdae cdae cJasr il

Au contraire, sa famille trouve que le travail este liberté et un avantage qui
permettent de libérer la société de l'ignorancduesous développement. Ses proches veulent
lui montrer que I'époque de la vie fastueuse eshiteée et qu’il faut désormais accepter la
réalité. L'idée maitresse de cette piece est que @il ait des mains douces, il faut d’abord
gu’il ait des mains rugueuses. C’est pour cettsoraique le prince aux mains douces est
transformé en un homme actif. Il devient directdumn magasin de vente de voitures. Ainsi
al-Hakim valorise le travail en lui associant les valem@rales et sociales de la révolution
egyptienne. Le travail devient un but vers leqoetés les classes sociales doivent tendre afin

d’établir un fondement solide a la société.

Cet aspect a été traité également dans la pfieoaes al-nalr, 1965. Une jeune
princesse refuse les prétendants de son rang gptacen homme modeste Qamar al-Ziam
Cet homme du peuple change sa vie, fondée suxédtle vide en une vie fondée sur le
travail et la création. La princesse se sent ufiee.vie désormais a un sens (comme pour le
prince Fard).

Dans la méme piéce, on cite également le phife®din, qui a pu grace a la princesse
et a Qamar voir la réalité atroce de son royaumesere, pauvrete, oisivete, vols, etc. Il est
tombé amoureux de cette princesse modele de beade&noble ambition. Mais elle préfere
suivre son chemin pour améliorer la condition de geuple et refuse la demande en mariage
du prince Hamdin se dépouille de tous ses biens pour aider sopigeui erre dans le vide,

sans espoir ni objectif. Il prend la décision daensformer le royaume et de changer ses

23T al-Hakim, al-Ayadr al-nz ima, le Caire, Maktabat akdab, ¥ Editions, 1952, p. 37.
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structures politiques, économiques et socialedevient un travailleur modeste et un homme

du peuple. Désormais, son seul souci est d’'amélier@veau de vie de son pays.

On constate que ce sont toujours les mémes vafearales qui obligent toutes les
classes sociales a s’investir dans le travail, @ooéliorer la société qui se présente comme
une source d’anxiété et de crainte. C’est une imagerisante qui rend hommage aux
principes socialistes et au chef de la révolutigypéenne, issu d’'un milieu défavorisé et qui

a lutté pour la liberté de son pays.

A travers ses héros, Hlakim essaie d’exprimer la conscience des peuplestyitaur
leur cause, en particulier celle des exclus. lketisavec délicatesse l'univers de ses
personnages savamment choisis. Aucun ne dissinanie $h personnalité ou dans ses actions
les germes de I'espoir, ou du bonheur. CertaingtBeeux sont des gens d’une pauvreté
affligeante. Les héros d’'@&akim délirent entre deux mondes antinomiques. D'ung¢ pa
monde inquiétant ou le matérialisme féroce provdquerreur et I'incertitude. D’autre part,
un monde saint ou les valeurs humaines prennelgdsus. Le fait de méler ces deux univers,
crée une déchirure au sein de la société. C'ett o&action la qui marquera I'attitude de ces

personnages vis-a-vis du fantastique.

L'idée centrale d’alHakim est de critiquer le systeme de la nouvelle baisge C’est
pourquoi, il se permet d’attaquer en premier lieude facon permanente et explicite, la

bourgeoisie, et d’'une maniére indirecte le pougairlui a donné naissance.

b/ La classe moyenne

b.1/Les médecins et les scientifiques.

Al-Hakim a traité cette catégorie a plusieurs reprisessdé des personnages utiles
sur scene, qui participent a la progression desefénts de la pieéce et qui se présentent
differemment. Tant6t, ils sont inconnus, donc, téaw ne livre jamais leurs noms, tantot ils
possédent des caractéristigues secondaires, maimé&mne temps des caractéristiques
importantes qui font d’eux soit le truchement durai@ur lui-méme, soit un objet doté d’'une

certaine autonomie dans le texte méme.
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Al-Hakim, privilégie ces personnages, ainsi que leurstiome difficiles. La plupart
d’entre eux exercent dans des conditions impit@slde qui rend leur tache plus fatigante et
plus frustrante. Convaincre les gens de consultemeédecin et de suivre un traitement
médical est une tadche compliquée surtout si oml@snt une masse populaire qui doute de
I'efficacité des médecins et du progres de la médedais quelle image peut-il (consacrer
a) donner de cette catégorie sociale de petitegeoisie ? Est-ce que ce sont des personnes
défavorisées et malhonnétes ou des personneségiégls et loyales ? C’est ce que nous
allons voir a travers quelques pieces ou cettegoate de la classe moyenne est abordée par
l'auteur.

Urid an aqtu) est aussi un exemple original et parfait de I'eyiaibé fantastique. Cette
ambiguité tourne autour de la folie. La piéce mentne image flatteuse d’'un médecin
psychiatre, qui suit I'état compligué d’'une patenCette derniére souffre d’'une maladie
psychique. Elle ressent souvent un désir incoer@bline force irrésistible de tuer quelqu’un,
comme une Vvoix intérieure et impérieuse qui la peustuer, tuer, tu&f . Alors son médecin
lui confie un revolver non chargé, juste pour toette voix en elle. Le premier souhait de la
jeune fille est d’attaquer ses voisins, un coumé §ui vit heureux. Au fond d’elle, elle
regrette cet acte, mais elle n’a pas le choix,fallé qu’elle tue quelgu’un. Elle ne sait pas que
son revolver n'est pas chargé, elle appuie suétande. Il 'y a que de la fumée qui apparait.

La jeune fille est soulagée.

Comme on I'a expliqué plus haut, la folie est us te&mes du fantastique, qui réduit
I'explication de surnaturel. Elle prend ici la ptadu doute. Le lecteur depuis le début se
demande si la fille va appuyer sur la détente auhdais l'intelligence de ce médecin I'a
conduite a de bons résultats. Il a pu résoudreyére de cette jeune femme qui a provoqueé
une série d’événements singuliers et angoissamanygstére est expliqué par sa folie qui
marque son monde réel-imaginaire. Ce médecin ne jh#is prescrit de médicaments pour la
calmer, ni des séances régulieres pour la détemdis, il lui a proposé un revolver pour tuer
en elle cette voix criminelle. Ce médecin est regppar alHakim, car grace a sa malitrise et

sa compétence, il a réussi a guérir sa patiente.

Dans sa pieckaw ‘arafa al-Salab, un autre médecin est mis en scene mais cette fois
ci, il ne s’agit pas d’'un médecin psychiatre céepar sa réussite, mais plutot I'inverse, un

médecin qui devient un psychopathe a cause deusaite¢ On se demande pourquoi al-

24T al-Hakim, «Uiid an aqtul»in: Masrah al-mystama’, Op.cit.,p. 45-61, p. 45.
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Hakim a donné cette fin a ce médecin qui a sacrifdesan négligeant sa femme, son foyer,
pour consacrer plus de temps a ses recherchegalN‘dypas meérité une récompense pour ses
efforts ? N'aurait-il pas mérité d’avoir I'imageuti savant, génie de la science, plutét que
celle d’un fou qui finit dans une clinique ? A rotwis la réussite scientifique n’a jamais été
un fardeau pour un chercheur ou un scientifiqueceautraire c’est toujours un bonheur
partagé entre lui et ’lhumanité. Il ne faut pas mjee la science peut avoir des conséquences
plus au moins dangereuses pour I'’humanité, maie ifaut pas ignorer les progrés qu’elle

apporte et qui rendent ’lhomme plus heureux.

Une autre image de médecin terrorisé et agité damnsvie professionnelle et
personnelle est donnée par IMaid, un médecin désespére, obsédé par son age au poin
d’abandonner son travail. Sa vie conjugale est @@céhcause des critigues méchantes de sa
femme qui le traite souvent de vieux moche qui osspde ni élégance ni jeunesse. Un jour,
une jeune fille qui s’appelléAziza rentre dans son cabinet, crie son nom et expsione
amour pour lui. Ensuite elle se jette par la fem@te médecin est surpris, car il connait peu la

patiente mais il avoue qu’il a admiré cette coreluit

La nouvelle se propage vite : une jeune fille s®sgtidée pour le docteur. Celui-Ci
n'arrive pas a croire qu’une belle femme ait putredin a sa vie pour lui. Il rajeunit grace a
cet amour et retrouve sa confiance en lui. Maihmakusement, son réve s’effondre, car a la
fin de la piece, on apprend que la jeune fille ts’es fait, suicidée par amour pour son
chauffeur qui porte le méme prénom que le médeeiahmad. Cette révélation bouleverse le
médecin. Il est obligé de «retourner a sa cavercewmme Marnch dansAhl al-kahf, qui

avait cru qu’en rasant sa barbe et en prenantdgoges habits, il tiompherait du temps.

Al-Hakim décrit la souffrance de son personnage qui s cempte de son échec. I
se moque de ses réves et de ses sentimeniisnidase demande s’il y a toujours de I'espoir
pour aimer et étre aimé, et si vraiment cette ferarsellicité son amour. L'incapacité totale
de Mamad, et son échec l'ont entrainé vers le réve, lasatames et les hallucinations. |l
devient un étre perdu dans ses imaginations. Leedeadevine aisément son caractéere
déséquilibré. Mamud veut échapper a ses échecs, a ses disputesadfezarae, a ses conflits
a cause de son age et a cause de sa personragité fui lui ont fait perdre confiance. Le
fait de méler étroitement ces défaites quotidiernase histoire d’amour imaginaire, illustre

bien ses délires et ses hallucinations. Le fampastdans cette piece est expliqué par le réve.
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D’autres exemples de médecin rendent I'atmospheérka ghiece plus vivante et plus
convaincante, comme celui du roméawmiyit na’b fi al-aryaf qui, malgré son réle
secondaire, réussit a nous convaincre de I'étaemaable des villageois et surtout de leur
ignorance et de leur crainte de I'avenir. Ce méuddei village est appelé au milieu de la nuit
pour un accouchement tres difficile. Quand il iduih sa main dans le vagin de la femme, il
le trouve bourré de foin. L'utérus est déchirénfant est mort depuis deux jours ainsi que la
maman. Il est désolé, mais il est trop tard poardauver. Ce médecin est I'image de la
sérénité et de l'espoir de I'Egypte. Il est appgépiar alHakim, car il fait preuve de
dévouement pour son métier en répondant a I'apgeigu’'on a besoin de son secours. Ce
meédecin, conscient de la gravité de la situatioa du’ignorance des villageois dit: "Les

sages-femmes accouchent une femme comme si cié@igamoussé™.

Un autre cas semblable a celui-ci : le docfi@iimi, le pére de Saniyya, I'héroine du
romanl’Ame retrouvéeest un médecin retraité, honnéte et respectuleaxoujours aimé son
travail et a toujours été présent pour le servieses malades. Désormais, il est oisif, il passe
son temps assis dans un café avec ses amis tthité cesse d’évoquer devant eux sa vie
au Soudan, du temps ou il était médecin-majorpetnaent il a accompagné le détachement
egyptien chargé de traverser des régions inconenigiisant avec fierté "Je ne suis pas qu’un
médecin, je suis aussi un militif&. Il a beaucoup de nostalgie en pensant & ce paykaou

vécu pendant trés longtemps, comme médecin.

Ce médecin retraité, divague entre deux mondesm:représente le passé, les beaux
souvenirs, I'enthousiasme, le succes et la jeuné&agtre représente l'oisiveté, la tristesse, la
solitude et la vieillesse. Ces deux univers dissise mélent et provoque chez lui un angoisse
et un détachement atroce de la réalité. Ce qud&ason personnage, un individu réveur qui
vie encore dans le passé, enfermé dans ses saugerilrn’hésite pas a évoquer a chaque
moment devant son entourage. L'incapacité d’ouldimm métier qu’il aime, son statut de
retraité qui I'angoisse, la peur de ce que demairékerve, tous ces €léments qui n’ont pas de

réponse trouvent ici une place pour deux clés diagtique : le doute et 'ambiguite.

Al-Hakim, a privilégié ce médecin car il a accompli sasimis avec honneur. C’est
une image louable qui rend hommage a tous les rim&deolontaires qui ont sacrifié leurs

belles années de jeunesse pour soigner ceux Gwiagent besoin.

25T alHlakim, Un Substitut de campagne en Egyf@p.cit.,p. 94.
278 Tawfiq al-Hakim, 'Ame retrouvéeQp.cit.,p. 121.
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Encore un autre médeciSalah, de la piéceAsigab al-saada azzawiyya®'’

(les
Bienheureux du mariage). Ce personnage est trésusédans sa vie professionnelle et
conjugale, mais il souffre de la jalousie de safemElle n'a pas confiance en lui. Chaque
soir il doit répondre a des milliers de questioasdles, et se défendre devant de fausses
accusations. Elle controle I'heure de son dépattidaaison et I'heure de son arrivée a son

cabinet. S’il rentre en retard, il doit prépareesérie d’explications.

Salah est I'image d’'un médecin anéanti par la jalousee sh femme. Il devient
anxieux, sa vie ressemble a un cauchemar qui pergon existence. Aflakim emploie ce
theme de la jalousie qui peut crée une scene faniaset qui peut développer I'existence

d’'un événement surnaturel.

On trouve une autre image déplorable dans la @é&Zamnar (le Joueur de flGte),
1932. Il s’agit d’'un médecin malhonnéte qui s'alteate son travail et laisse sans soins ceux
qui I'attendent depuis I'aube. Il méprise les#@adl malades qui ont besoin de lui. Ecoutons ce
gu’il a dit a son infirmier &im, au moment ou il revient a son bureau et trolavesalle

d’attente pleine de patients :

- "Envoie promener d'’ici ces bestiaux. Je t'ai répélle fois que ma chambre
n’est pas une écurie destinée a recevoir des giiagsales, dégodtants et plelns
' de poux?™® =

Cette attitude scandaleuse, montre I'état déplerdbhs lequel sont les campagnards
et la négligence totale des services de santéquébliles gens qui attendent depuis I'aube
larrivée du médecin, les femmes qui demandent lsscpour leurs enfants, alors que
l'infirmier est en train de jouer de la flite. Mémpeur avoir une autorisation d’enterrement |l

faut attendre tres longtemps :

"Le 1* fellah : Monsieur aidez-nous a inhumer notre mort, il plait [...] je
me jette & vos pieds, Monsieur. Le cadavre du settouve ici depuis hier soir,
. le soleil est devenu br(ilant et nous ne I'avonsgra®re enterré. Nous attendons
toujours le certificat de I'Hygiéne Publiqdé® -

2’7 C’est une piéce de son recudisrai al-mystama’, Op.cit.,
278 T al-Hakim, «Le joueur de flitesn : Théatre arabgop.cit.,p. 425.
29 bid., p. 412.
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Alors pour éviter cette longue attente, les villsigeenterrent leur mort sans le permis
d’'inhumer. C’est le cas de la femme de Qamar alHBaans le romailyawmiyit na’ib fr al-
aryaf, qui est morte étranglée et qui a été enterrés gap le médecin I'examine. Nous
pourrions citer aussi le cas du médecin inconsgjantélivre des autorisations d’'inhumation
par téléphone. C'est ce qu'affirme le coiffeur e au service sanitaire lorsqu’il est

interrogé par le substitut (I'auteur lui-méme) :

"Celui-ci est assis dans son bureau, répondanfoumi par téléphone et se
contente de demander la cause du décés, nous dandéns, toujours pé.r
téléphone : «Elle est décédée, docteur, de mautelk», et il réplique : enterre
enterre, enterré®, .

Al-Hakim décrit I'angoisse de ces gens qui luttent colareorruption de personnes
irresponsables. Il nous transmet leur désir deevidans un monde honnéte et uni. On
remarque que l'angoisse étreint souvent les peegm d’alHakim. Cela est di a des
besoins existentiels souvent revendiqués par @fdeénéralement cette angoisse nait d'une
peur justifiable. Le fantastique est lié a ce beeteement provoqué chez l'individu. Le
silence enveloppe les personnages qui se senteritést dans un monde troublant, et unis par

des liens gu’ils ne peuvent pas déchiffrer.

En dépit de ces images de malhonnéteté, I'auteupas oublié la grandeur de certains
médecins qui respectent leur métier. Par exempleédecin légiste qu’dlakim a rencontré
dans un hétel d’'une ville de province. C’est lelseédecin qui ait vraiment fasciné l'auteur
par sa droiture, le respect porté a son métieeetempétences professionnelles. Ce médecin
a découvert la tricherie de son infirmier qui éitatiés permis d’inhumer contre de l'argent. |l
s’adresse au médecin pour solliciter sa signatmdui assurant que la mort est naturelle et
gue tout est en regle. Bien que son travail se intéressant (recette du mois augmenté sans
compter le salaire) ce médecin, en découvrant llhanaéteté, désire changer de métier et
rembourser I'argent qu’il a touché illéegalement |ear falsifications de son infirmier. Il refuse
de faire du métier qu’il aime une sorte de comme8mn objectif n’est pas d’amasser une
fortune comme d’autres collégues le f8htmais d’aider les pauvres fals, de diminuer le
nombre des victimes des épidémies et des maladigagieuses qui ravagent les campagnes.
Le comportement de ce médecin a touché énorméraateur, au point qu'’il se demande s'il

existe encore des médecins qui exercent leur nmaaissi loyalement.

20T al-Hakim, Un Substitut de campagne en Egy@p.cit.,p. 93.
%11bid., p. 247.
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"[...] songeant & la personnalité de ce médecin gaitaefusé d’amasser de
l'argent et préférait consacrer sa vie a un mégetil aimait. Etait-ce une
personnalité exemplaire, exceptionnelle ? Ou égitelle de tout médecin ? De
tous les médecins ? [...].Devons-nous abandonnegpdiesju’un jour le pauvre

' sera soigné gratuitemefft

Avec toutes ces imagesHhkim a voulu lutter contre les pratiques de médecidigynes qui
exploitent l'ignorance et les malheurs desafad| et dénoncer ces médecins qui sont censés
normalement étre solidaires, serviables et générsustout dans la campagne, ce milieu

oublié et déserté par les autorités et qui a beBaide et de soutien.

b.2/Autres fonctionnaires (secteur public ou privé).

Il existe d'autres rbles de ces catégories sogiales sont rarement des rdles
principaux. Méme si elles occupent parfois dessr8kecondaires, ou des réles anonymes sur
la scéne, elles possedent une participation aetigggnificative qui joue relativement avec le
développement des faits. Mauriac disait : ce sestgkrsonnages qui représentent un monde
actif, qui lutte pour améliorer son avenir et mangson destin. Ces personnages doivent lutter
avec leurs idées positives pour chasser I'échgaeua et I'angoisse, il dit :

"Tel [...] personnage secondaire auquel je n'accerdmicune importance se
poussalt de lui-méme au premier rang, occupaitplamee a laquelle je ne Iava;s
pas appelé, m’entrainait dans une direction indttefi®*,

Pour ne pas ignorer leur réle dans les piéces, albass commencer par citer ceux qui
possedent une image positive.

Parlons deAlwan de la pieécdJgniyyat al-mawt® (le Chant de la mort)Un jeune
campagnard, étudiant a al-Azhar, revient dans stag® pour améliorer la vie des villageois
et non pour venger le sang de son pere. Son bdtaséter le flot de ce sang de vengeance
qui coule dans son village. Citons aussi, la p&%e&ik al-salim (les Epines de la paix),
1959. Un jeune diplomate, qui va représenter sgs gans une conférence de paix a Geneve,
propose un projet bien étudié pour permettre anfdmité de vivre en paix. C’est un appel de
I'auteur pour que la nouvelle société demeure éx @aen liberté. On trouve ausdidel le
fils de Salih bey de la piecal-Ragul al-ladi samad un jeune ambitieux, qui veut atteindre le

22 |bid., pp. 247-248.
283 Francois Mauriade Romancier et ses personnagearis, Buchet-Chastel, 1933, pp, 127-128.
84 C'est une piéce de son ceutdasrah al-muytama), traduite par Khédry. A , darhéatre multicolore
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sommet de la réussite pour améliorer sa situatimangiere et celle de sa famille. D’autres
jeunes diplémés de la pieakAyadr al-nag ima: Salim un ingénieur motivé qui se mobilise
pour justifier son existence, et également, de gsutitulaires de diplémes d'études
supérieures qui veulent participer a la vie acévéransmettre leur savoir aux autres. Il y a
aussiHamid dans la piece dlis. C’est un jeune homme honnéte dans son travaikefuse

la tricherie, et qui, pour cette raison, est acaes&ol. Il y a aussi le jeune ingénieur, Ky

de la piéceal-Kanz qui a pu convaincre le pére de sa fiancée queadee fortune qu'il
possede est sa fille, et que la vraie richessd’asbur et non pas la cupidité. Il existe
srement, d’autres images positives qui décrivarmhbition et I'envie de ces jeunes qui
désirent changer la mentalité de la société eerlutontre les structures corrompues du

systéme.

On voit également que le role dévolu a l'artistest’plus marginal, et que son statut
commence a étre valorisé dans une société quit’pearchassé. Citons ici I'image de Rikr

un artiste, auteur et scénariste de la pale&)$ al-hadr,?®°

(le Nid tranquille), qui n’a pas
réussi a trouver une fin a son scénario. Il a péedgolt de I'écriture et de l'inspiration
artistigue a cause de sa femme, qui lui a promisidrtranquille pour s’adonner a son art.
Malheureusement, elle a détruit en lui I'artiste gwait pour son art. Il ne parvient pas a
trouver I'équilibre entre sa vie d'artiste et s& de famille. Les sommes énormes qu’il a
obtenues d’Ab al-ngzaf -le commercant qui finance le film-I'oblige apgorter son mécene,

son ignorance en art, son arrogance et sa lourdeur.

Dans cette piéce &lakim nous présente une catégorie de jeunes artistdskii, qui
vit dans une société de manipulateurs comme #tNagzaf. Ce dernier possede la fortune et
le pouvoir et croit qu’avec son argent, il peutttacquérir, méme I'art. On se trouve ici face a

la société d’avant la révolution qui donne le pduaa plus fort.

On distingue aussi le poete Mahde la piéceal-Hurizg min alganng 1928. Cet
homme est I'opposé de Fikil devient un grand poete célébre grace a sa fehman, qui a

ressuscité en lui le don de I'art et de la création

Evoquons également I'image honorable d’'un avoaatyain et analyste dans divers
domaines politiques. C’est le jeune &di'de la piece en un seul actrid hada al-ragul

25 1dem.,
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289Je veux cet homme). Il est I'exemple de la réassiin jeune avocat d’avant la révolution.

C’est 'homme brillant et séduisant que la jeun#iNlemande en mariage pour lui prouver

gue la femme est libre de choisir seule ’lhommealgie.

A coté de ces images positives, nous en trouvamstré's négatives, qui constituent une legon
de mceurs. Ces personnages présentent un mondecre¢dicapable de se régénérer stérile
par la vision et le comportement des personnageforction du fantastique ici est désolante,
il N"amuse pas le lecteur, au contraire, il I'ate. Voici un exemple qui montre la cupidité
matérielle d’'un homme riche qui est prét a sacriien bonheur et celui des siens pour
'argent. C’est le fiancé daridayna yawm wa layldJn riche cultivateur hypocrite, rompt ses
fiancailles avec la fille d’'un ministre, lorsquépprend que ce dernier a été relevé de ses
fonctions. Citons aussi dans la pietearat al-maallim kandiz, la tricherie d’'un pére de

famille, qui marie ses filles par la tromperie’estroquerie.

Dans la piécal-Muhrig (le Metteur en scén@Y, on trouve un homme orgueilleux et
egoiste que les relations humaines et socialeseréssenpas, car seuls comptent pour lui
son art et son travail. Son héros, Salihni vient de se faire tuer dans le film par son
collegue Aamad ‘Ulwi. Celui-ci, en réincarnant le réle ddtayl, perd la raison au point de
croire qu’il est vraiment ce personnage. Le meteguscene refuse de participer aux obseques
sous prétexte qu’'il a d’autres choses plus imptetaa faire que d’aller perdre son temps a

des célébrations funéraires :

Le réalisateur : "[...] Je ne suis pas né pour marcleriere un corbillard et
perdre mon temps en disant des compliments ;
L’assistant : Mais c’est ton acteur, ta star et vioBme de ton film, tu n’as pas de

coeurs®
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Dans la piéceHayat taharramat on évoque I'avocat #8in, décu dans son cadre
familial comme dans son milieu professionnel. Sanfe Zz I'a dépouillé de tout ce qu'il
possédait et I'a quitté pour un homme plus ritlsawi bey. Shin est I'image d’'un jeune

avocat compétent victime de son honnéteté et delé@ié en amour. Il a détruit sa vie, sa

2% pjace de son ceuvkasrah al-mystama’, Op.cit.,
287 | a piéce est traduite de I'arabe par Khédry. £estandi. N dan$héatre arabe.
28T al-Hakim, «al-Murig», in : Masrah al-mustama’, Op.cit., p. 277-298, p. 280.
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santé ainsi que sa carriere, a cause de sa sinddénalement, pour mettre fin a sa souffrance,

il se suicide.

Le suicide de Sah, est le symbole de I'échec sentimental et d’'uthenaeux fragile
et faible devant l'autorité de sa femme. Il hurte slésespoir. L'incompréhension conduit
Sahn au suicide, plutdt périr que de supporter I'ine@mce du réel. La trahison de sa femme,
sa propre fidélité en amour, la routine de son iguet, son échec professionnel et affectif
montrent un jeune homme, désespéré et angoisséjegignt un révolutionnaire qui se
sacrifie pour la cause de I'amour. Cette image mappelle celle de Misin dans’/Awdat al-
rih, qui prétend devenir révolutionnaire a la suite @'uwhéception amoureuse. Le point
commun entre les deux héros est que leurs révolitimt échoué. Le premier s’est suicidé.

Le deuxieme s’est fait arréter par les Britanniques

Al-Hakim choisit ses personnages avec le souci de repeéd@sprit de la situation
sociopolitique. Son choix est tendancieux et sigatif, et ses personnages qui présentent une
micro-illustration de la société égyptienne en skanpreuve. Il compte beaucoup sur les
générations futures, qui symbolisent 'image degir, le réve d’'une Egypte jeune et slre
d’elle. On constate que tous les personnages iansrtle son théatre réaliste jouent des roles

principaux qui nous conduisent a la réflexion éa cians chaque piece, et dans chaque ceuvre.

b.3/L’'enfant

L’enfant dans I'ceuvre d’dlfakim résonne comme une note d’espoir. Il peut éthimiéidtive
d’'un monde nouveau ou le réel trouve sa place dansociété. L'auteur opte pour le
fantastique, en imaginant deux mondes différefitsn: hypocrite, artificiel, et I'autre réel et
décevant. L'enfant comme I'adulte, se retrouve @iempour affronter cette réalité. Citons-
en quelques exemple: iMi, de la pieceal-Nad’'iba al-muitaramg et Muisin, du

roman ‘Awdat al-izz. Les deux enfants appartiennent a la classe boiseye

Le premier est le fils d’'un ingénieur et d’une d&eu Le deuxieme est le fils d’'un
riche faleh de Damaniir, qui occupe une fonction de magistrat, et d’'urganurque de haut
rang. Les deux enfants vivent dans un milieu cdabde et douillet. Le point commun entre
ces deux enfants est le manque de chaleur familialgont tous les deux éloignés, ignores, et
négligés par le pére, ou la mereini souffre du manque de tendresse de sa mére, qui a

oublié sa responsabilité envers lui. Elle a domngriorité a sa carriére politique et néglige sa
149



vie familiale. A la fin de la piéce, la mére dénsme de ses fonctions pour consacrer son
temps a son foyer et s’occuper de son mari et ddilsoCela signifie qu’aHakim encourage
la vie de famille, et qu’il considére que la plat® la femme est a son foyer, assumant son

réle de mere aupres de ses enfants.

En évoquant cette situation, 'auteur se souvierga@h enfance et de sa relation avec sa mere.
Il ne parvient pas a oublier cette image maternglle est resté gravée dans sa mémoire.
L’auteur, comme son héros a vécu lui aussi uneneefgans tendresse ni affection, relatée
dans son romdAwdat al-izz. L'enfant Muhsin n’est finalement que I'auteur lui-méme, cet
enfant qui n'arrive pas a s'adapter aux divergemeetondes qui séparent son pere, leafall
aux maoeurs paysannes, et sa mere turque aux mdagises. || devient un enfant anxieux et
solitaire. Ensuite, il quitte Damaih ses parents, et la vie des#hd pour aller au Caire chez
ses oncles. Cette séparation n'est pas douloupsuselui, au contraire, il prend conscience

gu'’il a trouvé son bonheur, et constate qu’il apgteéé de beaucoup de choses qu’un enfant de

son age doit avoir et savoir.

La pieceal-Wara (la Mauvaise affaire) 1966, est une autre imagenal’société
décadente qui néglige ses enfantshyfaest un professeur de criminologie a la faculté de
droit. Il a voulu avoir des contacts directs avedriminels pour étudier leur psychologie. Il a
hébergé chez lui une bande de voleurs : WWishis et &si. Ce sont trois enfants qui se
sont retrouvés exploités, abandonnés, négligésaegimalisés par la société. C'est a cette
société corrompue gu’'dlakim adresse son message. Elle est la seule coupalbeites les
crises de la jeunesse qui n'est pas protégée pdoide

Dans sa piécal-Giya **°

(les Affamés), on trouve le méme spectacle de miséde
pauvreté.‘lzzat un homme d’affaires invite sa maitresa&iSour un diner, mais elle n'est
pas présente au rendez-vous. Décu par cette attituohvite a diner un enfant affamé qui
vend des billets de loterie. A table, I'enfant naieosa misére et sa pauvreté ainsi que celle de

ses amis, contraints a fouiller les poubelles pawver de quoi manger.

Cet enfant, dont on ignore tout, est le portrait’defance perdue dans un systeme
odieux qui a divisé la société égyptienne en desociété des riches par I'arrivisme et société
des pauvres par I'exploitation. Cet enfant, victidien milieu hypocrite, sans pére ni mere,

ne passe pas ses journées a I'école comme legedfagon age, mais plutdt dans les rues a

289 C'est une piéce de son ceutdasrai al-mutama’, Op.cit.,
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vendre des billets de loterie et a fouiller darssgeubelles afin de trouver de quoi manger. I
s’est retrouvé seul, isolé devant un phénoménsedissimule dans la société. Comme disait
J. Malrieu : "Le véritable monstre n’est pas cejuion croit [...] la véritable monstruosité est
dans la société®™. C’est une image pitoyable et attristante qifakim nous décrit avec

sincérité et réalisme.

Ecrivain réaliste, aHakim nous émerveille par son imagination pour dévdileage
réelle de la société. Il n'a jamais ignoré sa respbilitt comme écrivain engagé. Il a
consacré la plupart de ses écrits a défendre desedits de la société spoliés de leurs propres
biens et principalement les enfants qui représéntamenir de I'Egypte et son unité

ressuscitée.

¢/ La masse populaire ou le peuple.

Chez alHakim les thémes les plus divers se rencontrent, deeata la nation, le peuple,
’homme, la défense des valeurs humaines, I'ambéchec, le patriotisme, la justice, la
liberté, la souffrance, I'espoir, la paix, la dawuela révolte, la beauté, l'art, la vie, la mort
etc.... Il a toujours voulu défendre 'homme vubide et la classe populaire accusée
d’ignorance et de passivité. Il les a compris gtéas pour leurs souffrances, et les a valorisés
et soutenus dans leurs révoltes. Il pense toujquesl’écrivain ou l'artiste est un homme
privilégié pour décrire I'image réelle de la soéiélle ses problemes et de ses aspirations a la
justice et au bonheur. Dans cet esprit, le peugfavbrisé, notamment celui des campagnes,

lui offre un terrain fertile dans lequel il choitgs héros de son théatre.

Dans le passé comme dans le présent, cette catégmriale est oubliée par les
programmes de développement des projets natiomaarginalisée par la société qui détient
le pouvoir. La présence de la masse populaire,ncore de la majorité située en dehors du
champ du pouvoir, se caractérise cheHalttm par des fonctions diverses. On trouve le
domestique, le chauffeur, le vendeur des quantepailaires, le coiffeur, le falh qui souffre
pour un bout de pain, et d’autres visages qui mapgellent I'histoire de 'lhomme qui combat

depuis I'éternité contre son destin.

Ce combat qu'aHakim introduit souvent dans ses écrits anime toutecsonre, il
devient comme le point d’appui de la vie humain&eatentre d'intérét de ses idées. Dans le

29 3 Malrieu,Op.cit.,p. 85.
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romanYawmiyit na’b fr al-aryaf, il nous parle de la personnalité mystérieus8déir, qui se
mogque des nouveaux dogmes de la société en chaetohansons énigmatiques. Ces chants
ne sont qu’une sorte de cri de révolte collectigptie 'injustice qui broie le peupléUsfar

est I'image de la liberté, la voix du peuple paysaigoissé dans sa misere éternelle. Al-
Hakim reprend cette image du peuple dans les pi&leéamnar, al-Safga, ‘Awdat al-uij, et
d’autres, ou le fadlh est terrorisé et bafoué mais fier et relativenhattéur. Le personnage de
domestique traduit également les difficultés véqueasune catégorie sociale dévalorisée. lls
représentent des étres qui assument leur marginafitjui luttent pour la dépasser.

Dans ‘Awdat al-tizz, Mabiiik, le domestique de la famille du quartier Sayyidgnab,
naif et ignorant, devient un membre de la familleépond toujours présent a toutes les
demandes de services sans attendre de retourpmaide travail, il ne faut jamais compter
sur lui. Mabiik est 'image du peuple naif, résistant qui supptes souffrances, et dissimule

sa colére. Il se satisfait de peu, juste pour v@nrgaix et en convivialité.

Bastawi, le domestique d&Abd al-Gari dans la piecal-Hub al-‘udri, supporte son
maitre le bey malgré ses énormes défauts. C'egetee de personnage qui, malgré la
maltraitance et la cupidité du bey, refuse de lgteyuet continue a lui offrir ses services.
Cette image nous rappelle aussi le domestiqus Wk la piece aHurig min algann un
employé ignorant, fidele a son maitre a qui il asawré sa vie. |th, est le symbole du

personnage sincere, fidele et satisfait de ceujuéderve le destin.

Il existe des domestiques qulabkim a préféré garder dans l'ombre, car ils
symbolisent une partie de la réalité qu’il empruptaur donner a ses écrits crédibilité et
réalisme, comme @ima, ‘A’iSa, le serveur, M&@an et la nounou Um dsuf dansHayat
taharramat. lls travaillent dans la villa (Saya) de‘lsawl bek. lls représentent une catégorie
sociale exploitée, isolée, qui ne dispose d’aucunvpir pour changer de situation. lls savent
gu'’ils vivent dans un milieu étranger pour eux, sniés essaient de s’adapter a leur nouvelle

vie, qu’ils n’ont pas choisie, et aux coutumes @'société qui est éloignée de la leur.

L'ceuvre d’alHakim parle aussi de Alahal-Sab (les Fils du peuple). On trouve des
ouvriers, des vendeurs vagabonds, et ceux quigpeait des métiers modestes. Dans la piece
Izis par exemple, on voit la misére des paysannesandant des canards, des poulets et des

ceufs pour subsister.
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Dans Hayat tahasrramat on trouve Nabawiyya (dlAttara, I'épiciere), Balha le
serveur de café populaire. Le chauffeurhitad de la piecéir al-muntaira, (le Secret de la
suicidée) Le groupe des musiciens d'sma Salta’. Les employés de cheikh Sarma,
dans ‘Awdat al-tzi. Le coiffeur‘Abda al-Nawwam deSign al-'umr, et d’autres personnages

issus de la masse populaire.

On remarque que pour décrire et définir le rolesde héros, adakim donne une
grande importance a la description de leurs aésyiaux fonctions attribuées a chacun d’eux,
ainsi qu’'a la présentation des lieux ou ils trdeai. Sans aucun doute, il constate que le

travail est un outil qui rend vraisemblable |a itéadle vie de ces gens modestes.

"Le travail du personnage, comme disait Philippemida peut étre aussi bieén
- réflexif (porter sur soi) que transitif (porter darmonde extérieur), porter sur des
sujets ou porter sur des objets, étre créateuestrutteur [...] Car le travail [.. ]
outre l'avantage qu'il a de méler plus étroitemintpersonnage au récit, aux
' objets, au cadre, au mouvement de la narration” |

On le voit donc décrire avec réalisme I'activité a@egroupe modeste de travailleurs
qui constitue un pilier d’'un vrai «effet de réelerrhule de P. Hamon. Ces gens sont
davantage, chez &lakim, des individus dont on parle que des individuslapa Ils
représentent souvent une catégorie confidente lRtméme ou sur autrui, qui occupe un

statut rigide et qui ne peut plus le changer.

Ces domestiques exclus de leur monde simple etihuswuffrent d’isolement a deux
points de vue : I'éloignement de leur milieu socdl l'isolement intellectuel. Certains
s’évadent pour oublier leurs problémes et pourvgown monde nouveau afin de tenter de
s’intégrer ailleurs. D’autres, qui regrettent lenfis passé et qui n'ont pas le choix, seront

condamneés toute leur vie a rester au service dessi

Le fait de s’intéresser a ces catégories ignorées tes informations sur les pays en
voie de développement, et surtout dans les chooisi® des gouvernants, constitue un
démenti formel et un refus catégorique du choigliiaire dont on a accusé Hakim. Dans
tout ce qu'il a écrit, il reste conscient de sole idiécrivain observateur qui laisse croire d’une

facon implicite et indirecte a I'avenement d’un rdenplus juste ou les masses populaires

291 philippe. Hamonle personnel du roman ; le systéme des personrdayes les Rougon-Macquart d’Emile
Zola, Genéve, Droz, 1998, pp. 96-97.
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auraient une place reconnue dans la société. Rieale son ceuvre est un témoignage de la

valeur gu’il accorde a la vie de tous ceux qui feut et qui ont besoin de lui.
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CHAPITRE Il : LES LIEUX.SENTIMENTAUX DE
TAWFIQ AL-HAKIM

155



I/ Les villes

L'espace géographique qu’occupe I'ceuvre dlakim est étendu. L’auteur évoque de
nombreux endroits qu’il affectionne particulierernete Caire, le quartier Sayyida Zaynab,
Damanlar, Alexandrie et différents villages égyptiens,iga’ connus quand il était substitut
du procureur. Dans cette étude, nous allons recensavers les différentes ceuvres, celles
dans lesquelles l'auteur fait référence a des ligarticuliers. Nous traiterons tout d’abord
guelques lieux fréquentés parkddkim, en soulignant I'importance qu'ils représenteotip
lui et l'influence gu’ils ont exercée sur sa vieédfivain. Quel est cet espace dans ses

ceuvres ? Quel genre de peuple y montre t-il ?

1/ le Caire

Parmi toutes les villes de 'Egypte, le Caire oazig place la plus importante dans le
cceur d’alHakim. Il nous le confie dans son ceu®ign al-'umr. La nomination de son pere
comme juge au Caire a permis a toute la familleataitre la stabilité alors qu’auparavant
elle n’était jamais restée longtemps au méme ehdnoiaison des mutations régulieres. Cette
stabilité va permettre a I'enfant (I'auteur) d’éirescrit dans une école du quartier Sayyida

Zaynab pour une année scolaire enfiére

Le Caire évoque également le mariage de son ohelanariée avait exigé d’étre
saluée par la musique d'un groupe ‘davalim (danseuses) du Caire. L'oncle fut obligé
d’aller jusqu’a la capitale pour exaucer le veewsddiancée. AHakim, qui avait a I'époque
neuf ans, accompagnait son oncle et il se soudiarbir marché longtemps sur le boulevard
le plus célébre (Miammad AlT)**3 ol demeurent les artistes, les poétes et legadtsi Son
oncle trouva enfin ce groupe populaire pour lamémdie, et I'enfant était ravi. lls quittérent

le Caire tous les deux trés satisfaits.

La ville du Caire est au cceur de sa vie et de sagesirs, comme par exemple les
fameuses soirées que I'td¢lanida al<Alma passe au domicile de ses parents. Il se rigppel

avec joie les moments agréables passés avec battease devenue une amie de

2927 al-Hakim, Sign al-'umr, Op.cit, pp. 80-81.
293 bid., p. 84.
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la famille. La présence de cette actrice, sigrifmiur 'enfant la féte et le bonheur. Il
était fasciné par sa voix et ses chansons et roe g cette ville que de beaux souvenirs.
Mais le souvenir le plus marquant, c’est le joursaucomédial- ‘Aris, a été montée pour la
premiere fois, au Caire, le 15 décembre 1924, aatth de I'Azbakiyya. Cette piéce connut

un succes immédiat, malgré les critiques de I'époyfiwici ce qu’en dit, plus tard, I'auteur :

"Aussitdt, ma mémoire me reporta des année enr@rd& me voyais marchant
dans les rues du Caire et jadmirais les affich@soacant qu’on allait jouer ma
premiére piéce, le Mari&*. =

Dans ‘Awdat al-izh, il décrit la nouvelle vie qu'il a découverte au f@alorsque ses
parents I'ont envoyé chez ses oncles pour ses £tamndaires. Cette ville est pour lui un
autre monde empreint de mysteres, de liberté, é&ridy de cinéma, d’amour et de chagrin.

Aussi disait-il :

"La vie au Caire est trés agréable, c’est dan® séite que j'ai eu mon bac, ma
licence en droit en 1924. J'ai fait connaissancweégent de tous les théatres du
- Caire, des artistes et des écrivains, j'ai regéodées les piéces et les operettes du
monde?® -

Apres s’étre habitué a cette nouvelle vie, il regoie lettre de ses parents, l'invitant a
revenir pour passer les vacances trimestrielles aug®®. Il est triste de quitter le Caire, ainsi
gue Saniyya, ses oncles et les gens du quartigiddayaynab. Tous ces gens gu'’il aime, se
retrouvent dans son ceuvre, incarnant l'image d'woenmunauté modeste, solidaire,
généreuse et unie. Il ressentait toujours une grawdtalgie et une grande solitude chez ses
parents a Damaih surtout le soir quand il se préparait pour akecoucher :

"Il sentit sa solitude. L’endroit lui parut froidt il s’en attrista. Un silence de mort
régnait. Il regretta vivement son autre lit, pressés oncles. La nostalgie le gagna.
Il se mit a regretter sa vie la-bas, au Caire, diemndes autres membres de
la famille®?”. |

Dans son romalawmiyit na’b fi al-aryaf, il affiche également sa préférence pour la
capitale et la vie dans cette ville. Pendant gtéivaillait dans différents villages égyptiens, il

souhaitait souvent une mutation au Caire. Il ndaibplus rester a la campagne, il disait : "Je

2947 al-Hakim, Souvenirs d’un magistrat-poé®@p.cit., p. 14.
29T alHakim, ’Ame retrouvéeQp.cit.,pp.16-17
29 |pid., p. 114.
bid., p. 132.
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suis dégolté des bonnets de feutre des paySank"avait envie de s'installer en ville,
précisément au Caire, de traiter d’autres affagesle rencontrer d’autres criminels, plus

modernes.

"Moi, j’ai une envie folle du Caire. Songe que jtaiblié I'aspect de la capitale de
. mon pays. Ah ! Mes amis, je veux changer de crirhese faut des criminels en
veste et en pantalofi®. =

Cette ville est aussi la capitale qui séduit I'autear ses quartiers, ses boulevards, ses
habitants, ses grandes rues splendides. D’ailletiest dans un endroit réputé qu’il a
rencontré son ami lI'anon, comme il nous le confensd/imar al-Hakm: "Je fis sa
connaissance un jour de 'été passé, en plein aeuCaire, dans une avenue des plus
luxueuses™® Cette ville représente également a ses yeux hutéede I'Egypte, la
convivialité des habitants qu’il aime tous, riclmespauvres, et avec qui il partage le bonheur

d’étre égyptien.

2/ Quartier Sayyida Zaynab.

C’est I'endroit que l'auteur connait le mieux etdgavec le plus de précision. Il nous
raconte ce que fut sa vie avec ses oncles, sonrgmoou Saniyya et la liberté dont il était
privé lorsqu'il était chez ses parents. D#Asne retrouvéele quartier Sayyida Zaynab est un
guartier animé, vivant, habité par des gens humgsésentant une certaine originalité dans
leur maniere de vivre simple et digne. La plupad dvénements se déroulent dans la maison

des oncles de Misin, ou dans ce quartier populaire.

Sayyida Zaynab n’est pas seulement un quartierlpimpwou regnent l'ignorance et la
pauvrete, il est aussi un endroit ou I'on est daysotection de Dieu. On y trouve la mosquée
de la sainte Sayyida Zaynab, un espace sacré,aéngda petite fille du prophete qui y est
enterrée. La présence de son corps qui repose utensalle particuliere indique assez le
degré de vénération dont jouit cette mosquée. @iedien de communication entre le ciel et
ce microcosme de la société egyptienne avec seapsyses coiffeurs, ses couturiéres, ses

commercants et la modeste famille de la tante €bdeles de T.difakim.

29T al-Hakim, Un Substitut de campagne en Egy@e.cit.,p. 145.
297 al-Hakim, '’Ane de sagess©p.cit.,p. 9.
3001dem.,
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Dans ce quartier, Misin découvre la spontanéité des gens et la sirtéplig leur vie
et aussi I'amour, le chagrin, la convivialité etclaaleur de la famille. L’endroit le plus cher
pour lui est la mosquée de Sayyida Zaynab qui #taestomme chaque espace sacré, un lieu
de révélation. Le jour ou il va dire adieu a Saniyy est tellement triste qu'il se dirige vers le
lieu sacré de la mosquée pour demander l'aide stdéen de la sainte. D’'une voix triste, il
murmure: "O Sayyida Zeinab! O Sayyida Zeinab!, O Sayyidayrab®*®. Zanruiba (sa
tante), elle aussi désespérée, se dirige verate ple Sayyida Zaynab. Elle pénétre dans la
mosquée s'approche a pas feutrés de la grille emble tombeau de la fille du prophéte, et

a302

tristement se met a réciter latfha®*? & 'adresse de la trés pure saffite

De bons et de mauvais souvenirs se cotoient quiaHakam évoque ce quartier : il
représente également des criteres de différenciatiichesse et pauvreté, ignorance et
intelligence, amour et chagrin, oisiveté et addiviCe lieu de Sayyida Zaynab ne rassemble
pas seulement un peuple accablé par la pauvref@rairance mais surtout l'unité d’un

peuple généreux qui cache en lui une force spilgtue

3/ Damanhir

En évoquant Damanh on évoque également le début de I'éveil artigighez
'auteur. Si, au Caire, il découvre le monde ductpee et de la fiction (cinéma, théatre,
musique), a Damairih, il est assoiffé de lectures. Il dévore tous lleses qui lui tombent

entre les mains, encouragé par sa mere. Bgnsal-'umr, il dit :

"[...] 2a Damanlar nous étions loin de tout spectacle, coupés de tmume d’art,
c’est alors que commenca pour moi le temps de taabée lecture, ou je me
plongeais dans les récits. Je me mis a dévoreceoqti me tombait sous la main,
que ce f(t bon ou mauvars*

Lagall el B e 1y Ua 5 b JS e Uakalily a8 S (o Ll 28 ) seien 8 W[L..]"
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301 T alHakim, '’Ame retrouvéeQp.cit.,p. 177.
302 F3tiha est la sourate d'ouverture du Cotarivre sacré des musulmans
303 H
Ibid., p. 31.
3041 al-Hakim, Sign al-'umr, Op.cit.,p. 93.
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Al-Hakim garde le souvenir de son enfance marquée panigstions successives de son
pere, avant d’arriver a Damairh Cette instabilité de la famille a des réperaussisur son
niveau scolaire ainsi que sur ses résultats. Maigant deSign al-‘umr, devient tout de
méme substitut du procureur. Dans son roman émoMaawmmiyit na’b fr al-aryaf, il relate
des souvenirs de Damamh Ils sont trois collégué® habitant cette ville et ont souvent le
probleme de savoir lequel d’entre eux pourra segenade préparer le déjeuner. Chacun
d’eux a un emploi du temps trop chargé et aucupeut assumer cette responsabilité. A la
fin, leur probléme est résolu grace a la femme Buntpn du tribundf® qui accepte de

cuisiner pour eux.

Il est vrai qu’il a passé a cette eépoque des mosragreables en s'amusant a écouter
les affaires de la criminalité ordinaire des @adl et les jugements injustes des juges pas
toujours compétents. Il a cependant réalisé laigrale I'état dans lequel se trouvait le monde
rural ainsi que ses habitants. Quatre ans vécusmeorsubstitut dans les campagnes
egyptiennes lui ont permis d’observer, d’analyskr, noter ce qu’il voyait et de prendre
conscience de l'injustice. Cela prouve que dangjwhdieu et milieu, réside une société
différente. Ces lieux évoquent énormément de sars/gui ont éveillé I'auteur et décidé de

son engagement humanitaire et social.

4/ Alexandrie

La grande ville d’Alexandrie peut étre considérémme le quatrieme sitgakimien.
C’est la ville la plus aimée de I'auteur avec liedple ciel bleu au dessus de sa téte, la mer et
le sable a ses pieds. Il est heureux dans celéeotil se trouve un trésor caché : la beauté du
lieu, le godt de la liberté, les couleurs et lanifires vives que les yeux n’ont pas I'’habitude

de voir. D’allleurs, il n’en garde que de beauxsamnirs.

DansSign al-‘umr, il se rappelle du jour ou son péere I'envoya cleemari de sa tante
a Alexandrie pour passer son brevet de fin d’étymligsaires. Il était fasciné par la splendeur
de cette ville. C’était la premiére fois qu'il déswait son charme. Ecoutons ce qu'il a dit, au
moment ou il met pour la premiere fois les piedssdzette grande ville :

%% Le juge de la ville, aHakim, et le juge de la petite ville alaBid cité dans le romaldn Substitut de
campagne en Egypte, Op.cf.,207. ]
30T al-Hakim, Un Substitut de campagne en Egyf@p.cit.,p. 208.
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"A peine arrivé dans cette grande ville, & voifdale se presser devant une salle
de cinématographie, je perdis la téte. Cette ssifippelait le «cosmographe
américain». Il était alors environ trois heures, gens se préparaient pour la féte
matinale, les publicités colorées apprétaient tegard. Il s’agissait d’'un épisode
étonnant, plein de mystére et de secrets, desumesntle Zigomar, le célébre
bandit. Et par Dieu, comment quelqu’'un comme menant de la campagne,
pouvait-il résister ? Le Maudit me donna envie tfenet de regarder ! J'étais
tout seul maintenant, et libre. J'avais laissé meére a Damanhur. Le mari de ma
tante ne connaissait pas encore I'heure de mowréarmpar le train [...] Quel
délice ! Quel bonheur de se trouver dans une graildecomme Alexandrie, seul
et sans surveillance et sans compte a refitire”
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Alexandrie, pour l'auteur, est un espace de libeute centre de distraction et de
rencontre avec ses passions. A peine arrivé ssollde la grande ville, il se précipite pour
aller au cinéma et profiter de sa liberté loin ds parents. Il était vraiment dans un autre
monde de merveille lorsqu’il a ditQuel bonheur de se trouver dans une grande \olience
Alexandrie, seul et sans surveillance". Quand, eun gus tard, il va vivre a Alexandrie d’ou
ses parents sont fréquemment absents, I'adoleadarglement trouvé I'objet de sa passion, a
I'abri des regards. Toutes ces aventures le passimncar il a passé d’agréables moments

dans cette ville.

Alexandrie, c’est aussi les vacances, 'été, lesm@nades, les fétes. Il se rappelle
aussi d'une fiévre qui a duré plusieurs jours. &ltéin été a Alexandrie, sa grand-mere 'avait

accompagné chez Sayyl@nasr®

, un homme réputé qui guérissait toutes les maatlise
souvient également du jour ou son pere a voulapprendre a nager, pendant les vacances
d’été, sans oublier les soirées éblouissantesUigalHanida al<Alma, qui venait jusqu’a
Alexandrie chaque fois que la mére dehdin l'invitait. Les chansons débdu al-Hamilt
ainsi que sa belle voix ont beaucoup touché I'emf@ans cette ville, I'auteur découvre non

seulement la beauté d’un lieu mais aussi la libdet@ratiquer ses dons artistiques.

397T al-Hakim, Sign al-‘'umr, Op.cit.,pp. 111-112.
3% bid., p. 59.
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Le lieu n’est donc pas un simple décor dans lesresuyaltlakim, il conditionne,
modifie et transforme les personnages populaires. dramaturge dépasse ainsi la
représentation réaliste des différents lieux etspggs. Les rues, les places, la mer sont
investies de signification. Il nous montre le pouvoagique de villes comme Alexandrie, le
Caire et le dépassement de I'espace de la rue caralmedes ruelles de Sayyida Zaynab, ou

demeurent des gens généreux dépourvus de prépigasset raciaux.

[/ Lieux de détente

1/ Le café

Le café est par excellence un lieu de détentearudiscute de tout et de rien. Il est mentionné
dans la plupart des ceuvres dtREkm, car c’est un endroit populaire ou les gens se

rencontrent et ou les amis se retrouvent pourterafie quelques instants de convivialité.

Dans'Awdat al-iii, le pere de Saniyya retrouve ses amis dans le daf#aitre
Sahata pour raconter ses souvenirs du Soudan. Danaféean ne trouve pas que des gens
agés ou retraités, il y a aussi des célibataires ,cidmeurs, des jeunes, des intellectuels, etc.
La plupart viennent pour passer le temps et obséaveie du quartier. Tel Sih de ‘Awdat
al-rizh dont un jour, les yeux tombent sur une femme vétuee Millaya®® noire qui attend
prés du café, puis part vers la place Sayyida Zay8d&m bouleversé par sa beauté, la suit,
en oubliant méme sa canne et ses journaux sur bie.t&n s’approchant delle, |l
murmure"Oh! Oh de la pure créme! Je suis votreviteer, madamé’® Mais

malheureusement, il se trouve que cette «pure crérest autre que Zaiba, sa sceur.

Le café est également un lieu ou les amoureuxxsatfides rendez-vous, ou esperent
avoir un regard ou un sourire de I'étre aimé.stdfa bey, le fiancé de Saniyya, est un jeune
célibataire, riche et oisif. Il s'installe souvent café pour lire son journal et boire son café. Il
a toujours lair triste et préoccupé. Saniyya, tjobserve de son balcon, commence a
s’inquiéter pour lui. Mgtafa remarque cette belle créature et en tombe amoutewst
devenu fidéle au rendez-vous du café, ses yeupumlfixés au balcon de la maison d’en

face, espérant un regard d’elle.

309 Cest une sorte de drap que la femme met surpelle sortir. Il couvre le corps de la téte aux pjeshns
cacher les yeux. C’est pour cette raison quenSifa pas reconnu Zafba, sa sceur.
3107 al-Hakim; 'Ame retrouvéeOp.cit., p. 30.
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Mais le café n’est pas uniquement un endroit peuttistraire et passer le temps, c’est
aussi un espace culturel, un lieu ou se rencontemnfins lettrés, les poetes, les artistes.
DansSign al-‘'umr, le narrateur se souvient de ce domestique quaittait chez sa famille. Il
fréquentait chaque nuit un café ou il y avait untear qui racontait des histoires d@&Eayd
al-Hilal*** et d'autres légendes célébres, accompagné de efmer.r Chaque jour, le

domestique rapportait ce qu’il avait entendu ldl@gle narrateur dit :

"J'accueillais ses recits avec bonheur. Nous pasdinut I'aprés-midi a les mettre
en scéne et & nous battre en dtél " -

MO Lelia LIS pumall gl aad 5 el Lad g andl (o (i) 028 @5 0

Pour clore cette étude sur le r6le du café dansweed’alHHakim, nous dirons que cet
endroit de plaisir, d’information, d’échanges, denaontres, rassemble les différentes
catégories de la société égyptienne. Aux yeux aadur, c'est un lieu privilégié d’ou I'on

peut observer 'ensemble de la société débarrakesées préjuges, telle qu'il 'aime.

2/ La mer

Destination favorite des vacanciers et des amoureurer a séduit de nombreux poeétes,
écrivains et romanciers, mais pour notre dramaflelle n’évoque que de mauvais souvenirs
liés a I'enfance. Il avait méme juré alors qu'il mettrait jamais plus les pieds sur une plage.
DansSign al-‘'umr, il décrit cette mer sauvage avec ses vaguesgniess et |'attitude brutale

de son pere, le jour ou il voulut lui apprendreager. Voici comment il relate ce jour-la :

“[...] je hais la natation, a cause de mon pére égatet le jour ou il a voulu
m’apprendre a nager un été a Alexandrie. Mais éntraina la ou il nageait lui,
en eau profonde. Je cherchais le fond avec mes,eas je ne le sentais pas,
alors je fus pris de panique. Chaque fois qu'unguea arrivait, j'avais
limpression qu’elle m’emportait pour me propul$@n de mon pére. Il n’y avait
pas en ce temps-la a Alexandrie ou dans sa banteugqu’'on appelle des
«plages». Les rives sablonneuses étaient sauvagesjue désertes. Mais mon
pére aurait pu en tout cas me laisser caresser éeac mes pieds, ou I'eau était
peu profonde, comme on fait avec les enfants dgaws [...] Mais moi je n'ai
connu qu’'une mer sauvage, avec des vagues qui roréagnt violemment vers
les profondeurs. Glacé, je réprimais mes cris gpe mon pere ne me gronde

31| est né de Riz (descendant deaHpar son petit-filszabir) et de_Hdra (fille du Saif de la Mecque), selon
certaines versions, descendante du prophtteammad par son petit-filsHusayn). D’abord appelé Baigk
(Bénédictions), il est de couleur noire. Ses explguerriers le conduisent en Inde, Perse, Arabidaghreb. ||
est assassiné par Dib' (descendant de Hilpar sa seconde lignée, celle de Jubayr. Voir Ell€®@t Z.Zakharia,
Op.cit.,pp. 177-178.
3127 al-Hakim, Sign al-'umr, Op.cit.,p.78.
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pas. Tout ce que je fis, c’est de me jurer en m@ine que ce serait la derniére
fois, et que si j’en sortais vivant, je ne reméstrdus jamais un pied dans 'eau. Je
sortis de I'eau et tins ma résolution, et je nlaispremis les pieds a I'eau jusqu’a

présent. J'aurais pu aimer la poésie et la mer&gemprécoce si mgere m’'avait
entrainé sur leurs rives avec douceur, et qu’ilmeepousse pas directement dans
les eaux profonded*®.
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La mer est donc devenue pourtlEdkim comme un symbole de mort, de violence et
d’horreur. Comme disait Raphaél Lucas"Le mystértadeer est celui d’'un cadre qui par son
étendue et sa profondeur communique le vertige'ideohnu, la sensation du péril et la

fascination de la mort**

Cette crainte de la mer et de I'eau en généralregte gravée dans la mémoire de
I'enfant, réapparait dans le rom#awmiyit na'ib f7 al-aryaf’, au moment ou les habitants du
village trouvent le cadavre darR flottant sur le canal. Personne ne sait si aiestrime ou

un suicide.

On décele cependant aussi dans ce roman que Faegewattiré par la mer, car elle
peut devenir également un symbole de liberté, danees, de repos et de rupture avec la
routine quotidienne. Le substitut travaille prestiues les étés a la campagne, ne bénéficiant
jamais de vacances, supportant la chaleur, lesgegies mouches, et la saleté deslfsll

Son grand souhait est d’avoir une mutation prea deer ou méme pres d'un fleuve.

"S’il nous arrivait d’étre délégués dans une ldéatituée a une ou deux heures de
Ia mer ou du fleuve, nous nous mettions a genoux panercier Dieu de sa bonte
~envers nous™®. =

33 bid., pp. 96-97.
314 Rafaél Lucasl.a représentation du peuple dans I'ceuvre de Jorgady Section portugais, 4 V, T3,
Université Michel de Montaigne Bordeaux3, Janvié®3, p. 770.
315T al-Hakim, Un Substitut de campagne Egypte op.cit., p. 159.
164



Enfin, son réve est exaucé lorsqu’il est envoyéroendélégué a Farasc "Enfin des
vacances™® dit-il. Il est content de cette mutation, car Bafia est prés de & al-Bar®'’ ou
se trouvent la mer, le soleil et le sable. Alofgjécide de s’installer dans ce village et de
rentrer tous les matins a Farasou plutbt un jour sur deux selon ce qu’exige reevail.
Réconcilié avec la mer, et les chaleurs de I'étdécide de changer sa facon de travailler.
Désormais, il interroge les détenusa@sRIl-Bar*®. Ceux-ci sont ravis car aller & cet endroit, et
respirer I'air pur de la mer, est un plaisir poux.eUn jour le substitut demande au gardien
d’ouvrir les yeux pour qu’aucun d’eux ne s’enfuime voix lui répond : "Pourquoi fuirions-
nous ! Que Dieu vous bénisse Excellence ! Qui doinait le paradis®®. L’auteur est touché
d’entendre cela, car il est bien placé pour comynerce que les prisonniers ressentent. Lui
aussi a été privé longtemps de la mer, il voit@naes gens misérables comme lui, et non pas

seulement des criminels :

"J'oubliais presque qu'il s’agissait d’inculpésdet criminels, je ne voyais en ein
que des malheureux qui, comme moi, étaient prieda trise reposante de la mer
et qui parlaient comme des enfants qu’on a conduiisplage® -

La mer est donc synonyme pourtikim de deux mondes différents : un monde plein

de peur et de danger, et un autre monde pleinieefale liberté.

3/ al-Rif, la Campagne.

Les promenades d’'aliRsont relatées avec nostalgie par l'auteur, qwiéau de maniére
intense ces moments de bien étre. Il se rappdilgolers agréables passés a la campagne,
surtout pendant les vacances scolaires a Damnalhlaime cet endroit qui représente pour lui
le naturel, la simplicité, et I'hospitalité. akfFou la campagne, pour I'auteur ce sont aussi les
vacances tout prés des champs verdoyants, desioistedes ruisseaux. Pour la premiére fois,
il remarque la différence entre les disputes etiesdes gens du quartier Sayyida Zaynab et
le calme et la fraicheur de la campagne. Son visagelevenu gai car chaque matin, il est
réveillé par le gazouillis des oiseaux et le parfd@s champs. Dangwdat al-rz/, il décrit

cet instant délicieux :

316

Idem.,
*"Une petite ville qui se trouve au bord de la Médinée a I'est d’Alexandrie
318 T alHakim, Un Substitut de campagne en Egypecit., p. 162.
319

Idem.,
30 bid., p. 163.

165



"[...] les champs étaient tapissés du plus beau gtk ciel bleu resplendissait de
lumiere. Pour la premiére fois, il godta toute é&mbté de la vie ; pour la premiere
fois aussi, il comprit I'harmonie qui régnait entois les étres de la nature [...]
'adolescent endossa rapidement ses habits poeridae promenade a travers les
champs. L’air frais emplissait ses poumons d’'urffeouivifiant et son regard n
cessait de contempler I'eau des ruisseaux qui ielitder vie"**

[4%)

Dans les caresses du soleil, la force de la ch&ele chant des fals, I'auteur se
réveille chaque matin avec des sensations magidjusent qu’il partage avec ce peuple son
identité et ses racines. Au fils des jours et deséas, notre dramaturge devient une
personnalité trés célébre dans le domaine judiciae qui lui permet d’obtenir un poste de
substitut du procureur. C’est une mission impodagi reste gravée dasa mémoire : il
passe presque toutes les vacances d’été a la caenpagres d’'une population analphabeéte et
décimée par les maladies. Il n'est pas satisfatadie situationsurtout lorsqu’il apprend que
certains de ses collegues, les chanceux, béndficleme mutation au Caire ou dans

n’importe quel endroit pres de la mer.

Dans cet endroit al4R il N’y a pas de distraction : pas d’air fraigmr que le soleil
brilant, des mouches et des bestioles, jusqu’auqauarrive la bonne nouvelle. C'est sa
mutation a Farase, un lieu qui signifie pour lui les vraies vacanckété :

"[...] je n'oublierai jamais la joie que je ressentgsqu’en ouvrant I’enveloppb
jaune officielle, je constatai que j'étais déléguEarasar durant le mois de JUlIIet
et je ne pus m’empécher de crier. Enfin des vacifée =

DansHimar al-Hakim, l'auteur fait état d’'une aventure qui lui estiae a la
campagne en compagnie du metteur en scéne et dsga@e qui venaient pour tourner un
film sur la campagne égyptienne. C'était un étéapasser, surtout pour I'auteur, qui avait
beaucoup souffert du climat dans les campagnegquar®tait substitut du procureur. Il se
souvient aussi de cette nuit ou il faisait tréesuchdl était installé dans une chambre de la
fameuse maison dite hantée. Lui qui craignait Ispries ne pouvait pas fermer I'ceil.
Heureusement, le metteur en scéne vint frappercaaabre pour lui proposer une balade sur
la terrasse jusqu’a ce que la température s’adeeidans les chambres. L'auteur trouva l'idée
sensationnelle, au moins il ne resterait pas datte chambre maudi€. Il appréciait cette

promenade ou il découvrait la beauté de la luna @ureté de l'air. La nuit recouvrait cet

*217 al-Hakim, 'Ame retrouvéeOp.cit.,pp. 143-144.
%227 alHlakim, Un Substitut de campagne en Egyf@p.cit.,p. 159.
337, alHakim, I'Ane de sagess©p.cit.,p. 63.
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univers et adoucissait I'atmosphere. La chaleuaszrte et seche du jour cédait la place a la
fraicheur de la nuit. Tout était beau et calmepair augmenter encore le charme de cette
promenade, ils empruntérent deux anes pour décoderiplus prés la beauté de cette
campagne et profiter de I'air frais.

"Nous avancames un moment, silencieux, contempémtchamps, les plates
Ieau qui coulait dans les canaux. Tout cela gua# dans la clarté de la lune cfes
couleurs et des formes neuves, et autour de ngnaitda paix®** =

Grace a ces promenades, l'auteur garde une bedigeimie la campagne et de ses gens
gui possedent une ame généreuse et une mentatitdufiere. Il est vrai que c’est un peuple
qui fait partie de la société la plus ignorantéagpblus pauvre, mais cette pauvreté n’est rien
face a la richesse que cachent son cceur et son Rimdleurs, c'est ce qu'avait dit
'archéologue francais & Monsieur Black dawdat al-izi "Prenez garde ! Méfiez vous ; ce
peuple cache une extraordinaire force d'affre"

**Ibid., p. 67.
3257, al-Hakim, 'Ame retrouvéeQp.cit.,p. 153.
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CONCLUSION

Al-Hakim appartient a une génération qui a perdu la fosdes valeurs et les mceurs sociales
établies. Son univers romanesque comporte beaudeughemes et souléve plusieurs
guestions sociopolitiques et sociohistoriques. fireblémes de son époque le hantent. Il croit
aux valeurs humaines et surtout au réle prépontépalil est censé jouer au sein de sa
société. Son romaiwdat al-wz; ainsi que ses ceuvres théatral€béatrede société, Théatre

arabe et Théatre multicoloreefletent un point de vue amer sur les probledeefond de la

société égyptienne a savoir: les malversationabsénce de liberté, la tyrannie des
responsables politiques...etc. C'est pourqudilakm a pris conscience gue le réalisme est le

seul moyen qui permette de décrire les problémés de quotidienne et sociale de I'Egypte.

Ce n’est qu’a partir des années cinquante qu'draroence a s’intéresser au peuple. Il
a écrit sonThéatre de sociéten 1950, et soimhéatre multicoloreen 1956 ; ces deux séries
d’'ceuvres engagées dénoncent les conditions deciét&smpprimée. Dans chaque ouvrage,
lauteur essaie de traiter un sujet dramatique anweau plus social que politique, en
présentant des personnages qui affrontent énergentela déchéance de la société en
Egypte. Ces piéceal-Ayadi al-ni ima, Bayna yawm wdayla, A'mal hurra, ‘Imarat al-
ma‘allim kandiz, et bien d’autres, ne présentent que des aspeais daciété ou de fausses
valeurs cohabitent avec les nouvelles valeurs kscides valeurs positives sont souvent
exprimées par un héros qui lutte seul contre I'leyjsee ; souvent harcelé ou traqué par le
pouvoir, il risque de ne pas accomplir sa missioais en dépit de cela, son rdle dans la piece
est toujours important. Il représente pouHakim, un agent qui pése sur les événements sans
étre influencé par eux. Ce héros doit rester imtégirinflexible jusqu’a la fin de la piéce,
comme ZuhdSalih bek dansl-Ragul al-ladi samad Durriyya et Mude dansal-Kanz et

Hayriyya etHamid dansal-Lis.

Mais malgré cela, on remarque que I'image qu’il e ses héros est une image
parfois décevante. lls sont souvent inadaptés pguweela société évolue vers une nouvelle
transformation sociale et que le systeme de valesirdouleversé. Le monde réactionnaire
auquel doit faire face I'individu est peuplé de g@nesponsables appartenant a une hiérarchie
puissante. L'individu rencontre de grandes diffiéal pour s’intégrer dans un ensemble pas
toujours cohérent, il s’ensuit un déchirement ietér que traduit bien I'idée du fantastique
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dans certaines de ces pieces. Cet individu esbumijen révolte. J. Monant et M. rech

ecrivent a propos de cet absolutisme de la révatt@astique :

- "D’une certaine facon, le merveilleux et le fan@se sont une littérature de
revolte révolte contre toute censure, contre toterdit qu’il vienne de la loi de
la société ou de soi ménié* -

L’individu chez alHHakim délire entre deux mondes antinomiques. D’une, part
monde réel et concret, d’autre part, un monde inzg et incohérent. Le fait de les méler
crée un sentiment d’incertitude et d’hésitation zcle lecteur. C’est cette hésitation qui

marquera l'attitude de ces personnages vis-a-viamtastique.

Mais dans l'ensemble, son ceuvre fantastique né&stcpncue comme une finalité.
Tout au moins, l'auteur ne cherche pas a effrayea gurprendre le lecteur, il s'agit plutot
d'une ceuvre de réflexion, inscrite dans le cadréadeomédie humaine. Les personnages
fantastiques sont bien choisis et sa maitrise thbele pour le service d’'une idée traduit bien
la force de ses attentions envers son peuple. @h@igiqu’un nouveau personnage apparait
dans son ceuvre, il est décrit physiquement et mmeht, ce qui lui donne une dimension
réelle. Il fait reposer sur ces personnages |'désdese son théatre en montrant a travers leur
vie le cheminement douloureux d’'une consciencesctille éprise d’idéal. Si I'on demandait
a l'auteur de nous dire si tous les personnagesodethéatre réaliste sont réels, il nous
donnerait sirement la méme réponse qu’Eugene lotiegca des personnages dont je ne
saurais dire moi-méme s’ils existent ou s’ils n&&nt pas, si le réel est plus vrai que lirréel

ou le contraire®’,

Grace a la description des personnages ainsi qlla des espaces géographiques
dans lesquels vit une société variée, I'auteurpia@tive de qualités non seulement d’écrivain,
mais également d’ethnologue. Il évoque les siteg@phiques, leurs réles symboliques dans
sa vie, il décrit la nature de son peuple, la mwifn de ces gens, leurs passe-temps et leur
facon de vivre. AlHakim a réellement marqué sa qualité d’homme enga@st €h sa faveur

gue Jean Fontaine disait :

"Le jeune étudiant Tawfiq dflakim se montre immédiatement apte a utiliser le
symbole afin d’exprimer sa vision artistique. Maés genre employé contient

326 Jean Monard et Michel reche merveilleux et le fantastiquRaris, Librairie Delagrave, 1974, coll. G. Bello,
p.7. ]
327 Eugéne lonescdyotes et contre noteParis, Editions Gallimard, Collection idées, 1991196.
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toujours cet élément mélodramatique si prisé duipube dramaturge choisit de
transmettre son message par la farce, méme si sEmigr sujet est une
allégorie®?®

Finalement, la transparence qui distingue I'ceuwrd’'é@trivain est ici un ferment nécessaire
pour la création d’'une ceuvre que I'on peut direatibee puisqu’elle assure un style et une
forme. Al-Hakim cherche a rendre la recherche de la diversit@@us entoure en unissant la

culture du passé avec un regard critique sur leepité ceci dans le but de créer I'avenir.

32%%)ean Fontaine, «Typologie du pubiiekimien»,in : Mort-résurrection : une lecture de Tawfiq Alakim,

Op.cit.,p. 31-43, p. 31.
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TROISIEME PARTIE : LA FEMME ET LE FALL AH DANS
L'EUVRE DE T. AL- HAKIM
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"Que «I'éternelle Egypte» patiente encore une évisépéte qu'on ne
doit pas perdre I'espoir. Qui sait? Un jour, lelmeareux falih
connaitra peut-étre une vie plus facile, une fodaédonheur"Tavig
al-Hakim, Un Substitut de campagne en Egypte, Opyi®,
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CHAPITRE | : T. AL-HAKIM ET LA FEMME EGYPTIENNE.
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I/ T.al-Hakim et ses relations mystérieuses avec les femmes.

1/ La relation avec sa mere

La mere d’alHakim est la fille cadette d’'un officier supérieur tute I'armée égyptienne.
Belle et intelligente, elle est envoyée dés somgeaige dans une école privée d’Alexandrie
pour apprendre la lecture et la couture. Elle est des rares jeunes filles instruites de cette
époque. Grace a son cousin, elle a appris a agaardntes des Mille et une Nuits. Dans une
entrevue accordée a la reviabah al-Hayr**, Nagah ‘Umar confie que dés I'age de 10 ans,
elle a appris a lire les contes des Mille et unétNA 16 ans, elle connait déja Moliére,
Voltaire®®®, Lamartind®** et Shakespeal®. Cette mére cultivée influence la carriére
artistique de son fils. Sa relation avec son #ist tantdt agressive, tantot tendre. Elle a un
caractére original, mélange d’attitudes contradieto. courageuse et impertinente pour
offenser les autres, elle est aussi peureuse ieticeaa propos de I'avenir de son fils. Elle a
bon cceur, mais lorsqu’elle explose, personne né éhapper a son ame diabolique. Mais,
comme déclare plus tard son fils, elle ne conrastlfvypocrisie, car elle est le plus souvent

franche et honnéte.

L’enfant se souvient de beaucoup d’événements quinmarqué sa vie. Le plus
touchant est la longue maladie de sa mére causéa paissance. Cette premiére grossesse et
I'accouchement entraineront des séquelles gravesnédlecin I'informe qu’un de ses reins a
ete déplacé et qu’une autre grossesse le remgitnaitétre en place. L'image de cette femme
faible et souffrante n’a jamais quitté les penséed’auteur, il s’est senti coupable de la
maladie de sa mére. Pendant les jours ou elleligst, lle a trouvé comme occupation de
faire, a haute voix, la lecture des récits deseadikt une Nuit. Toute la famille se rassemble
autour de son lit pour écouter ces contes, car religtrise bien la facon de décrire les
personnages et de leur donner vie. Elle accomplegnécit de commentaires personnels et
compare les héros avec des gens de leur ento@aganstants inoubliables restent a jamais
gravés dans la mémoire de son fils. Cela ne duéeeggue deux ans, jusqu’a la guérison,
mais cette richesse intellectuelle dont sa méraitgofeuve, laisse des impressions durables

chez son fils Tawif. Toute sa vie ce dernier nourrit une passion polecture a laquelle il

32%Umar Nagah, «Mudakkirat al-sayyida Wilidat alHakim»,in: Sabak al-Hayr, 1° Octobre, 1959, p. 9.
330 Francois Marie Arouet Voltaire, écrivain francgi$94-1778). VoirDictionnaire encyclopédique illustré
Op.cit.,p. 1668.
31 Alphonse de Lamartine, poéte et homme politigaadais (1790-1869).
332 william Shakespeare, poéte et dramatique angl&i§4-1616). Pour plus d'informations, voDictionnaire
encyclopédique illustréOp.cit.,p. 1452,
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consacre la plupart de son temps. Il a commendée &dut seul en dénichant toutes les
histoires et les romans qu’il a vus entre les mdmsa mere. |l éprouve beaucoup de plaisir

en lisant ces trésors culturels. C’est grace aésa oue son sens artistique s’éveille, il:dit

E"Sans doute, ma mere eut aussi le grand méeriteoi’ageveloppé mon
|mag|nat|on dés mon enfance, je ne le nie Pas" -

2 all Bia LS i B S Y Rl S (b 8 Y5 Vg oIS

Quand, plus tard il poursuivra ses études secarglaiAlexandrie loin de ses parents,
le jeune homme profitera de sa liberté. Il passetemps au cinéma ou il suit les épisodes des
séries de science fiction, emprunte des livregstrdmans traduits. Cette attirance irrésistible
pour la lecture et le cinéma le conduit souvenégliger ses études, et 'améne a un échec.
Ses parents en colére, lui interdisent d’aller mérna et déchirent ses livres. L'enfant
comprend le message, il se reprend et consacreesps aux études. Mais cette aventure le

déstabilise, et il échoue a I'examen de fin de peezrannée. |l écrit :

"[...] Mes parents étaient tres en colere. lls maardidla cinématographie et me
l'interdirent formellement. lls se jetérent sur keBnans que je possédais et les
déchirérent. Je souffrais d’avoir échoué, maisgeressentis 'ampleur de mon
malheur qu’a la rentrée suivante. Lorsque je visnds yeux mes camarades de
classe dans la section supérieure, certains égalignjeunes que moi de plusieurs
années, et moi qui redoublais, je regardais legeragon, d’autant qu’'on leur
avait donné de nouveaux beaux livres, comme celurayage dans la lune de
I'écrivain anglais Well$*. Je regardais ces livres et me désolais, cargerai's
gue mes vieux livres [...] je me promettais de fales efforts dés le début de
I'année, afin d'étre au moins parmi les meilledis"
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33T alHakim, Sign al-'umr, Op.cit.,p. 80.
334 Herbert George Wells, écrivain britannique (186&4). Voir, Dictionnaire encyclopédique illustr®p.cit.,
p. 1675.
335 T al-Hakim, Sign al-'umr, Op.cit., pp. 115-116.
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Mais I'adolescent ne peut contréler longtemps s&sircet sa passion. Un jour, il garde sur lui
cing piastres qu’il a économisées et il décidegi&ter a une séance de cinéma apres la classe.
Le spectacle se termine a neuf heures et quamdviea la maison, il est déja dix heures. Il
frappe a la porte, sa mere ouvre la vitre et conwman’interroger

"Ou étais-tu ? Au cinématographe naturellentéht"
") pailaipnd) 8 Lk S ol

Et comme il essaie de nier, elle lui demande detrapries cinq piastres qu’il a
économisées. A ce moment-1a, I'enfant avoue la&@éhussitot elle lui claque la vitre au nez,

en lui disant :

' "Restedonc dans la rue jusqu’a ce que ton pére arrieg@hnine ton cas¥’

A%l b o 5l ol o ) g L sl

En arrivant a la maison, le pere est en colérepil&apire la nouvelle, son verdict
confirme la décision de sa mére, il doit resteradgltomme punition. Mais sa grand-mere a
attendu que tout le monde s’endorme pour fairesetignfant et le cacher dans sa chambre.
Au lever du jour, elle s’engage a défendre sont hiégi et sollicite le pardon aupres de ses
parents. Ces derniers finissent par accepter dtammdu’il fasse le serment solenfi&lde ne
jamais remettre les pieds au cinéma jusqu’a I'dimarde son baccalauréat. Ce serment, qu'il
tient au nom de son pére mythigue (Sulayral-Bigami) le prive de ses passions, car sa mere
lui a aussi interdit la musique qu’il aime bien. beére est une admiratrice dabda al-

T339

HamalT™>, qu’elle apprécie beaucoup au point d’accueilégulierement chez elle une

3% bid., p. 116.
371dem.,
338 Ce serment irrévocable que I'enfant connait bincelui de Sulayam al-Bigami, son grand pére maternel
qui décéda quand sa mére n'avait que trois ansafeet, appartenait a la lignée du mystiquei Alaad al-
Bistami (célebre mystique musulman) qui vécut au IX si€Elke voua une véritable vénération a ce péreligu’e
ne connut pas. Atakim disaitdansSign al-‘umr :
"Toute sa vie elle lui donna en imagination legtsrd’'un héros, d’un prophéte et d’un saint. Il ayait pour elle
de serment plus solennel et plus important quei cgluinvoquait (Sayyid al-Bistami). C'est ce qu’elle m'a
appris lorsque j'étais petit. Ma parole pouvaitétonsidérée comme un mensonge si je jurais suielae
prophéte, mais si je jurais sur la vie de saiygleBistami), il était impardonnable que je me parjure. lltlque
ma parole flt sincéreOp.cit.,p. 19.
10« allansd) amss pandll pe bl Y 5 Lalef ol Uivie S L Gaunaill 5 L) 5 JUai¥) 5 ) gaca Lgilitin 8 4l aus 35 41 W jee il
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339 C'est un Musicien (1845-1901). L’auteur racontgite sa mére adorait particuliérement les chansens d
‘Abda al-Hamili. Elle parlait beaucoup de lui. Elle disait qu'ucteanson lui avait été spécialement dédiée a
'occasion de son mariage.
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‘Almée**° et sa troupe. Un jour en revenant de I'école féiehla trouve & la maison en train
de jouer du luth. Comme il est seul dans la pig¢de; demande de lui apprendre a en jouer.
Mais, des qu'il prend le luth entre ses mains, saenentre brusquement, et fonce sur lui, lui

arrache le luth des mains et s’écrie :

| "Si ton pére le savatit, il tégorgerait*

" gl e 1

La sévérité de la mere, et sa forte personnalitér@rqué I'ame de I'enfant et I'ont
poussé a la solitude. Il devient mystérieux etnsileux. Par son allure, sa maniére de
s’habiller, de parler et de se comporter, elledaittir a ses amies leur différence de condition
sociale. C’est ce que disait la mére de SaniyyauhsM, dans le romar:Ame retrouvée

1933, lorsqu’il venait chez eux pour chanter langwe d€ Abda al-HamilT :

"Quand nous étions petits, nous étions voisins. sNisabitions dans la méme
ruelle et nous nous amusions souvent a jouer ddagmbrte de ses parents. Ta
mere est issue d’'une famille turque. Elle étaplles jeune, mais nous craignions
beaucoup la fille du soldat a la moustache blohris suivions ses ordres a la
lettre. Nous I'appelions la fille du sultan ! Eemait d’ailleurs, se distinguer en
tout. Ainsi, quand nous portions des robes rougasdgnt les fétes, elle, elle
préférait revétir une robe verte [...] et gare aee|li la contrariait ! Elle disait
gu’elle serait riche un jour, si riche gu’elle prait nous acheter toutes comme
esclaves’?

Avec son caractere volontaire et en dépit de sa@n gour les choses gqu’elle estimait
raffinées et distinguées, elle accepte de viviee @mpagne. Elle a élevé son fils a la maniere
des petits bourgeois, lui interdisant de jouer descenfants du village ainsi que de se vétir

comme eux. Elle I'a obligé & toujours aller & I'tceen voituré®. Elle le prive des

340 "auteur a beaucoup parlé de cétdmée qui s’appelle «al-Ua Laltba Saka'», il a méme réservé plusieurs

pages dans ses deux ceuvi&se retrouvéeet Sign al-‘umr, en parlant de sa beauté, de sa voix et surtosbuale

cOté artistique. Le narrateur raconte qu'il I'a name alors qu'il était &gé de six ans. Sa musiqieegtchansons

étaient recommandées a sa grand-mere qui soufftaie maladie des nerfs. L'almée faisait donc dgeuss

dans la maison familiale avec sa troupe et I'ent@amptait les mois qui le séparaient de ces visiten garde

des souvenirs merveilleux, se souvenant en padrcdle s'étre endormi pendant un concert et d'adoi

réveillé par les baisers de la chanteuse.

C’est grace a elle qu'dfakim connut le sens de l'art, il lui a méme écrit eatédicace sur son ouvralgs

Almées écrit en 1926 et publié en 1939 : "A [td$lanida I'’Alexandrine la premiére qui m'a appris le seus

mot art".Raqgisat al-mabad Op.cit.,p. 9.

34T al-Hakim, Sign al-‘'umr, Op.cit.,p. 87.

342 T alHakim, ’Ame retrouvéeOp.cit., pp. 49-50.

343 A I'age de 8 ans, I'auteur était déja mar, il assis propres idées. Il refusait catégoriquemeaited’a I'école

en voiture. Il souffrait en voyant ses camaradefiey a pied. Il éprouvait une espéce de hontearihe. Il ne

souhaitait gu’'une seule chose, c'était étre pawar@me tous ses camarades de classe. |l savaitqbena
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divertissements de I'enfance et réfréne ses élanpere bien entendu connait le caractere de
sa femme mais préfére lui laisser I'entiere respbiisge d’éduquer leur enfant. D’ailleurs,
elle a toujours été la véritable maitresse de lsaona Elle a voulu donner a son fils une
éducation purement turque, dont la rigidité, lestgroles et les usages étaient les grands
principes. Mais la vivacité de I'enfant, qui faisdgja plus que son age, le pousse a étre en
colére envers sa mére qui se comporte mal avagalesannes. Daéme retrouvéeil nous
raconte un geste humiliant commis par sa mere joun, elle lui propose une petite
promenade & la ferme (Bkba). En arrivant, le 1 al-‘Izba est ravi de les accueillir ;

eécoutons ce que dit le narrateur dans son roman :

"Les paysannes qui avaient appris également la elleude l'arrivée des
 propriétaires de la ferme, accoururent, a leur,tenrpoussant des cris de joie. La
plus courageuse s’approcha de la mére daselio pour lui baiser la main, mejis
elle s’entendit apostropher avec mépris :Loin dé Inh@in de moi ! Vous allez
- salir ma robe*,

Devant cette scéne honteuse, I'enfant reste ému.ca&eportement lui déplait
beaucoup, au point d’en parler en particulier as@&enere pour lui faire comprendre qu’elle
aurait d0 respecter les fals et ne pas les blesser. Malgré ce climat étoyffannere d’al-
Hakim reste comme toutes les meres, tendre, peurexigearte parfois pour le bien de ses
enfants. Elle a un coeur généreux, plein d’amodtagtection. Cela est évident comme le jour
ou I'enfant recoit une lettre de ses parents Itenvi & venir passer avec eux, a Dantianbes
vacances trimestrielles. Quand il arrive a la maisbtrouve sa mére qui I'attend, elle lui
ouvre les bras en le serrant tres fort, puis,@l@mence a I'examiner de la téte aux pieds en
lui disant : "Maschallah ! Tu as grossi, Min**>". Tout ce mélange d’affection que I'enfant a
VECu avec sa mere, a marqué sa vie, son ceuvre pessées. Il devient un homme réservé,
sentimental et trop porté a I'idéalisme, ce quivpgue en lui un manque de sens des réalités
gue nécessite une conquéte amoureuse. Ce caractelede de jeune réveur, serait a
I'origine de ses échecs avec les femmes. Cepengiagitest le secret, voire les énigmes, de
ses échecs successifs avec elles ? Pourquoi étilauehaque tentative amoureuse ?

révélation de son rang social, permettrait de meties barrieres de la distance entre lui et sesrcales
pauvres, c’est pour cela qu'il essayait d’évitepiestige et I'ostentation pour ne pas étre disndes autres.
34T alHakim, '’Ame retrouvéeOp.cit., pp. 135-136.
35bid., p. 129.

178



2/ Les énigmes des premiers souvenirs amoureux.

Avant d’avoir dix ans, I'auteur commence a admieebeauté féminine, son coeur commence
a palpiter tot. A cet age précoce, I'enfant ressiestémotions amoureuses. D’ailleurs, il n’est
pas sdr de ses sentiments, il n’éprouve a cet@aged des émotions innocentes. DSi@gs

al- 'umr, 1964, il nous révele un sentiment immaculé endets fillettes : I'une est blonde et

l'autre brune. Elles ont perturbé son petit mondaginaire. Il disait :

"J'imagine que je ressentais un sentiment pargcydour une fille de mon age ou
un peu moins, je me souviens qu’elle était blori@iétait une fille d’'une famille
de province que nous fréquentions. Je révais ladeucette petite blonde, j'étais
hanté par I'envie de la voir et de jouer avec edfej’éprouvais une colére, un
désespoir et un chagrin chaque fois que je remerqueelle s’intéressait a un
autre enfant. Je ressentais une joie immense ali@ns’approchait de moi et
préférait jouer avec moi plutét qu'avec les augefants...puis on fit venir de la
campagne une petite fille de dix ans pour travadleez nous comme servante, je
contemplais son visage et je trouvais qu’elle askes traits fins avec un teint rose.
Je ne sais pas ce qui se passa dans mon petitegawr- 1a, tout ce que je sais,
c’est qu’'une attirance obscure me portait versecelfftarmante fillette [...] et |
commencais a la protéger de ceux qui pouvaienbidrarier ou la réprimande
jusqu’a ce qu’elle dispardt un jour de ma vie, aaifle vint la reprendre a ma
insu. Son départ m'attriste beaucotff”
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Apres I'admiration pour ces deux fillettes, I'enfarous révele son attachement a une

jeune femme trentenaire qui s’appelle atdd$anida al<Almée**’

. Il la suit partout. Elle lui
ouvre le paradis des contes et des chansons.’iBtteduit dans le monde de l'art. Il passe
des heures et des jours heureux avec elle. Elle@stme une déesse qu’il contemple et
admire. A ce propos, il dit danéd\me retrouvéeParfois, la sensation du bonheur immense

gue j'éprouvais en présence de cette femme dectesrd était si grande que j'en tressaillais

38T alHakim, Sign al-‘umr, Op.cit.,p. 72.
347 Dans le romanAwdat al-fih, un chapitre entier (chapitre 1X) est consacrétiealmée, appelée ici «al-'tds
Labiba Saka'». Le narrateur raconte qu'il la connut alors gétiit Agé de six ans. Sa musique et ses chansons
étaient recommandées a sa grand-mére qui soufftaie maladie des nerfs. L'almée faisait donc dgewss
dans la maison familiale avec sa troupe et I'en@mptait les mois qui le séparaient de ces visites garde
des souvenirs merveilleux, se souvenant en padicde s'étre endormi pendant un concert et d'agbér
réveillé par les baisers de la chanteuse.
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bizarrement®. Un jour, il accompagne I'almée & un mariage otage la plus belle nuit de
sa vie. Il remarque pour la premiére fois sa bedtwéutons, comment il décrit cette belle

artiste :

"Au méme moment, le bruit augmenta encore dans dison [...] puis un

claquement cadencé de castagnettes retentit speti@haklaa, & moitié nue sous
sa robe de danseuse, s’avanca lentement jusqulaurde la salle. Le tumulte
S’apaisa aussitdot comme par miracle et pendantsgeedoigts teints au henné
faisaient résonner les castagnettes, elle agiestsgins avec une prodigieuse
agilité, les invités ouvraient de grands yeux powar perdre aucun de ses
mouvements*°.

Cette alliance qui rassemble I'amour, la beaut@et ainsi que le manque d’affection
et d’amour maternel, provoqua en lui le désir adithiration pour cette femme au point gu'il

se croit amoureux, il dit :

"Sa voix me touchait beaucoup, et jappris par cteutes ses chansons. Mon
admiration pour elle était trés forte au point ¢iumaginais qu’elle était la plus
belle, et que je ressentais envers elle un sentimenressemblait presque: a
I'amour*°
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Lorsque le mariage prend fin, 'almée et sa trosiapprétent a partir. Soudain, elle
s’apercoit que I'enfant a disparu. Avec un air ilejuelle se met a le chercher dans tous les
coins. Enfin, elle le trouve endormi par terreeEe penche sur lui, le souleva dans ses bras et

lui couvre le visage de baisers. L'enfant est ému.

"Cela me fit ouvrir les yeux, dit-il, mais voyardrmbs quelle posture je me trouvals
je sentais la rougeur me monter au visage. Mesi@agptremblérent un peu, et
je n'aurais pas su dire pourquoi, mon coeur se Iétte si fort que, trop ému, ;e
me dégageais brusquement de I'étreinte de ChaklaZesfuis'®*", :

Ces instants délicieux avec I'almée marquent énoremé son enfance. lls restent
gravés dans sa mémoire pour toujours. En dépiadaées qui se sont écoulées, son image,
ses baisers, son amour, son art, sa gratitudeletaadé n’ont jamais quitté son esprit. Quand

348 T alHakim, '’Ame retrouvéeOp.cit.,p. 73.
39 bid., p. 85.
30T alHakim, Sign al-'umr, Op.cit.,p. 87.
31T al-Hakim, I'’Ame retrouvéeOp.cit.,p. 87.
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plus tard, la jeune femme se marie, I'enfant épeamv choc."Comme, disait-il, quelqu’un qui

voit son réve s'évanouir & jamais”

C’est a I'age de quinze ans que, pour la premigie fl connait le vrai amour. C'est
une jolie brune nommée Saniyya. Il est fascinésparcharme et bouleversé par sa pudeur. Il

a le cceur qui tressalille. Voila ce qui lui arrivepaemier regard :

"Une voix musicale I'appelle : Abla Zafba ! Ou es-tu ? Et une jolie téte brune
aux cheveux soyeux se montra par-dessus le muubanteva aussitot Isete
' Quant & Masen, il sentit tout son sang affluer subitemens wen caeur®,

Aprés une courte discussion avec Saniyya, I'enésttconvoqué chez elle pour lui
apprendre le chant. A la suite de la premiére lebtuhsin revient enivré, il se couche sans
souper. Le lendemain, il attend I'arrivée d’Abbas sneilleur ami, pour lui faire partager sa
joie et sa gaieté. Mais malheureusement, il n'oas |@ faire. Ce méme jour, lehS
(professeur d’arabe), appelle Miin au tableau et lui demande de choisir un stjdedaire
un plan. L’adolescent, n’a rien préparé, il héaitborder le sujet qui retient ses pensées, mais
il chasse cette idée qui le fait rougir subitem&atidain, il rassemble toutes ses forces et son
courage, et d'un geste nerveux, il trace sur léetaben gros caractére : Sujet : Amour. Ce
mot bouleverse toute la classe. Lia §ui comprend la raison de ce vacarme dans sacass
tourne vers Mhbsin en lui disant :"Allah ! Allah ! Maschallah ! Mgin, retourne vite a ta
place, pas de grossiéreté®i¢i. Mais I'enfant qui sent des choses que personmetre ne
peut sentir, se révolte contre lgh®t juge ses facultés de compréhension trés limitBar

I'insistance des éléves pour aborder le sujetihdus donne la parole.

L’amour qu’il porte a Saniyya évolue jour aprésrjduvoit en elle son ame, son idéal.

Son image lui rappelle la déesseslal dit :

E"Une image connue et aimée, qui était imprimée dsms livre d’histoire
~Ancienne et devant laquelle il ne cessait de révegrUne femme aux cheveux
coupés également, aussi noirs et aussi brillanésreéme téte ronde : I1sis®.

2 |bid., p. 87.
33 1bid., p. 42.
4 1bid., p. 64.
#51bid., p. 70.
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Quelques jours apres, Msin recoit une lettre de ses parents l'invitanteaiv passer avec
eux, les vacances trimestrielles. L’adolescent pda l'air ravi car il n'avait jamais pensé
quitter ni le Caire ni son ame Saniyya. L'apresdmadssitot sorti de I'école, il se dirige vers
la maison de Saniyya pour l'informer de son déparrten méme temps profiter de cette
occasion pour lui révéler ses sentiments. Dés tafkrcoit, son cceur se met a battre, il reste
emu. Alors, au lieu d’exprimer ce qu’il ressent pelle, il retourne poétiquement le mouchoir
gu’il lui a volé. La jeune fille remarque le trerebient de I'adolescent et la tristesse qui
marque son visage. Elle comprend qu'il traverse arse affective trés pénible. A ce
moment-la, 'adolescent ne peut retenir ses émstatinl commence a pleurer. Avec un geste
délicat, elle essuie ses larmes et elle lui déposkong baiser sur les joues. Ensuite, elle lui
donne le mouchoir, en disant :"Prends-le comme exuitV®'. L’enfant quitte le Caire trés
heureux, avec ce baiser qui lui brile les jouese isent rassuré. Aprés les vacances, I'enfant
retourne chez ses oncles, il apprend les fiangailke Saniyya avec Mtafa bey. Musin en

est si affligé, qu’il perd le sommeil et 'appé@aniyya I'a trahi.

Cette premiere déception amoureuse a brisé son teejgune fille est plus réaliste
gu’idéaliste, elle choisit Mutafa bey, le jeune homme riche. k&in lui, est trop sentimental,
trop poéte et trop idéaliste. Il aime en elle I'geaqui ressemble aitz Pour oublier sa peine,
il se réfugie dans la poésie et il s'adresse mérn@enaosquée al-Sayyida Zaynab, -la petite
fille du propheteMukammad qu'il supplie vainement de mettre fin a sa doulkeiud’atteindre
le cceur de Saniyya. C'est a ce moment-la que les gayrévolte. Misin se joint aux
manifestants, et cet éveil national, lui raménesgdtr, et lui fait oublier sa déception

amoureuse.

DansUsfar min al-Sarq 1938, il rapporte le récit de sa seconde déaeptmoureuse.
C’est une jolie caissiere au guichet du théatrel€@n a Paris avec qui il passe deux semaines
de bonheur mais apres, il se rend compte du réleui fait jouer pour attiser la jalousie
de son ami, qu’elle aime tres fort ; Miin ressent une déception si cruelle gu'’il ne llaib
jamais durant toute sa vie. Dafshrat al-umr, 1943, il écrit a son ami André, en décrivant

son désespoir, et sa solitude. Il dit :

"Je suis un homme malheureux, I'indigence n’estlpadarmes, le bonheur n'est
- plus les rires .Moi, je ris toute la journée, @ang veux pas mourir noyé dans mes

¥%bid., p. 118.
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larmes. Je suis un étre égare, vaincu en touteseshet I'amour fut le champ de
bataille de ma derniére défaite”
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Tel est I'état d’ame d’aHakim, trop de romantisme, de peur du réel, c’est pirq
toutes ses ceuvres qui procédent de cet état d'@marsarquées d’'une touche d’idéalisme.
Elles témoignent de sa raison de se réfugier dardvk, I'irréel, et le symbole. Ce caeur brisé
et cette ame abandonnée seront a l'origine de emi@re ceuvrAnim Subbk al-tadiki
(devant le guichet). Cette pieéce d’'abord écritérancais en 1926, fut traduite pahrad al-
Sawi en 1935. Il s’agit d'un dialogue entre deux persges, lui, Tavif| altlakim, et elle,
Suzy. Dans cette piece, il oublie tout ce qui peutttacher au réel. Il crée son univers a lui,
plein de romantisme et d’'imaginaire. D’ailleurstedeinte de romantisme est claire dans son
ceuvrel’Ame retrouvéemais beaucoup plus dafigsfar min al-3arg. L’amoureux Musin,
passe des journées entiéres devant le théatre,gast contempler et admirer son idole Suzy.
Pour savoir ou elle demeure, il la suit trois ndigssuite et finit par découvrir gu’elle vit dans
un petit hétel. Il quitte la maison des parentsrifé ou il vivait auparavant et loue une
chambre dans le méme hotel. Le destin veut qubaaalwre soit juste au-dessus de celle de la
jeune fille. Ayant réussi a faire connaissance alex; il lui offre un drdle de cadeau. Ce n’est
ni un parfum ni des fleurs ni un objet qui refliEdéminité, son cadeau est un perroquet qu'il
a hommé Misin et auquel il a appris le mot "Je t'aime”. Unirjoil invite Suzy dans sa
chambre, il sent sa présence et n'a pas trouvéntds pour lui exprimer ce qu'il ressent.
Alors, il décide de lui offrir un poéme qui contietoutes les expressions et toutes les
formules propres a 'amour. C’est a ce moment-la lgujeune fille se jette dans ses bras. lIs

s’embrassent.

"[...]il ne remarquait que le beau visage de Suzy peésod visage, comme elle
'embrassait ! Oui, elle était entre ses bras amtde I'embrasser, il N’y avait pas
de doute, c’était une réalité sans ambiguité usidn ; il ne savait pas comment
c’était arrivé ni ce qu'il devait faire aprés®
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7T alHlakim, Zahrat al-umr, Op.cit.,p. 17. _ o
38 T.al-Hakim, 'Usfar min al-Sarq Bayrit, al-Sarikat al Alamiyya I al-Kitab, 5™ Edi, 2002, p. 89.
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Notre héros demeure immobile, l'imagu’il s’est fait de cette femme a fondu. Le lendém

il raconte a son ami André son aventure, ce delmieépond avec un sourire.

"Tu vois ? C’est une jeune fille comme toutes leses [...] Celle que tu logeais
dans un chéateau de Mille et une Nuits [...] Ah ! Mami, n’es-tu pas convaincu
gue cela est moins dangereux que tu imagines. Av@rfemme dans tes bras est
la chose la plus simple, qui ne demande pas dus@mpop d’'imaginations ni d
contemplationg®,

D
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Tout cela montre I'ame fragile de notre écrivairs &ctes, ses traits significatifs, qui
révelent une ame qui appartient a un monde irtgelmonde imaginaire. C’est ce que lui

disait André en regardant sa femme Germaine :

"Tu es un homme réveur, et c’est ¢a ton malheur”

"llina ) o4 cGJLtA d;) \"

L’épouse également confirme de la téte ce que sonvient de dire, et ajoute :

' "Sans doute, je n'ai pas d’autre raison a I'échecMlhsin sauf qu il a trop
d imagination, et la femme ne croit pas a I'imagioa mais a la réalif&® -

éde‘dgsm@ss\mﬂ\}‘ﬁw):s\ggswﬁwmgmwy‘@}OA--i

Exigeant, Tawig aldakim, attend des miracles de la femme, il recherchiesblu,
l'idéal et cela depuis son enfance. Il plonge altass la solitude. La sévérité turque et la
fermeté égyptienne provoquent en lui une peur etuision idéaliste des choses. C’est pour

cette raison qu’'il ne peut jamais avoir une retatiorable avec une femme.

*9bid., p. 90.
30bid., p. 32.
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Ses deux derniéres expeériences amoureuses I'aheregnt éloigné de son monde refus

de la réalité le pousse s’isoler dans sa tour d’ivoire, il devient plé/&re avec lui-méme.
C’est a ce moment-la gu’il manifeste sa misogyfiet aspect de la nature psychologique
d’al-Hakim envers la femme égyptienne, sollicitera notrendithn dans les développements

qui suivent.

[I/ La femme égyptienne

1/ Le mouvement féministe.

L’éclairage du passé permet sans doute de miesk $aistatut social de la femme dans la
société égyptienne. Pendant trois ans (1798-18€4)troupes francaises s’installent sur les
bords du Nil, cette présence provoque un changemienin bouleversement dans la vie
sociale. La femmeégyptienne subit une véritable attraction envesdéenmes francaises qui
ont accompagneé I'expédition. Leurs manieres deosgporter, de s’habiller, de s’amuser, les
attirent. Les égyptiennes sont fascinées par oettwelle facon de vivre et veulent imiter le
modele européen. Ce mimétisme n’est qu'une imadae delonisation d’'une société qui trace
son chemin vers I'émancipation. Il annonce la Ipttechaine pour libérer la femme de toutes

les barriéres qui peuvent la géner A ce proposayniond disait

' "Ce qui était objet d’étonnement devint tout a féitoltant lorsque les Egyptiens
virent les Francais traiter les femmes du paysaded@me maniere, en les habillént
- a l'européenne, en les laissant circuler dansues & visage découvert [...] le
spectacle de ces femmes [...] étant ce qui avaitus gurpris et scandalisé Ies
égyptiens®: -

Les féministes de cette époque sont nombreuses, dint considérées comme des
défenseuses de la libération de la femme. A a® tim peut citer également un hommnasigh
Amin, (le fondateur du féminisme en Egypte,) qui altehommage a la femme égyptienne
dans son livre paru en 1899 et intitdlé:rir al-Mar’a (la Libération de la femmeDans ce
livre, il évoque les injustices dont les femmes tsoittimes et dénonce l'organisation
familiale archaique qui empéche la femme d’avoird@le social. Comme disait Jules Valles
"La femme doit demeurer femme dans tout ce qu'@i€**> Ce livre, consacré a la

libération de la femme a suscité de nombreux dél@tslui a reproché d’'étre inspiré par

%1 André Raymond,Egyptiens et francais au Caire 1798-180# Caire, Institut francais d’archéologie
Orientale, 1998, p. 304.
%2 Ayangma AndréFemme, féminité, féminisme dans I'ceuvre de Juldlesydhése de doctorat nouveau
régime, Université Michel de Montaigne bordeaug 98, p. 402.
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I'Occident et d’étre influencé par des idées ti@ggéées des traditions orientales. C'est a la
suite de ces constats que Q.Amin a décidé de publddar’'a al-gadida en 1901. Ce livre fut
considéré comme une réponse argumentée a tousgoeliavaient accusé et critiqué, c’est
une exhortation adressée a toutes les femmes éggps, il les incite a participer a la vie

sociale pour prouver leur existence et retrouver fierté violée par de faux dogmes.

Il existe également un courant féministe @\ijlsqui a combattu pour améliorer la situation de
la femme.Dans ce courant, deux femmes se distinguent akvigifnT Nasef, 1886-191%° et
Huda Sdrawi, 1879-194%* La premiére poursuivit I'ceuvre deam Amin et deux ans
apres la mort de celui-ci, elle publia $disa’iyyat. La deuxieme fut la fondatrice de I'Union
Féministe Egyptienne, toutes les femmes égyptietroasérent en elle 'exemple recherché.
Sa situation sociale et sa forte personnalité krimettaient d’avoir une grande autorité
morale. Grace a elle, les égyptiennes acquirens lifwes de noblesse et trouverent une place

égale a celle de I'homme. Sur cette femme, J. Minltsait :

"Tres tot dans le siécle (1923), une femme, Hodair8bui appartenant a cette
_intelligentsia, enléve publiquement son voile etecun mouvement féministe,
- soutenu par des réformateurs sociaux, politiqueséene religieux. Pour ceux-ci,
la «dégradation» de la société égyptienne prowienta reclu5|on des femmes
[...] Le voile retiré étant le symbole de cette énipation'® -

Ce mouvement ouvrira a la femme égyptienne lesepait I'espace public qui lui
était jadis interdit. Des 1928, I'Université ouvems portes aux jeunes filles, malgré

I'opposition de I'opinion publique :

ly aen Egypte, disait J. Minces, de la plac@moen mouvement « féministe§»
' qui, bien que partant des catégories les plusl@gides parmi les femmes, peut
travers syndicats, partis politiques ou diverseseiations toucher les femmes les
plus démunies et les informer des possibilitéslgaaéformes nouvelles peuvent
leur offrir*3°® -

363 Cest la fondatrice de la Société Féminine d’EdiocaMorale. Cette femme eut la possibilité dedaiies
études. En 1900, elle est regue premiére au cettif’études primaires qui vient d’étre instauré. Egypte.
1905, elle obtint un dipléme d’institutrice.
%4 Elle est la fille de Mbammad sufin pacha, président de la premiére assemblée légiskgyptienne. A
I'age de treize ans, elle épougdi Ibn Abi Talib Sarawi Ba&, économiste et politicien. Le prestige qu’elle en
retira et ses qualités morales firent d’elle unespenalité, elle devint la premiére féministe égmte par
excellence.
353, Minces)a femme dans le monde araBaris, Editions Mazarine, 198Q,187.
%% bid., p. 152.
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Elles purent désormais organiser des manifestagbrdes marches de protestation,
comme les hommes. Apres cet apercu de la femmetiégyp et de ses défenseurs, nous
allons voir comment T. dffakim percoit cette créature. De quelle nature estajenqu'il
porte sur cette femme qui réclame son émancipatifin,de défendre son réle primordial

aupres de ’homme ?

2/ Son attitude vis a vis de la femme égyptienne.

"Ma liberté est plus précieuse que mon ame, la fermeule est I'ennemi le plus
dangereux qui menace cette libefté" |
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Cette déclaration de Tawfaldlakim, marque a quel point il préfere fuir la femme et
se libérer d’elle. Selon lui, une femme constamnumtant ses yeux entraine I'ennui, le
déclin des sentiments et est un danger qui mereacarsére artistique. C’est la raison pour
laguelle on le traite de misogynAduww al-Mar'a. Mais en réalité, ce mot ne lui camnt
pas car dans nombre d’'ceuvres qu’il a publieesfel@snes occupent une place primordiale,
elles constituent le pivot de son inspiration &dige. S’il se méfie d’elles, c’est parce qu'il a

Ses propres raisons :

"Mon hostilité & cette créature ne s’arrétera janant que je me méfierai d’ elle
Mon hostilité n’est qu’une facon de me défentft" -
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Il a toujours peur de leur présence dans sa viea @haque fois qu’il rencontre une
femme, son coeur se brise. Cette frayeur est gestifiar I'explication du psychologue, P.
Daco "Tout homme a peur de la femme. Il éprouvephmbie de ce que la femme représente

pour luf®. Une de ses compatriotes qui s'est intéressée i &4 & son ceuvre disait :

"Tawfiq alHlakim est un homme parfaitement organisé et, par exenfpie s ‘est
. marié que lorsque sa voie littéraire a été toweée et que la présence d une
femme dans sa vie ne pouvait rien y charig@r"

37T al-Hakim, Ragisat al-Ma'bad, Op.cit.,p. 9.
38 T al-Hakim, Taita Sams al-fikrle Caire, Maktabat Ma, 1988; p. 163.
39p . DacoComprendre les femmesletir psychologie profond@elgique, Marabout, 1995, p. 353.
370 Charles Vial,Le personnage de la femme dans le roman et la Heuse Egypte de 1914-1960amas,
Institut francaise de Damas, 1979, p. 110.
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Ce comportement vis a vis de la femme égyptieni@st gu'un moyen de dénoncer
son retard intellectuel. Il pensait que la femmaranvd’étre mére de famille, devait étre une
femme cultivée, car elle représentait le pivot @&'wociété civilisée. C’est I'idée qu'il expose
dans son ceuvrBaita Sams al-fikr 1938 : "Si I'esprit de la femme dépérit et meadiui de

toute la nation dépérit et meurt aussi"
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Il estime qu’en Egypte, jamais ses yeux ne sonb&mnsur la véritable beatitet que
la femme égyptienne qui posséde un golt et une a@msique n’existe pas encore en
Egypte’>. Dansl’Ane de sages$€' il confirme que la beauté dont il parle, est eale
'esprit. Une belle femme est d’abord une femmdriite et cultivée, une femme qui peut
assurer une bonne éducation a ses enfants. Danéntee ceuvre, il ajoute que I'égyptienne
malheureusement n’est intéressée que par lesdstdie la vie. Elle essaie d’'imiter la femme

européenne en tout, sauf dans son coté culturetediectuel.

Bien entendu, alHakim n’ignore pas l'existence de ce courant féminispg, veut
instruire et informer la femme de son role fondataket de sa participation vitale dans la vie
active. D’ailleurs, le modele de ces femmes cu#tsvét bien instruites qu’il réclame avec
constance, était déja présent a son époque. déomodele des femmes qu’on a évoquées
plus haut : Malk Hifn1 Nasef, et Hud Sdrawi, et bien d’autres qui ont repris le relais aprés
elles. Mais malheureusement, l'auteur estime quignddes efforts fournis pour sortir la

hY

femme de son ignorance, et l'aider de facon a étile dans la société, une immense
catégorie préfere encore s’intéresser aux futietamiter d’autres femmes qui ont déja réussi

leurs carriéres intellectuelles, professionneltdamiliales. A ce propos il dit :

- "Cette dame, force constructive dans la sociét pas encore existé, celle quii a
eX|ste jusqu’a présent, c’est la femme qui porsevitements de soirée dernler CI’I
pour imiter les damed®.

Malgré cela, la femme a toujours été a l'origin@ é& source de la plupart des ceuvres

littéraires. Elle a inspiré beaucoup d’écrivainglatrtistes qui ont fait d’elle un mythe. Nous

371 T alHakim, Takta Sams al-fikr Op.cit.,p. 162.
372 T alHakim, Tahta al-misbah al-ahdar, le Caire, Maktabat akdab, 1941, p. 135, 143 p.
373 T alHakim Tahta $ams al-fikr Op.cit.,p. 164.
374 T alHakim, '’Ane de Sagess®p.cit.,p. 81.
*Mbid., p. 72.
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allons voir maintenant comment notre dramaturgesage cette femme dans ses ceuvres,

guelles sont les diverses images qu'’il a d’elle.

[/ Les images de la femme égyptienne dans I'ceuvre deal-Hakim

"La femme égyptienne a une grande qualité, elle
est capable de transformation rapide et
silencieuse. C’est pourquoi je me permets de lui
parler franchement voire crimert’ altakim,
I'’Ane de sagesse, p. 83.

1/ Caractere fatal

Tout d’'abord, une constatation s’impose : la femseetrouve souvent au centre de ses
ceuvres, elle en constitue le pivot, l'inspiratiomais il n’en fait pas pour autant un portrait
toujours élogieux. Il propose diverses images dmnies qui présentent différentes
caractéristiques : tantot elles sont fideles, iettlielles, actives, idéales méme, tantét elles
sont fatales, traitresses et sorcieres. Les cequesious avons choisies, privilégient l'idée
gue l'amour d’'une femme n’est qu'un leurre, et fl@’eest une créature naturellement
mystérieuse. C’est pour cette raison que Haiftm prend du recul, et ne supporte pas tout ce
gue la femme représente. Mais il reste tout de mi@swné devant cette créature gqu’il tente
de maitriser. De |a, nait sa peur face au pouuarlg femme exerce sur lui et son incapacité

a la comprendre.

a/ La femme fatale

La femme a une dimension fatale pour certains aitréy ce qui permet d’expliquer pourquoi
’lhomme ne peut s’empécher de la craindre. L'aussmimble a plusieurs égards, appartenir a
cette catégorie d’hommes qui se méfient d’elle. Daon ceuvrélayat taharramat il nous
montre I'image d’'une femme fatale nomméeiZelle est jeune et belle. Elle a quitté son mari
Sahin, pour épouser un autre homme plus riche quedaite femme avide d’argent est
capable de délaisser 'homme qui I'aime. Celuiftisaibit un grave trouble psychique car il
ne peut pas imaginer la vie loin d’elle. Il négligen travail d’avocat, et perd godt a la vie.
Finalement, ne supportant pas cette réalité trés, duse suicide. Zi incarne le genre de

femme qui utilise son charme comme une arme fgtaler obtenir ce qu’elle veut de
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’lhomme. Ce genre de femme ravage tout sur soragassien ne peut la retenir pas méme les

liens sacrés du mariage. A ce propaslia el-Banlawi disait:

"[...] al-Hakim voulait dire que I'influence de la femme sur Phime est toujours
une influence destructrice d’'une fagon ou d'unerealit..] et que I'amour de
’homme envers la femme conduit forcément a la ipaésde 'lhomme et a sa
faiblesse devant son pouvdit®
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Une autre femme capable de détruire 'homme et etrenfin a sa carriere apparait
dans sa piec®inla ila al-gad. Celle-ci réussit a convaincre le médecin de fiendgié tuer son
mari sous prétexte qu'il est agressif avec ellee &lfirme que son malheur ne peut cesser que
par sa mort. Elle séduit le médecin afin de parvanson but, qui est bien entendu de se
débarrasser de son mari pour rejoindre son amastadvCe meédecin qui est follement
amoureux d’elle, la croit, exauce son vceu et tumdei. Cette femme qui paraissait étre un
ange, était en réalité un démon. Elle a détruiidade ce médecin naif qui croyait qu’en tuant
le mari, il rendrait le bonheur a cette femme. KHélbest tombé dans le piege gu’elle lui avait
tendu. Voila une raison supplémentaire qui empatiiakim d’ouvrir son cceur a une femme

et de lui accorder sa confiance.

b/ La femme autoritaire

Des femmes dominantes sont décrites dans troiepiddasir sursar, al-Sayan fr
harar, al. 'US al-hadi. Elles représentent le genre de femmes qui predth@mtme dans leurs
filets pour le torturer. Dans la premiere piecelJakim nous montre la lutte d’un cafard, au
fond d’'une baignoire, qui tente de s'évader pardesds désespérément lisses. A chaque
tentative, il retombe au fond. Ce pauvre cafardpda cessé de lutter pour s’échapper, une
chose que le mari est souvent incapable de fainmuve cette scene instructive et il est resté
enfermé dans la salle de bain pour connaitre ladirce pauvre cafard qui partage le méme
destin que lui. Sa femme autoritaire croit que s@mi a perdu la raison, elle fait appeler un
médecin a qui elle explique la situation. Le médemdmprend la souffrance du mari et
conseille a I'épouse d’étre moins autoritaire, afanne pas étouffer la personnalité de son

mari. L’épouse suit les conseils du médecin, maislgues jours apres, elle revient a ses

37 Nadia al-Banlawi, al-Mar'a ff masra: Tawfq al-Hakim wa Ra&d Rusd (la Femme dans le théatre de Tawfiq
al-Hakim wa Rachad Ruchdi), le Caire, al-Hay’a adshiyya al-Amma t al-kitab, 1994, p. 107.
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anciennes habitudes : cris et ordres tous les,joargui convainc le mari de ressembler a ce
cafard. Cette piece exprime le désenchantememiutie tne génération, dont I'auteur censure
sans pitié I'incapacité des gouvernants (sousngbsye du cafard) a régler ses problemes et la
décadence du systéeme de défense qui a provoqédaitedde 1967. H. Toelle et K Zakharia,

constatent que cette piece était "souvent inte¥prébmme une piece anti-égyptienne, voire
anti-arabe, Destin d'un cafard, nous parait bieatdpl é&tre un cri de détresse et

d’avertissement’’. Dansal-Sayan fi harar, I'auteur met en scéne I'épouse d’un philosophe,

une femme dominante, manipulatrice, envahissamtermle montre ce dialogue :

"L’épouse : tu n'as donc pas fini de lire et d’éer? Cette lumiere [...] colte de
I'argent oui ou non ?

Philosophe : Quels sont tes ordres ?
L’épouse : Mes ordres ? Tu les connais si bientqu@vertues a les ignorer ! J'ai
cependant juré de les faire exécuter entieremertfuyle veuilles ou non.
Philosophe : de force [...] tu veux donc étre seud@iger la maison ?
L'épouse : Naturellement™.

Comme nous I'avons mentionné plus haut, Hakm est toujours craintif envers la
femme. Il craint qu’elle n’étouffe ses dons artjgés. Cependant, la relation qu’il entretient
reste toujours complexe et incompréhensible. @gatement ce qu’il voulait insinuer dans sa
pieceal. 'US al-hidr. Une femme Durriyya, fait croire a Fikrécrivain, qu’elle fera de leur
foyer un nid tranquille ou il pourra s’adonner a sospiration artistique. Elle lui promet la
tranquillité absolue, et de lui épargner tous mscs sans lui faire part des siens, car elle est
consciente que l'artiste ne vit que pour son aralhdureusement, Durriyya s’avére étre
incapable de tenir ses promesses, elle transfoemf@yler en enfer et en vient méme a

meépriser art de son mari

"Durriyya : Ces papiers que je déteste. J'aimaeaisles déchirer et les brdler...
Fikri : Tu brdleras mon art ?
Durriyya : Tu peux I'appeler ton art si tu veux...ldanoi, je I'appelle, plutét, to

absurdité®’®,
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37"H.Teolle et K.ZakhariaA la découverte de la littérature arabe du Ve lsi€nos joursOp.cit.,p.271.
378 T alHakim, «Satan en dangeiin; Théatre multicoloreOp.cit., p. 24.
3797 al-Hakim, «al.'U$ al-hidi »,in: Masrah al-mystama’, Op.cit.,p. 572.
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Al-Hakim craint de croiser un jour une femme qui resseraltl@ Durriyya et qui

détruirait sa vie et sa carriere d'artiste.

c/ Lafemme infidéle

Tout le monde connait le personnage biblique d’Exeyécheresse qui entraina le premier
homme, mais qui est également la mere du genreihu@ea genre de femme attire et détruit
a la fois car elle apporte le danger. A 'exempleve, de nombreuses femmes dans I'ceuvre
d’al-Hakim tentent I'hnomme avec leurs charmes et aménent-cieh vouloir leur résister
sans y parvenir. L'une des meilleures illustratiolesce pouvoir que possede la femme sur
I'homme, se trouve darahrazde une femme belle, intelligente et mystérieuse. eige de
séduire le vizir Qamar, mais ce dernier pour liiagper, préfére le suicide. L’auteur présente
’héroine, comme un symbole de la vérité, c’est tem@me qui a pu transformer le roi
sanguinaire et violent, en une personne avide aisipkt de chair, en un étre pensant. Pour
sauver son esprit comme elle a sauvé son corpsabdé imagine d’éveiller en lui la
jalousie. En son absence, elle fait appel a uraesahoir, qu’elle cache dans sa chambre et
ensuite elle essaie de se faire passer pour igfighis Sahrazde est décue car le roi ne
réagit pas comme elle le souhaite, il ne tue pesgoomme il I'a déja fait avec sa premiére
femme), au contraire, il libére le noir. Satade est le genre de femme que 'homme ne
parvient pas a comprendre, car elle est trop mgsige. C’est pour cette raison, qu’aucun des

trois hommes (le vizir, le noir et le roi) n'ontussi a la comprendre.

Dans une autre piéce en quatre actes ‘arafa al-Salab, il nous montre l'infidélité
de la femme du docteur qui veut séduire 'hommeat'FElle avoue a ce dernier qu'elle est
malheureuse avec son mari qui consacre la plugasod temps a son laboratoire avec ses
rats et ses expeériences scientifiques et qu'ellgprEte a le quitter si elle trouve le bonheur

avec un autre :

"La jeune femme : Bien s(r ; tu es en age de telt&vcontre ce qui entrave tes
désirs. Moi, je n'attends qu’'un mot de toi. Un nir@s simple. Chérie, je t'aime,
mets tes affaires dans une valise et partons ésuddux.
L’homme d’Etat : Et ton mari ?

La jeune femme : Je ne l'ai jamais aimé, personman’obligera a rater ma
jeunesse a coté d'un homme que je n'aime*4s”

380 T al-Hakim, «Quand j'étais vieuxi : Théatre multicoloreOp.cit, p. 305.
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Dans cet esprit on peut évoquer deux expériencedmeelles de Musin qui n'est
autre que l'auteur lui-méme : d’'une part avec Samiyhéroine de,Awdat al-iz/, la belle
gu'’il a aimée lorsqu’il était un jeune lycéen, @i fja trahi avec Mutafa bey dont elle était
réellement amoureuse et d’autre part SuzylUdizr mina al-Sarq,qui lui a fait godQter au
bonheur du paradis pendant deux semaines avam geitter pour retourner a son ancien
petit ami. Ces deux femmes ont trompédiakim. Elles étaient infidéles et inconscientes du

mal qu’il a enduré durant cette époque importastealvie.

Dans un autre ceuvia-Ribar al-mugaddas 1944, il nous présente une autre image
d’'une femme adultere, tres prisée par les daméss loleute société cairote qui devient esclave
de son désir et de son corps. L’auteur n’a paswmdntionner le prénom de son héroine, il a
préféré le garder secret. Est-ce qu'il y a uneoraderriére cette réflexion ? On n’en sait rien.
Cette ceuvre a suscité beaucoup de critiques paddes et les images sexuelles qu’elle
contient (image non visuelle). Alakim décrit avec sensualité le corps de son hérote, s
beauté fragile et son charme fatal. Il s’agit d’wisteuse, qui vient au domicile d’'un écrivain
pour demander des lecons de littérature. Lui, hau® par son charme, commence a rédiger
des lettres enflammées qui exprime ses sentimerds sans qu’elle en ait connaissance.
Grace a cet écrivain derriere qui se cache l'auteeméme, la jeune femme trouve enfin une
sérenité dans I'écriture qui devient une affirmatid’elle-méme et une libération. Elle
s’adonne a la littérature afin de pouvoir partageec son mari une de ses passions: la
littérature. En effet, elle rédige des confessidass un agenda rouge ou elle note sa relation
avec un acteur. Elle raconte en détail tous les embsnde bonheur qu’elle passe avec lui et le
plaisir gu’elle éprouve pour la premiére fois. Ralchance, 'agenda tombe entre les mains
de son mari, qui apprend ses aventures. Il compaknd qu’il a été trahi par sa femme qu'il
considérait comme un ange vertueux. Pour préseswar honneur et sa fierté, le mari

demande alors un divorce a I'amiable.

Les idées de ce roman constituent un avertissedeefd part de l'auteur qui affirme
gue la femme peut souvent ne pas étre une victigees quand bien méme elle le serait, elle

sait tres bien se défendre avec les armes dordispese : la séduction :

"Je voulus laisser @ mon visage, & mon corps.mbidseule, 'avantage de ravir Ie
ceeur de cet homm®&., .

31T al-Hakim, al-Ribat al-mugaddagsle Caire, Maktabat akdab, 1985, p. 163.
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C’est ce qu’a dit la femme, le soir ou elle se préji a rencontrer son amant. L'auteur
nous a donné l'image la plus réussie de la tentatlies idées de ce roman traduisent les
propres conceptions de I'auteur qui a voulu morgeer la société a évolué mais qu’un certain

nombre de femmes regardent avec envie les averaoresreuses des autres.

Dans sa piécal-Giya ', il nous montre une scéne ridicule de trahisofitgroine bien
sOr est une femmeéAbd al-Gart, (est), le mari de &, rencontre dans un Casino, son ami
‘lzzat. Furieux, il lui raconte qu’il vient de suegmdre sa femme en train de diner avec son

meilleur ami Fuid.

‘lzzat est choqué d’entendre cette nouvelle caaussi a rendez-vous avedss et il
attend son arrivée avec impatience. Le mari quinigrte qui se passe autour de lui, défend sa
femme sous prétexte qu’il s’agit peut étre d’'umapde rencontre innocente entre elle et son
ami. Il ne sait pas qu'’il est trahi par ses amigpat la personne la plus proche de lui, sa
femme. L'auteur veut nous montrer une catégoriefefames, comme #i qui sont
néanmoins libres de décider du moment et de laopeesdont elles veulent profiteri&
donne rendez-vous a deux personnes differenteamerandroit et a la méme heure. Et avec
qui ? Avec les meilleurs amis de son mari. Ce gdereemmes cité par &akim, est capable
de prendre 'hnomme dans ses griffes et de le dévmet a petit. C'est pour cette raison
gu’al-Hakim se méfie toujours de la femme, et qu'il a prodauuvent qu’elles étaient toutes
des associées du diable, que leurs rbles étaienbrttuire 'homme a sa perte. Mais cela
n‘empéche pas l'auteur pour autant de valorises d&@s ceuvres, une catégorie de femmes

fideles, idéales, et humbles, une de celles génviérde rencontrer un jour.

2/ Caractére particulier

a/ La femme idéale

‘Inan, I'héroine de sa pie@-Hurig min alganng 1928, est incontestablement I'image de la
femme idéale qui a fasciné l'auteur par son chartistique.C’est une femme qui a sacrifié
son bonheur au paradis pour sauver la carrieremensri Muhar. Ce dernier I'aime plus que
sa vie, il lui consacre la plupart de son temgs, alson tour partage le méme sentiment, mais

ne veut pas que son mari ne s’intéresse qu’'a ehéglige son travail d’écrivain. Alors, elle
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décide de sortir de sa vie en mettant fin a leuiaga. Le but délnan est d’éloigner son mari
de ce paradis plein de bonheur, de jeunesse atldeet de le faire redescendre sur terre pour
créer et inventer un art éternel. En effet, Mulgui souffre beaucoup de cette séparation dont
il ignore les raisons, devient au bout de dix amsuiste tres connu. Sa vie ressemble a celle
d’'un prétre, mais un prétre qui ne vivrait que pbant et rien que I'artInan, cette déesse
d’inspiration qui réussit sa mission, n’est auttdzjs, mais une s, du vingtieme siecle qui

a ressuscité, en son mari, le don de créateur tguidit caché c’est elle la source de ses
inspirations. Pour difakim, cette femme mérite respect et vénération. Darnteoduction de

cette piece, il dit :

"Cette femme magnifique, I'héroine de cette piése la création de mon
|mag|nat|on je souhaite qu'elle existe réellem&Ht" =
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Al-Hakim était sérieux lorsqu’il a souhaité trouver unrjane femme telle gu’lnan.
Celle qui peut offrir tout ce qu’elle a de préciepaur l'art et pour le bonheur de I'artiste.
Alors, a-t-il enfin trouvé cette femme miracule@®s@®n peut dire que oui, le jour ou il a quitté
son mode de célibat pour vivre dans le monde nhailitaa trouvé sa moitié, celle qui
correspond a ce qu’il cherchait. Voici comment élvdile les qualités de son épouse qui a

respecté son univers d’artiste. Il dit :

"[...], elle a préservé ma liberté absolue. Elle jaaais été tourmentée ni par un
mot ni par un geste, surtout lorsque je rentrdiaube a la maison ou lorsque je
restais enfermé dans ma chambre. Elle m’a assuraltee complet [...]. C’est
elle qui se chargeait de toutes les sollicitatides enfants, je n’ai jamais ressenti
des difficultés ou bien le poids de la responstbities enfants et de la vie
conjugale®?
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Son veeu est exaucé, il a trouvé la femme qui rddséna ‘Inan, celle qui peut
sacrifier sa vie pour le bonheur de I'artiste. €@ ce genre de femme quidbkim dit :

32 M. Mandir, Masrah Tawfq al-Hakim (le Théatre de Tawfiq al-Hakim)e Caire, Gir Nahdat Masr |1 al-
Tiba‘a wa al-Nasr, alFab'a al-Talita, 1966, p. 27.
33T al-Hakim, Tawfq al-Hakim f al-waqt ala’i * (Tawfig alHakim au temps perdu), le Caire, Markaz al-
Ahram [ al-Tagama wa al-Nasr, TaaUla, 1987, pp. 300-302.
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"[...] la femme est 'ame de lart [...] linspiratioartistique méme était creeé a
I image d’une femme®®* =
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Un autre modéle qui lui vient a I'esprit et quiieat particulierement son attention est celui de
Hadiga, la premiére femme du prophdezammad Cet amour qu’elle portait a son mari fut
largement partagé au point qu’il ne s’éteignit pasc la mort de celle-ci. Dans I'esprit du
prophete, aucune autre femme ne put s’élever ag danthdiga car c’était son premier
amour et ce fut la premiére femme qui lui enseitmaour’®>. al-Hakim I'a qualifiée de

386 car c’est la seule personne qui a cru en luile @i il

femme idéale «al-Mar’at al-mlas
est rentré troublé chez lui, et qu'il a racontéiloavait vu un ang®’ descendu du ciel et qu'il
lui avait parlé®. C'est la seule femme qui I'a totalement soutepangl il a traversé des
périodes difficiles. C’est le modéle de femme qanme sans compter, qui pense a l'autre

avant de penser a elle-méme. C’est comme cela-Halan voit la femme parfaite.

b/ La femme fidéle

Ce modeéle de femmes est évoqué dans certaines alevd&crivain, mais, la femme qui
mérite selon aHakim ce titre de fidele estik Elle est le modéle des femmes sinceres et
fideles pour les Egyptiens en général et les éasvan particulier. L'auteur fait partie de
ceux qui sont attirés par cette déesse, il I'évatares presque toutes ses ceuvres. DA
retrouvée il compare la beauté de Saniyya a celleid!IPansal-Ribar al-muqgaddasil vante

ses qualités de femme fidele, notamment danstta i€tdigée a son héroine :

"Mon amie,
Il existe une autre femme que jaime tres fort...pagu’elle te ressemble
beaucoup [...]. Cest 'lizs 'Egyptienne ! Je ne veux pas évoquer les aspects
religieux et divins de sa légende, ce qui m'inteéeegn elle, c’est son statut
d’épouse. Sa fidélité envers son mari @zast a mes yeux I'un des miracles du
cceur humain’®®.

e
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384T, al-Hakim, Tahta $ams al-fikrOp.cit, p. 163.
32 bid., p. 39.
36T al-Hakim, Tawfq al-Hakim f al-waqt al<a’i , Op.cit.,p. 291.
37| s’agit deGibril “Alayhi al-salat wa al-Saim.
38T al-Hakim, Tawfq al-Hakim f al waqt al€a’i , Op.cit.,p. 292.
339 T7.al-Hakim, al-Ribar al-mugaddasOp.cit.,p. 100.
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Izis caractérise I'épouse fidéle qui ressuscite sam @@ris. "Son rble dans le mythe
oZirien nous renvoie donc a une lecture tout humainegffrant un modéle exemplaire de
fidélité conjugale et de dévouement materfiél"Cette déesse des femmes qui décide de
rechercher et de retrouver le cadavre de son mast pas restée chez elle immobile a
attendre son retour, elle a préféré lutter, saufiour le retrouver et ramasser les morceaux de
son corps. Elle a pu élever son figris malgré les pires difficultés. Grace a son ccehildha
elle est devenue la patronne par excellence dessmées enfants et des amants. A ce propos,
HasanSubhi Baki disait :

"En Europe, I était le symbole de I'épouse fidele et sincéeeenére dévouée et
de femme pieuse. Elle était d'ailleurs, le symbdk 'amour pur chez les
jeunes®™,
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¢/ La femme humble

Encore un beau visage de femme vanté parHa#im. Il s’agit ici de sa piécal-Sukan al-

ha'ir , qu’on va étudier plus en détails ultérieurement.gGenous intéresse dans cette piece,
est I'affabilité d’'une courtisane qui a pourtanteuréputation douteuse. Cette femme se
dépouille de toute sa fortune pour acheter lgaSujui est vendu aux enchéres publiques.
Cette dame dont personne ne connait le passénestemme humble et de grand coeur.
Chaque saoir, elle organise des fétes galantesitantion des grands du royaume. Elle passe
les nuits avec ses invités a réciter des vers @taater, mais sans pécher. La nuit que le
souverain passe chez elle, lui prouve la bonneutende cette grande dame et lui montre que
les bruits colportés par les médisants ne sontdpse calomnies. Elle confie au Sl

"J'aime la compagnie des hommes pour leur espribetpas pour leur corpS®. C'est pour

cela que le roi prend la bonne décision de rendbdiguement a cette femme son honneur et

sa dignité.

' "Le cadi : Mon Sufin, avec une pareille femme on a le droit de...

39 Francois Dunand)p.cit., 2000, p. 19.
31 Fy'ad dawwara, Masrah Tawfq al-Hakim, al-Masrahiyyat al-Siyasiyya,Op.cit.,p. 191.
392 T al-Hakim, «J’ai choisi»jn : Théatre de notre temp®p.cit., p. 239.
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- Le Sutan : Tu n'as aucun droit d’agir de cette manierett€CEemme au contrairie
- ale droit de ruser, et quand elle le fait on ea blame pas. On admire pIutot son
_intelligence et son habilitd* !

Pour la remercier, le Sah offre une émeraude en souvenir a sa bienfaitriceefuse
de récupérer son argent. Ensuite, il lui tend lznrealui dit : "Adieu ! Noble dani&*. Une
autre femme est a l'origine d’'un autre chef d’celuréat al-mawtaw al-mawt wa alkub (le
Jeu de la mort ou la mort et 'amotif) 1957. Il s’agit d’une histoire d’amour entre wavant
qui étudie la Cléopatre antique et une danseussifo®e du méme nom. Ces deux femmes,
sans aucun doute, symbolisent 'Egypte d’hier dtecd’aujourd’hui. Cette femme se
prostitue pour gagner sa vie. Elle a essayé deigi@r de cet univers mais elle n’a pas réussi,
jusqu’au jour ou elle a rencontré I'historien. @emme en réalité est un intellectuel devenu
sceptique qui a perdu le golt de la vie a caussad®if insatiable de savoir. Sa témérité I'a
poussé a s’aventurer sur des terrains contaminésa padioactivité et cette imprudence lui a
ete fatale. Il ne lui reste que quelques joursvéeyiquand le destin veut qu’il rencontre cette
femme qui se dévoue a lui corps et ame. Elle aim&tdrien parce qu’il considére en elle la
femme et non la prostituée. Il est riche, mais, @léepense jamais a sa fortune. L’historien,
touché par sa bonne foi, lui légue toute sa fortemeemerciement de son dévouement. La
femme pour sa part céde cette fortune aux étudigautsres de l'université ou I'historien
travaillait. Cette scene rappelle la courtisane ayait refusé de récupérer I'argent qu’'elle
avait dépensé pour affranchir le aal Le regard que jette I'écrivain sur ces deux fasnest
empreint d’admiration. Il trouve qu’elles ont leutage d’accepter d’étre méprisées tandis

gu’elles disposent d’une riche personnalité et d’'grande noblesse.

d/ Lafemme libre

Cette catégorie de femmes est capable de décid#e ehoisir. Elles sont responsables et
indépendantes. Elles ne manquent pas de figurer [t@nvre de notre dramaturge. La piece
intitulée al-Mar’a al-gadida, écrite en 1924 et qui fut publiée en 1952, reléseenement du
dévoilement de la femme et de sa libération. L'autginquiete des conséquences de cette
liberté. Nous savons qu’a I'époque des annees wagilHHakim commencait a écrire, deux
grands sujets Il'avaient considérablement préoccupka libération de son pays et
I'émancipation de la femme. A I'époque, il étaitnt@ les actions de @im Amin qui

demandait la libération de la femme. Dans son ro8ganal-‘umr, il disait :

393 bid., p. 251.
394 bid., p. 252.
3% Traduite aussi sous le titiort ou amour dansThéatre de notre temp®p.cit.,
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"J'avais décidé de profiter de I'occasion des vaeand’été pour commencer le
travail sur une piece théatrale intitulée al-Maalgzadida, la Nouvelle femme
[...] notamment aprés la célebre manifestation fénanj...] la part|C|pat|on

féminine pour la premiére fois dans I'histoire deglypte était un événement qU|
distingue la révolution de 1919. Ce qui prédiszstriéves de &im Amin">®,
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Mais a I'époque des années cinquante, c’est- atdirde ans apres, I'auteur remanie
sa piece. Dans une longue introduction, il regrétgoir imaginé un jour que le dévoilement
de la femme causerait un probleme social. Celaif@ggu’al-Hakim a cette époque,
commengait a faire confiance a la femme et a saeppe fondamentale aux cotés de
I'hnomme. Cette solidarité apparait trés clairendants sa piéce en arabe dialediasuni al-
lagif (Notre sexe faible), en 1935, écrite a la demamdMadame Hual Sarawi la fondatrice
de I'Union Féminine. AlHakim bien entendu trouva que c’était une opporturoidr fui de se
réconcilier avec la femme. La piéce compte troidrpits : Madiyya une aviatrice, Kama
une avocate et Samyya une journaliste. Toutesrteés €ssaient de convaincre Mafa,
'époux de Madiya d’accompagner son épouse dans un voyage kenBren malgré lui, il
prend I'avion, lui qui n’appréciait pas ce genrevdgage. Dans la piéce, Hakim dessine de
beaux portraits de femme, principalement de cejlégravaillent. Il rend un hommage a leur
courage et a leur succes dans certains domaineltestdépassent parfois les hommes.

D’autres personnages féminins font de la maitrésead un principe d’autonomie et de
réalisation personnelle, comme NilansUridu hida al-ragul, 1950, Durriyya dansal-Kanz
en 1950, et I'héroine dl-Ribat al-mugaddas1944. Dans la premiére piedédridu hida al-
ragul, 'auteur nous présente I'image d’'une femme intribelle et libre intellectuellement
gu’il encourage a se libérer de toutes les bagig@nantes. L’héroine est I'exemple de la
femme ouverte qui refuse d’étre surveillée, caahéenfermée. Elle a le courage d’ignorer
les traditions du mariage, et de prendre elle-méméative pour demander la main d’'un
jeune avocat Fad. Elle revendique pour la femme la liberté de sinpet de laisser exprimer
ses sentiments envers 'homme que son cceur a .dBsins la deuxieme piece,ubDiyya
€galement s’est montrée tres ouverte, elle a rééuswri fortuné que sa famille lui a proposé.
Elle ne veut pas qu’on dispose d’elle pour lier sort & celui d’'un homme qu’elle n’a jamais
choisi. Finalement, elle choisit Mad, un jeune ingénieur simple qui va la considéoegnme
un vrai trésor. Une autre héroine, celle de sonarmiRiba; al-mugaddasrefuse d’étre

assujettie au modele ancien, et d’étre considégene un objet enfermé chez elle. Elle veut

39 T al-Hakim, Sign al-'umr, Op.cit.,p. 191.
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exprimer sa liberté a sa maniere. Elle veut se rdgfser du poids des traditions et des
contraintes sociales. Voila ce qu’elle dit a soneaMirvate, quand elle lui raconte sa nuit

merveilleuse avec un jeune acteur de cinéma :

"Cela n’est pas digne d'une femme qui vit a nofpegte, la femme doit faire
comprendre a 'homme qu’elle est son égale, qualissi, détient les choses en
mains, gu’elle se donne quand elle veut se dorifer"
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C’est le modéle des femmes qui osent prendreidiinie en tout ce qui concerne leur
vie personnelle. Elles sont libres de pensées,rtas/d’esprit, mais gardent leur confiance en
elles. Ce type de femmes trouve facilement sa place la société. Grace a leur caractére
fort, elles peuvent facilement attirer la curiositéin homme, c’est d’ailleurs, le cas d’al-

Hakim qui a été charmé par ce type de personnalits stint nombreuses dans ses ceuvres.

3/ Quelques types de femmes

a/ La femme sorciére

Parfois, la femme rappelle la sorciére qui portedcson entourage. Barbara-el Khoury disait
a ce propos : "Ce terme de sorciere, laquelle mecdes désirs, les craintes et les autres
tendances de notre psyché est incompatible avee mwi*®®. Dans I'ceuvre de T. dfakim

on trouve cette image chez deux femmes vivant dgtwations différentes : d’une part, la
flancée qui est une femme cultivée dans sa piecaneseul actal-Szkira (la Sorciéere)
d’autre part, Zaniba, une femme ignorante dans son roame retrouvée La premiére,
penche vers la magie pour gagner le coeur et laarmef de son fiancé et le pousser ainsi a

fixer une date pour leur mariage :

"La fiancée : Ce morceau contient un élixir...ou ptude la sorcellerie... Comme
on dit, oui, il contient des talismans, que je nenprends pas...dont I'effet a ce
gu’on m’'affirme est garanti »

Le fiancé : Pour qui ¢a ?

La fiancée : Pour toi sGrement

Le fiancé : Tu veux m’ensorceler !

La fiancée : C’est la volonté que je veux ensorcdlen cceur, ta décision

397 T al-Hakim, al-Ribar al-mugaddas, Op.cit., L.77.
3% Barbara el-Khouryl'image de la femme chez les romanciéres francogfitibanaises (1975-199®aris,
L’'Harmattan, 2004, p. 21.
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Le fiancé : Quelle bétise, toi, tu agis de la sbime femme intelligente cultlvee
' comme toi. Tu as recours a la magie"

Si la fiancée présente I'image de la femme cultiqdes’adonne a la magie, Zata dans le
roman I'’Ame retrouvée présente I'image de la femme ignorante, vieiilee flaide qui
fréquente les charlatans pour gu'’ils lui trouventmari. Elle gaspille tout son argent pour
satisfaire a leur demande. Zaba, est 'image de la femme désespérée qui retrespeir
dans les sortiléges. La premiére, a pu obtenirwiellg désirait grace a la magie ; mais la
deuxieme, n'a pas eu ce qu'elle espérait, et slidcaijours restée a la recherche d’'un mari.
La conclusion de ces deux images, c’est que la fed@meure toujours superstitieuse quel

gue soit son niveau intellectuel ou sa classe kocia

b/ La femme‘Alma (danseuse).

Le chant et la danse ont inspiré maintes pages geolduction littéraire arabe ou ils
apparaissent comme des éléments de plaisir trésriamps. Le personnage de l'almée,
représente un aspect de I'art folklorique qui syliskola joie et la gaieté dans la société
égyptienne. L'évocation de ce personnadgélinia), est fréquente dans les romans et les
nouvelles. AlHakim a consacré tout un chapitre lfeme retrouvéea celle qui I'a initié a
lart «I’'Usta Hanida alAlma». Grace a cette jeune femme, l'auteur a aplessbelles
chansons déAbdu al-Hamul1 et a découvert le monde des soirées et des Bedte femme
dont le jeune Tawf] fut amoureux, connut un succes et une réusdaéaats. Les soirées, les
fétes et les noces qu'elle avait animées, l'argentes cadeaux qu’elle avait recus, les
admirateurs qu’elle avait repoussés, montrent cembette femme était célebre et heureuse
de vivre son art. En générd\lma avait souvent une mauvaise réputation darsotaété
égyptienne car son beau corps et ses habits tramépafaisaient réver les hommes.
Dailleurs, c’est ce qui avait fasciné le jeune Tawle jour ou il avait accompagné Kta
Hamida au mariage. Celle-ci apparut avec des habilisriis et un corps a moitié nu. Le
jeune homme fut ému par sa beauté, et remarqubnigtait pas le seul bouleversé par son

charme, mais que toute la salle I'était aussi.

Parfois les épouses se méfiaient damée parce qu’elle était capable d’attirer et de
séduire les hommes. Elle pouvait méme acceptered@&imaitresse d’'un homme marié. C’est

pour cette raison, qu'il existe un certain nomb¥idvains tel Ngib Mahftaz qui, dans leur

39T al-Hakim, «Sorciére»in : Théatre multicoloreOp.cit.,p.221.
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roman n’ont jamais couronné la vie d'urameée par un mariage ; elle passe dans les bras de
plusieurs amants, mais jamais elle ne se mariec®are, chez allakim I'almée fait son
chemin avec un musicien, et elle se marie avecQaifut ce jour-la que le jeune Tagf

éprouva son premier chagrin amoureux.

¢/ Lafemme active

Nous avons expliqué précédemment que grace au mmeameféministe, le mythe de la
femme au foyer était malmené. Dans I'ceuvre Hakim, deux femmes attirent notre
attention, car elles sont évoquées de maniéreieliffes. Il s’agit ici de Praxa I'héroine de la
piecePraksa aw muskilat atukm 1939 etal-Na'iba al-muistarama 1950.

Dans la premiere piece, -que l'on étudiera en étdiérieurement- I'auteur nous
donne une image plutdt ridicule de la femme. L’objede cette piece est de critiquer la vie
politique de I'Egypte des années trente et en m@me@s de ridiculiser la femme qui voulait
gouverner les hommes. Dans cette pigcd’auteur nous montre I'image d’'une créature
faible, sensible devant les situations délicatem Eceur fragile qui palpite pour le jeune
général Hieronimus ne pourrait jamais gouvernepeuple. A cause de ses préoccupations

affectives, elle a conduit son peuple a sa perHaaidi dit :

"Ainsi on trouve qu’al-Hakm ne croit pas aux compétences politiques de la
femme. Si elle est compétente dans certaines edfaglle ne l'est pas dans
d’autres. Si elle prend en main les affaires duvpouelle conduira sans doute le
pays a sa perté™,
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Dans son ceuvida’iba al-muitarama I'auteur parle différemment, il n'utilise plus
I'ironie car son héroine est une femme honnétémisse qui tient a ses principes. C’est pour
cette raison qu'’il utilise un ton respectueux dfédent de celui de I'héroine deraxa aw
muskilat alkukm. La piece traite du travail acharné de la femmetip@nne au point de
négliger son foyer et sa famille. L’héroine ne ®nesse qu’a sa vie extérieure et oublie sa vie

de femme d’intérieur. Elle n’arrive pas a équilibses responsabilités politiques et familiales.

%90 Cette piéce parut pour la premiére fois en trotesaen 1939, une seconde fois en six actes en C#6qui
revient a dire qu'une premiére moitié de la piecérédigée avant la révolution de juillet 1952aeseconde
aprées. C'est une satire sociale qui tourne enuidia femme qui tente de gouverner 'homme.
401 <Abd al-latf Muhammad al-Sayyid dffadidi, Sirat al-mar'at ff masra Tawfq al-Hakim ('lmage de la
femme dans le théatre de TagvaldHlakim), le Caire, @r al-Sdada k-al-Tiba‘a, Taba I, 1998, p. 103.
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La députée d’aHakim incarne aussi I'image d’'une femme de principedle refuse le
chantage du ministre qui lui propose de trahir garti contre une promotion pour son mari.
Elle préféere démissionner et sacrifier sa vie msifennelle ainsi que sa carriére brillante pour

s’occuper de sa maison, de son fils et de son mari.

d/ La femme rebelle

Dans sa piécal-Ayadr al-na‘ima, en 1954, T.aHakim décrit le changement qu’'a connu
I'Egypte aprés la révolution. L’auteur nous préselimage de Mirvate, la fille du prince
nommé Fad. Ce dernier a été dépossédé de sa fortune pardtion de juillet. En dépit de
I'opposition de son pere et de ses anciens priscgpistocratiques, sa fille Mirvate, accepte
d’épouser @im, un jeune homme du peuple. Elle quitte sa fenpbur lui. Elle ne regrette
pas son choix car elle croit en son mari et eraggstions. Voyons comment elle défend son

mari gue son péere méprise ardemment :

"Le prince : Tu ne reconnais plus ce droit. Maudiie t'es baissée au niveau de
ces chiens...!
Mervatte : Tu peux m’insulter papa, mais n’'insyttes mon mari... C'est un
homme ... Un homme qui n'as compté que sur lui-mémg ¢’est ainsi qu’il a
tracé son chemin et qu’il a mérité & mes yeux noon respect®
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Cette femme qui s’est révoltée contre les vieilestumes et traditions de sa famille,
est une femme rebelle et courageuse. Elle veutrmm@savec son mari un bel avenu’est le
genre de femme dont la société a besoin. On remayge T.alHakim commence a étre

indulgent vis a vis de la femme. Il honore son d#des la vie quotidienne aupres de ’lhomme.

Une autre femme, qu'il a créée a 'image de soe,rést dans sa piéSams al-nadr,
en 1964. Nicola Saadé dit que cette personnakist tine femme qui ne nous touche pas, elle
est trop idéale pour étre vralé® Il s'agit d’'une jeune princesse au caractére foésqui
refuse les prétendants les plus riches du royalBnesquement, elle se trouve entre deux
amoureux qui la sollicitent avec une force égake ptinceHamdin dont elle a réussi a faire

un étre humain et qu’elle a pu conduire vers lgditaet la production ; elle I'a transformé

402 T alHakim, al-Ayadr al-na ima, Op.cit.,pp. 35-36. ‘
%3 Nicolas Saadélawfiq al-Hakim I'homme et I'ceuvr&niversité Aix Marseille, Thése dé™cycle sous la
direction de Charles Vial, 1971, p. 154.
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d’'un prince orgueilleux et oisif en un prince humbhumain et travailleur et Qamar al-

Zaman, leprolétaire, qui a réussi a faire d’elle une femmmpléte.

Mais en fin de compte elle n’épouse ni I'un ni k@i On remarque que Sams al-irah
joue auprés du princélamdin, un role qui rappelle celui de Sattdg auprés du Roi
Sahrayr, elle, qui a changé son mari d’un roi sanglantierhomme humain et tendre, celui
de Kaima, de la piecal-Ayadr al-na‘ima, qui a joué un rbéle semblable auprés du prince
Fafid. D’un prince paresseux et orgueilleux, elle & dai homme travailleur et modeste, sans
oublier le role de la belle Saniyya ddifsme retrouvéequi a pu changer son fiancé Mafa
bey, d’'un homme inactif qui passait son temps demsafés a lire les journaux, en un homme
actif et créateur. La puissance de ces beaux \esdgdemmes qui ajoutent un trait d’espoir

dans ces ceuvres, signifie quiddkim a finalement signé la paix avec la femme.

En guise de conclusion, nous dirons guakim voulait que la femme soit en
harmonie avec elle-méme, afin de réaliser son ie@pnce. A travers ses héroines, nous
avons pu deéceler ses conceptions et ses convictiom#es ces expériences vecues par
'auteur prouvent qu’il est un amoureux idéaliste sifenflamme, mais qui ne sait pas aimer.
Il ne fut jamais un ennemi de la femme car un horgméairait une femme ne décrirait point
ses charmes, il ne craint pas sa présence et umsergimais un moment de plaisir avec elle.
Cela est présent dans presque toutes les piecaesogseavons étudiées précédemment, mais
plus clairement dans son romdial-Ribar al-mugaddasal-Hakim s’exprime nettement et
aussi franchement en faveur des femmes égyptiefingagit de I'éloge d’'un écrivain qui
estime la femme et souhaite qu'elle se débarrasstoutes les formes de servitude et de

toutes les contraintes pour ne garder que le nudileel qui est en elle :

"C’est cette liberté que je réclame pour les femdesnon sang, en Egypte et en
Orient. Parfois elles me dénigrent car je leur fdchement et crGment ce
gu’elles doivent faire pour atteindre cet objecfi&i la certitude profonde que
notre pays tout entier connaitrait un bouleverseni@midable, extraordinaire
étape de la renaissance de la femme égyptienneiant&e, si elle sortait du
harem «spirituel» et rejetait ce qui subsiste &nde I'influence des servantes et

si elle accédait au titre de «dame » qui créeatge*®

04T alHakim, '’Ane de sagess©p.cit.,p. 81.
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CHAPITRE Il : LE MILIEU RURAL, SA CULTURE ET SES
RITES PAYSANS A TRAVERS L'GEUVRE DE T. AL- HAKIM
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I/ Tawfiq al-Hakim, un substitut a la campagne.

1/ Le caractére paysan

La fertilité de la vallée du Nil et la sécheressediésert sont deux criteres physiques qui
refletent le caractere du paysan égyptien. Celappartient a un monde particulier. Malgré

sa pauvreté, sa maladie et son ignorance, il estdordial et sociable. Historiquement, le

peuple égyptien a toujours été foncierement mapguée trait de caractére qui apparait dans
tout son comportement. C'est ce qu’a remarqué yageur dans le romdifAme retrouvée

il a apprécié le geste de solidarité des autreageyrs qui se serrent entre eux pour lui
trouver une place dans le compartiment du tPaitun autre voyageur dit égalemerittous

ne sommes pas encore arrivés, que je sache e, mbgja avons eu le bonheur de nous

connaitre®®

Dans ce méme roman HBKim valorise 'esprit de solidarité dont font preules
personnages. Il montre cette image d’union de cerp&esprit, qui pour lui, symbolise l'unité
fonciére du peuple égyptien. Si I'un d’eux est mealieux, ils le sont tous. Quand la
révolution éclate, ils y participent tous ensendtlsont en état d’arrestation en méme temps,
placés en prison dans une méme cellule et finalech@ment, cote a cote dans une méme
salle d’hopital. Toujours dans le méme roman, Eauttraite une autre image de cette
solidarité ; il nous décrit la tristesse et la @aulcommune des habitants d’un village, le jour
ou la famille Agawi a perdu sa bufflon&. Celle-ci a été empoisonnée, et il faut la tuer.
Chacun des habitants vient présenter ses conde®atmmme s’il s'agissait de quelqu’'un de
tres proche. lls sont préts a dédommager le prajmeéde la perte subie. D’ailleurs, c’est une
habitude de ces braves gens, chaque fois que amirel eux perd un aninfdf. C'est ce qui

fait dire a I'archéologue francais :

- "[...] Ce sentiment de la douleur commune, celuialpdtience joyeuse a endurer
pour une méme cause les peines les plus atrocks, ch;esacrlflce et de Ia
- solidarité dans la souffrance sans plainte, veili iraie force*®® -

45T al-Hakim, '’Ame retrouvéeOp.cit.,p. 127.
4% |bid., p. 128.

7 bid., p.142.

‘%% |bid., pp. 142-143.

“9bid., p. 155.
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Cette anecdote nous rappelle bien évidemment idasié des villageois de sa pieaé
Safga. Pour gagner la transaction, ils sont tous prétariciper financierement pour amasser

la somme demandée par la société belge.

Malgré cet esprit communautaire, le paysan égyptste trés naif, et jaloux. Il peut
faire tout pour défendre I’honneur de sa famillgoaint de commettre un acte mauvais. C’est
le cas de &kir dans la piécal-Lis, qui met fin & la vie d’'un Pacha qui a violé I'meur de sa
sceur. On retient donc, que ce paysan a caracemedbierminé ne se manifeste que dans le

cas ou I’honneur et les valeurs nationales soatjaés.

Dans le cadre familial, on constate également gueete paysan garde souvent son
réle de maitre de maison. Cela veut signifier gestdui qui décide et qui dirige son foyer.
Les enfants relevent de son autorité, mais I'ingrozé du réle de la mére est considérable.
Cette derniére occupe une place privilégiée aurfdgés son enfance, I'éducation qu’elle
recoit la prépare a aimer et respecter son mas, sacrifier pour sa famille, a prouver qu’elle
est patiente et solide devant les situations dékcqui peuvent surgir au sein de la famille.
W.S. Blackman disait :

"Ce noble aspect de leur caractére montre bien geall peuple ils pourront
§devenir lorsque les femmes, a qui revient linfloenprincipale dans toute
collectivité, auront recu dés I'enfance une meikeformation, une éducation plus
appropriée a la situation, et leur auront appant@lus haut |dea‘f“10 -

Il est rare de trouver des cas, montrant I'incagadiun pere paysan a diriger son
foyer. C’est le cas cependant du pére #llakim, un falkh fils de falkh, qui se trouve malgré
lui incapable de diriger son foyer face a la domgrade sa femme turque. C’est elle qui
hausse la voix, gére le foyer, éduque a sa masexenfants et applique la loi de la maison,
gue les falih et ses proches doivent impérativement respecide feére se montre faible
devant l'autorité de sa femme, et abandonne sandélmaitre de la famille, le fils, qui est
'auteur lui-méme, est tout a fait le contrairei,Lpréfere confier de son plein gré, son réle de
maitre du foyer a son épouse, afin de consacrergauemps a I'écriture et a son art. Elle, a
son tour, assume parfaitement sa responsabiliténdae, de mére, d’épouse, de gouvernante
et d'ange gardien, tout en respectant l'univenstaqtie de son mari. Elle lui a offert le calme,

“Owinifred BlackmanLe fellah de la Haute-Egypte : Vie religieuse, ateiet économique : le présent et les
survivances ancienngBaris, Traduction francaise de Jacques Martypt?4948, p. 35.
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et la tranquillité dont il avait besoin. L’auteysmécie les efforts de son épouse qui sacrifie sa

vie pour I'art de son mari. (Voir plus haut : L'igede la femme idéale).

2/ Les activités quotidiennes

"L’éternel contraint qu'est le fellavoit dans la terre obéissante, la terre a lirdabs
fécondité, le symbole, la matiére méme des puissade vie*''. Nous partageons ce point de
vue de J. Berque, car de toute éternité le peuplptién est attaché a sa terre et a tout ce qui
représente son patrimoine culturel. La terre Idreola possibilité d’étre simultanément
indépendant et solidaire. Citons par exemple ldsagédois de la piecal-Safga lls ont
combattu ensemble pour défendre un morceau dedermeprésentait pour eux leur identité
et leur racine. La plupart d’entre eux vivent dagticulture, de I'élevage et de volaille qui
leur permettent parfois d’épargner un peu d’arg€mdst le cas de la vieille de la pielzss

*12 qui ne posséde qu’un seul canard qu’elle veut neead marché pour acheter du blé et
faire une galette pour son petit-fils orphelin.gé&che aussi occupe une place importante chez
les falkhs, en leur offrant des ressources supplémentaiesduilibrer leur maigre budget
ou ameéliorer leur nourriture quotidienne. La plupir temps la communauté villageoise vit

dans la pauvreté et le besoin.

En ce qui concerne les cultures, lesafall égyptiens se basaient principalement sur
deux produits qui leur garantissaient une ressoapm@éciable : I'oignon et le coton. Par
ailleurs, ils cultivaient aussi le mais, le blé,féwve, les céréales et quelques Iégumes qui
demeuraient essentiels pour l'alimentation. Le eemeht était toujours insuffisant et
I'alimentation du falih souffrait de graves déficiences. La base des réadtstoujours le pain
assaisonné de fromage et de condiments. C’est eadigait I'archéologue francais a son

compagnon I'Anglais dans le rom#Ame retrouvée

"lls travaillent jour et nuit, par une chaleur denicule ou par le froid le plus Vlf
pour une miche de pain de mais et un morceau deafye, qu’ils mangent avec
_un peu de légumes sauvages qui poussent ¢ 8t 13 -

“11 Jacques Berquélistoire sociale d'un village égyptien au X¥siécle Paris, Mouton et Co la Hay, 1957, p.
19.
42T al-Hakim, Isis, Traduction de 'arabe par Edouard Gemayel, RpareSamia Ahmed Assad, le Caire,
L'organisation Egyptienne Générale du livre, 197510.
13T al-Hakim, I'’Ame retrouvée, Op.citp. 156.
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Les jours de cuisine étaient rares et la viand&it’éonsommeée que dans les fétes et les jours
de marché comme le signale iciadi al-‘izba a la mere d’alfakim, qui n’avait d’ailleurs

pas été contente de lui, le jour ou il lui avaimemé quelques pigeons et poulets des pauvres
paysans pour ses deux invités. "ll y a largemenjde manger madame. Nous autres,

fellahs, nous ne mangeons de la viande qu'aux f&tes"

3/ Les conditions de la campagne et de fah égyptien.

Le fallah a toujours été tres attaché aux valeurs tradigtes de son milieu social avec une
sincérité et parfois avec une certaine naivet@ucdui a valu souvent d’étre exploité. Il faut
savoir que beaucoup de cultivateurs sont pauvregmetants. Ces falhs se trouvaient dans
le dénuement le plus complet. lls ne possédaiectireterre et leur salaire maigre leur
permettait tout juste d’acheter assez de feves pounfectionner leur plat traditionnel : le

«fale», J.B de Vauyany disait :

' "La maniére de vivre est des plus simples du paiesier, mal pétri, mal levé, dés
feves cuites a I'eau, du fromage salé, des |égumessou assaisonnés, des dattes
~des pastéques, composent la nourriture du féfiah" -

Les conditions d’hygiene dans la campagne ont isgioené T.aHakim. Il n’arrivait
pas a comprendre pourquoi cesalgdl demeuraient toujours dans cet état de salatéulait
cela lamentable et lorsqu’un metteur en scéne flopgsa de passer quelques jours a la
campagne, afin de s'imprégner de I'atmosphére aedérer les lieux de tournage pour un

film, il expliqua :

"Je ne voulais pas entendre ce qu'il disait, catdmpagne m'indispose depuis
que j'y ai passé des années inoubliables de mdesiémages que je garde de la
vie de la campagne et le caractére bon et géné&helpaysan, j'ai détesté et Je
 déteste les aspects hideux de la campagne ewiedardide des paysai&” '

Le metteur en scéne déplorait également cette tisitua "Oui, votre peuple est
géneéreux, sans conteste. Quant a la saleté, ellstupéfie vraiment je n’en connais pas la
raisorf*™. Au dela de cette vision négative, B&kim percevait douloureusement la misére,

l'ignorance et la maladie dont souffrait le payggyptien. Dans son ceuviémar al-Hakim,

14 bid., p. 147.
412 Jean Baptiste, De Vauyarlg, Caire et ses environs : caractéres, moeurs, coegudes égyptiens modernes
Paris, le Plon et'€ 1883, pp, 33-34.
48T alHakim, '’Ane de sagess©p.cit.,p. 37.
17 |bid., p. 66.
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1940, l'écrivain critique sévérement l'état lamdada de la campagne et dénonce les
conditions de vie du falh, alors que danBAme retrouvée 1933, il nous montre une image
différente de la campagne et du#hlégyptien surtout dans la seconde partie de I'qejrau

il vante ses qualités de bonté, de solidarité b spitalité.

Rappelons-nous que la mére de l'auteur était tyrqu&elle était consciente de sa
supériorité sur son mari égyptien et qu’elle ne guait jamais une occasion de lui faire sentir

ses origines de falh fils de falkh. Ecoutons-la dans ce dialogue :

"Vas-tu prétendre maintenant espéece de paysan @ugest pas moi qui t'a
décrassé et t'ai appris a bien vivre.

-Allah ! Ai-je dit quelque chose répondit le mari.] tu es d’origine turque toi.
Satisfaite, la mere insiste

-Oui, c’est bizarre, Misin ne me ressemble en rien, dés son enfanceignait
guand on envoyait la voiture le chercher a I'écolete souviens

C’est un paysan, un fall rien & faire, répondit le pefg®

Ces mots firent souvent réfléchir Rin, il ne savait pas si c’était du meépris pour lui
ou pour autrui. Il sentait que sa mere méprisaitiéade ces paysans. Un jour, elle n'a pas
trouvé de pain européen pour son repas, alorsaellemandé a air al-‘izba (I'intendant)
d’aller chercher un faih pour I'envoyer a Damairiin chercher du pain. Sur un ton nerveux

elle lui dit :

"Comment peux-tu ignorer que nous ne mangeonspasid de paysan ?
-Le bonhomme répondit étonné : C’est du pain framdame, il a été mis au
four aujourd’hui et c'est ma femme qui I'a pétiieeinéme pour vous.
-Quelle horreur ! Mgimanger de ce pain-la! Ah ! Non!

Envoie, tout de suite un fall chercher du pain européen a Dantanh
A cette heure-ci madame ? Par cette chaleur ?

-Parfaitement ?

- Bien madame, mais...

-Mais quoi ?

-Mais vous n’ignorez pas, madame que le fellahcgmimence a travailler dans le
champ dés cing heures du matin, attend midi avpatience pour se reposer sous
un arbre.

-Mashallah, se reposer : le fallse reposer ? Depuis quand ce ldke"

L’auteur a décrit la souffrance de ces paysanss massi, leur vie quotidienne, leur

bonté les uns envers les autres, leur vie danshHamps ou a la maison ou ils partagent

“8T al-Hakim, '’Ame retrouvée, Op.citpp. 130-131.
“9bid., p. 137.
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souvent une seule piece avec le bétail "Le plusdgpmnheur du faih est de dormir dans une

méme piéce, avec sa femme, ses enfants, son vean &h&>. HusaynFawZ ajoutait :

"Le fallah égyptien de nos jours est le méme qu'il y a plusienilliers d’annéesf,
non dans sa pensée, sa langue, sa foi ou son vétémg mais dans tous ses
rapports avec la terre, I'irrigation et I'agriculéy partant pour les champs puis
- s’en retournant a sa demeure primitive [ ] dorh@aec ses enfants, ses betes et
“ses volailles en un lieu quasiment identidte" |

Malgré la pauvreté qui regne dans la plupart desliizs paysannes, on est touché par
la générosité qui se manifeste, particulierememisdas jours difficiles. L’auteur souligne
cette misére pour nous informer de la souffranceedegens qui travaillent jour et nuit dans le
froid ou dans la chaleur pour seulement une micgh@aln et un morceau de fromage. La
conversation entre la mere de Min et Nizir al-‘izba est tres significative a ce sujet. Elle
avait ordonné de ramasser quelques poulets chgmjesans afin qu’elle puisse préparer un
repas pour deux invités qui devaient diner. lagiNrevint avec un panier contenant quelques

pigeons et quelques poulets. En le voyant, elbectaena :

"C’est tout ce que tu as trouve ! En colere. =
;-Helas! répondit le Nazir, craintif et déférangsl|fellahs sont pauvres et
malheureux, madam&2 =

Malgré ses propos parfois désagréables a I'égasdfaléahs et de la campagne
égyptienne, T. adakim porte beaucoup d’affection aux paysans de sos payeprouve
méme une certaine fierté d'étre fialffils de falih. Il les aime en dépit de leur ignorance, de
leur naiveté, de leur misere, de leur pauvretéleeleur saleté aussi. Cet amour apparaitra
clairement dans le réalisme qui marquera son rovfemmiyit na'ib f7 al-aryaf. Il observe,
analyse, critique avec humour, mais c’est avedus grand réalisme qu'il fait la satire du

régime politique, responsable de I'affreuse tragéli falkh

4/ La face réaliste'de son romanyYawmiyat na@’ib f7 al-aryaf (Un Substitut de
Campagne en Egypte).

Un Substitut de Campagne en Egypéerit en 1937 et présente une analyse
psychologique des types ruraux en méme temps gueptasentation de la société paysanne

‘2 bid., p 224.
421 Al-<Alim Muhammad Arin, «Pour une culture égyptiennein : Anthologie de la littérature arabe
contemporaingles essaisop.cCit., p. 415.
22T al-Hakm, I'’Ame retrouvéeOp.cit.,p. 147.
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face & une administration dure et exigeante. Jeani€ danda Lettre d’Egypteen 1950,
note ceci: "Le journal d'un substitut de campagest le premier livre que I'on m’ait

recommandé de lire en Egypte sur les moeurs du$53y&"Berque en dit également ceci :

"Celle de ses ceuvres qui atteint le plus de ndaéorigondiale est justement celle
qui marque la rencontre d'un esprit cultivé avec tlaculence de la vié
campagnarde. Dans Le journal d’un substitut de emme, il dépeint sans
~ complaisance, mais non sans tendresse I'éternahipigs qu’est le faiih"%* =

Entre 1927 et 1929, T.&lakim se retrouve attaché au parquet mixte d’Alexandrie
puis vient sa nomination comme substitut aupréstal@snaux en 1929. C’est au cours des
quatre années suivantes que le jeune homme va emtigonnaitre 'Egypte. Il va se
rapprocher de la petite bourgeoisie de provincensera Tanta, Damanh Dassik, Faraskr
ou il est régulierement en poste. Il constate laenei extréme de ces gens, leurs passions
frustes et violentes, mais aussi leur gentillesdeur gaieté. De par sa fonction, TEdkm
est renseigné sur les crimes qui se commettentldandllages, la maniére honteuse dont les
enquétes sont menées, la corruption et la falsificaCes falihs sont assujettis a des lois
inspirées du code Napoléon Bonap&nrt@uxquelles ils ne comprennent rien. Bien entendu
personne ne se préoccupe de les aider dans learem{@est au cours de cette période de sa
vie que I'écrivain compile des annotations sur ia ges paysans. Ce roman dont on va
entamer I'étude, donne une description sans coloceds la campagne égyptienne, duatall

et de ses moeurs.

L'ceuvre relate les péripéties d’'une enquéte autsdjen crime qui demeure
mystérieux. Alexandre Papadopoul écrit dans la @edu Caire "Dans le Journal d’un
substitut de campagne, la description réalisteadeohdition des paysans s’entrelace a une

intrigue policiére dont on ne connait pas I'énigfig'Nicolas Saadé confirme également :

"Ce ne sont pas des énigmes a la maniére de gefles Maurice Leblanc ou une
Agatha Christie proposent a notre sagacité, c'ast virulente satire sociale ou
l'art du romancier, par I'astuce technique de figuie, évite la monotonie, Ia
sécheresse de la descrlptl‘gﬁ =

22 Nada TomichHistoire de la littérature romanesque de I'Egyptedarne Op.cit.,p. 49
4243, Berquel’Egypte, impérialisme et révolutipfaris, Gallimard, 1967, p. 535.
42T al-Hakim, Un Substitut de campagne en Egy@p.cit.,p. 77.
26 Alexandre Papadopoul, «Tawfig al Hakim et son aefiondéexin : revue du CaireOp.cit.,pp. 256-279.
2" N.SaadéTawfiq al47akim 'homme et I'ceuvre, Op.cip, 47.
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Le substitut apprenant par un message que le déao@umar al-Dawla a été blessé d'un
coup de feu, se transporte sur les lieux du critnerdonne le transfert de la victime a
I'hépital. L'absence de témoins rend I'enquéteidilié. Tout ce que I'on a pu savoir au sujet
du blessé est que sa femme est morte il y a desurrafui confiant BRn sa soeur cadetteir®R

est donc la seule personne qui puisse apporteaideea I'enquéte. Convoquée, la jeune fille
passe la nuit dans la maison de Ma'ncar I'enquéte est remise au lendemain. C’egsalo
que le $h ‘usfar*?® fait son apparition. Le derviche s'intéresse fefame. Le lendemain, on
constate la fuite de® ainsi que la disparition dutt Des recherches sont effectuées, tandis
gue le substitut se rend a I'hdpital pour interrolgeblessé qui a repris connaissance. Mais
'enquéte est perturbée quand on s’apercoit dine &disparu. Absorbé dans ses penseées, le
substitut donne 'ordre de retrouver la jeune fifeu de temps aprés en se rendant un matin a
I'hdpital pour se renseigner sur le blessé, le tuibsapercoit le $h et Rm. Il alerte ses
adjoints pour faire procéder a leurs arrestatiomgsnte derviche seul est arrétéimRest
introuvable. La mort de Qamar al-Dawla survenueeetgmps a pu mettre un point final a
cette sombre affaire, mais soudainement I'affagieondit : le cadavre deif est retrouve
flottant dans le canal du village voisin. Le mysta&tépaissit face a ce double crime. Faute
d’éléements, le crime n'est pas élucidé et le dosssg classé."L’agresseur était inconnu,

réplique I'auteur, inconnu bien sar, inconnu etsioe le connaitrons jamai&®

Ce coupable inconnu qui est a 'origine de tousclases joue un réle important dans

le roman. Ecoutons ce dialogue entre le juge gaysan :

"Toi, ’'homme, tu es accuseé d’avoir laveé tes effidss le canal.
-Monsieur le juge, que Dieu accroisse tes honneVes-tu me condamner parce
gue j ai lavé mon linge ?

-Parce que tu I'as lavé dans le canal

-Et ou le ferais-je ?

Le juge hésita, réfléchit et ne put rien répondrg [
-Vingt piastres d’amende, cria t-il au suivdit"

Et 'auteur ajoute :

"Et je vis gu’aucun des délinquants ne se rendanpte de la faute qu’il avait
commise. Des amendes leur tomberent sur la tdtefagon dont surgissent les
malheurs : ces amendes, ils les paieraient puidguéi leur en imposait
I'obligation™*3*,

2% Cet homme extraordinaire disait TH&Kim éternel, vagabond, ignorant le sommeil, chari@ours le

méme air, pronong¢ant des syllabes incohérentesatdmnles prédictions auxquelles le peuple ajofdritet
homme enfin que rien ne réjouissait plus que d’aqzagner le substitut et la police lorsqu’un crineigété
commis”. Cité dans son romddn Substitut de compagne en Egyfp.cit.,p. 12.
429 (i

Ibid., p. 147.
430 pid., p. 31.
431 [|a;

Ibid, pp. 32-33.
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Il arriva un jour que les faihs trouverent un grand sac plein de vétements B$sles. Ce sac
avait été rejeté par les eaux du canal. Les pawmggnt que c’était un don du ciel et
commencerent a s’en partager le contenu. En réa@gésacs étaient destinés a une grande
société d’habillement, il était tombé du camiomwit roulé jusqu’au canal. La police déclara

gu’il s’agissait d’'un vol et tous les pauvres furgaduits devant la justice.

"Par Dieu, nous ne sommes pas des voleurs et gnasons le vol. Le canal n0L§Js

' a jeté un ballot et chacun de nous a pris ce auili [...] les vétements étaient

- sous nos yeux, le canal nous les avait jetés euchde nous est presque nu, sauf
ton respect®?,

L’auteur blame et dénonce toujours, les déreglesnémtsysteme judiciaire, 'égoisme
de certains fonctionnaires, le manque de respditéales juges qui se précipitent pour
annoncer des verdicts sans écouter la défensaari$é, c’'est le cas de ce juge qui accélérait
la procédure pour ne pas manquer le train de 1illeuait le ramener au Caire. Ecoutons

cette discussion entre un fallet un juge :

"L’ancien jugement qui t'a condamné a la prisonesgicutoire contre toi, gard
arréte-le !

-La prison. Sans la mériter, Monsieur le juge,ys victime, aucun juge ne ma
écouté, aucun fonctionnaire ne m’'a posé de quegtsmu’a maintenant.
-Tais-toi ! Ton opposition n'a pas été formuléeaps.

-Et quand bien méme ?

-La loi ne te donne que trois jours

-Mais, monsieur le juge, je suis un pauvre hommag sais ni lire, ni écrire. Qui
me fera connaitre la loi et me lira les délais ?
-Tu m’as déja importuné, ce me semble, plus longteerqu’il ne faut. Tu

n'ignores pas, espece d'animal que tu es censéattomria loi. Garde, arréte
Ie..43

o

C’est encore par rapport a ce coupable inconnulcaldlakim le substitut du parquet
est persuadé que la magistrature et la politiqus'@endront jamais, car il se rend compte
apres une visite des prisons du village, juste talesnélections parlementaires, qu’elmda,
emprisonnent des paysans. On les interne sans indad#t pour les empécher d’étre dans
'opposition. L'auteur affirme que méme si les msinés et les partis au pouvoir changent,

pour un magistrat la loi doit toujours rester la lo

32 bid., p 59.
3 bid.,p 77.
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C’est toujours ce «coupable inconnu» qui a tuépaysanne et son nouveau-né. Le medecin
fut appelé pour un accouchement difficile. Il fit axamen interne, il trouva la matrice pleine
de paille et lI'utérus déchiré. L'enfant était maiepuis deux jours. A ce moment-la, il
interrogea la sage femme (agréée par le servisamté) qui répondit :

"Au début, docteur, dit-elle, lorsque je voulusraie I'enfant, celui-ci me glissa
des mains. Je me levais et me dis «Tu ferais beete drotter les mains avec un
peu de paille». Elle tendit au médecin une mainlléeude paille, dont les ongles
étaient longs et noirs [...] la mére rejoignit soria@m dans la mort. Le service de
santé se contenta denlever a cette sage femmdcield» son permis
d’exercer?®*

Mais le reglement ne fut ni changé ni modifié, eesysteme corrompu qu’alakim
dénonce, se maintint, ce qui fait dire & 'autéLia:vie des individus n'a en Egypte aucune
valeur*®. Le coupable «inconnu» est cependant connu pourHBlm. C’est le systéme
social et le régime corrompu du pays, c’est luidgponsable de tous ces crimes et de toutes

ces injustices.

"La vie des individus, ici, personne ne s’en souGe dépense beaucoup d'argent
pour des futilités, mais si on en réclame pourabissement de la justice ou
- 'amélioration de la vie du peuple, I'argent deviem métal précieux [...] c’est
que la justice et le peuple...etc....etc ce sont dds olscurs pour la mentalité de
ce pays*®®

Un Substitut de Campagne en Egyese un roman d’actualité, un document et aussi
une ceuvre personnelle. L'auteur présente une déridimes pour montrer le drame de la

campagne égyptienne de cette époque, et les laderd&gppareil judiciaire.

Observateur attentif et réaliste, I'auteur chasgi$ personnages avec soin, ce sont des
figures vivantes, avec une ame naive et bonnelufzart incarnent une époque ou la vie était
trés difficile pour une large part de la sociétéslmalheureux fahs, par exemple, nous
donnent une image triste, émouvante et pitoyablelede existence. Avec humour et
compassion pour ce peuple accablé par la miséigjestice, I'auteur révele avec réalisme et
transparence l'oppression d'une société naive emse a des procédures et des lois

importées de 'extérieur.

34 |bid., p. 94.
433 1dem.,
3% bid., p. 148.
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"On les a laissés, dit &lakim, vivre comme du bétail et malgré cela on leur
demande de se soumettre a une loi importée dedtient, rédigée suivant Ies
formules les plus modernég” =

Le roman est également un vrai témoignage qui déeec romantisme les images de
la beauté naturelle de I'Egypte, et avec précidiem habitudes, le comportement et les
conditions de vie des falls. Il ne s’agit pas d’'une simple description devia rurale
egyptienne mais, plutét de la brutale réalité, daiat lamentable qui exige des réformes
urgentes. Le roman fut traduit et publié en framgm 1939 (I° édition) et en 1942 §2°
édition), en hébreu en 1945, en anglais en 194@spagnol a Madrid en 1948, en allemand,
en suédois en 1955 et en 1961, en russe en 196 retimain en 1962. Aux Etats-Unis, il fut
classé par un important mensuel littéraire parmideixante meilleurs livres parus dans le
monde entre 1920 et 1950.

5/ Al-Safqga(la Transaction) : image d’un fallah solidaire

Comme nous l'avons déja signalé précédemmentakim avait commencé ['écriture
engagée apres la révolution de 1952, il quittaraonde irréel et romantique pour se plonger
résolument dans un monde en profonde mutation.eDhgire que son engagement naquit au

moment ou il publia ses piecakAyadr al-na ima, 1949et al-Safqa, 1946

Pour la premiére fois, il se rend compte qu’il adoebeaucoup de temps en s’isolant
dans un monde irréel, et fait de symboles. Il corssdésormais ses écrits aux problemes de la
société. Dansl-Safga il évoque principalement la tyrannie des féodgux attaquent les
terres des faihs. Cette piéce est une diatribe contre la classéches propriétaires terriens
qui essaient par tous les moyens légaux ou nomégeuiller les pauvres paysans de leur

terre.

Les événements de cette piéce se déroulent dgmetitinillage d’Egypte. Une société
belge possede une terre d’'un peu moins d’'un heatrgeut la vendre a crédit aux paysans.
Bien entendu la situation financiere desaladl est critique, mais grace a la participation de
tous, la somme demandée a pu étre rassembléarisattion est sur le point d’étre conclue,
guand l'apparition d’'un riche propriétairelgmid bey) vient perturber la situation. C’est un
homme riche qui peut acquérir cette terre facildameh au comptant. Alors, pour le

désintéresser, les paysans lui offrent une somargeht contre son retrait de la transaction.

*37bid., p. 31.
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Mais la surprise est que le bey n'est méme pasoatant de la transaction, sa présence au
village ce jour-la n’est qu'une coincidence. Il Wiécalors de profiter de I'occasion offerte
pour exploiter les fadhs. Il accepte leur proposition qui est un montantdux cents livres,
mais a condition d’emmener au Caire M#dar, la plus jolie paysanne du village, pour
s’occuper de son nouveau-né. C’est bien sir latbeadrila jeune fille qui I'attire et non pas
ses compétences de nourrice. Les paysans sont amntchantage, ils supplient le bey de
laisser la jeune fille, parce que c’est la répatatie la famille et 'nonneur d’'un village qui
est en jeu. Mais le bey est prét a rompre la tdimsaen cas de refus.

Finalement, la transaction est réalisée. Peu dedeapres, Malika a pu s’échapper
de la main de pacha, en inventant une maladie genise et grave. Il I'a rapidement
renvoyée dans son village. Tous célebrent dansigal’pcquisition de la terre a cultiver. La
piéce s’achéve sur une note optimiste : la victdes falihs et de 'Egypte sur la voie de la

justice.

Le succes de cette piece est significatif et attr@s remarques importantes :
premierement, alfakim condamne et combat la corruption des féodauxXagoent par tous
les moyens les falhs & abandonner leur terre. Il nous montre la haink peine de ces
derniers qui souffrent de cette injustice qui dofen@ouvoir au plus fort. Deuxiemement, il
montre une belle image de la vie rurale empreietsdalidarité. Il vante les qualités du fall
egyptien capable de sacrifier sa vie pour 'amoeirsd terre, qui représente pour lui, son
identité, ses racines et sa personnalité. Troigieeng la piéce est écrite avec une langue
proche du dialecte et respecte en méme tempsdies du classique, ce quHbkim appelle
la troisieme langue. Il a utilisé une technique déaquelle il est passé maitre. Sur cette

maitrise de génie, H.Teolle et K.Zakharia écrivent

"[...] Quant a alSafqa, elle est 'une des piéces les mieux réuskaddakm. Elle
est généralement considérée comme une véritableegse linguistique, écrite
gu’elle est dans une langue qui, tout en respetdantegles du classique « autant
gue faire se peut », comme le précise 'auteur @ganpréface, est si proche du
vernaculaire que les acteurs n’ont aucun probléoe la jouer en dialectal, alors
que IaAe\)/Bersion imprimée est susceptible d’étre aapar n’'importe quel lecteur
arabe"™™.

38 H Teolle et K.ZakhariaQp.cit.,p. 268.
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[I/ Image culturelle.

1/ L’hygiene : image déplorable

La plupart des paysans ignoraient totalement Iéem®les plus rudimentaires de I'hygiéne a
cause du manque d’eau potable, et de la grandandestpour aller la chercher. Dans les
maisons, on ignorait ce qu'étaient une salle desbat les installations sanitaires les plus
simples. Cela bien entendu provoquait des malatesbreuses que I'on soignait avec des
remedes traditionnels inventés par les villageais-r@émes (nous précisons les remedes
utilisés dans le paragraphe a venir), il falladlbrd sensibiliser les meres de famille et les
jeunes filles de la nécessité d’éduquer les enfarteygiene et a la propreté. Cela n'était
possible que si la paysanne égyptienne se déhaitrdsstoutes les superstitions ancestrales,
qui, malheureusement, ont encore une influenceigeuse surtout sur I’enfance. Toujours
dans la crainte du mauvais ceil, les meres négligesgju’au sordide la toilette de leurs
enfants, croyant ainsi détourner du pauvre petit lés regards envieux. Persuadées que laver
les yeux nuit a la vue, elles laissent les paupideeleurs enfants dans un état de malpropreté
effrayant provoquant par la suite des inflammatiatsilaires incurables, qui désolent
I'Egypte. Un jour, le metteur en scéne demandalia#im la cause de la saleté du paysan, il

répondit que la cause était la femme. Il le luilex@a en disant :

"Le jour ou la femme égyptienne se débarrasserdiedprit de la «servante
blanche» pour revétir I'esprit des dames, ce jaurdenez voir la campagne
~égyptienne et le paysan égypti&ii"

Quoi gu'il en soit, le manque d’hygiene ne justifipas la conduite humiliante de la
mere d’'altHakim, le jour ou elle vint a dlizba (la ferme). Les paysannes contentes de la voir
poussaient des cris de joie, et 'une delles armpour lui baiser la main. Avec un ton
meéprisant, la mere d’afakim répondit :"Loin de moi! Loin de moi! Vous allealir ma

robe.440

2/ La médecine : une nouveauté mal appréciée

A la campagne, les paysans se méfient de la méjeeime lui accordent ni confiance ni

importance. Les gens préférent un traitement punéemegique et traditionnel a un traitement

9T al-Hakim, I'Ane de sagess©p.cit.,p. 73.
440 al-Hakim, I'’Ame retrouvéeQp.cit.,p.136.
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meédical. Pour cette raison, la plupart des villageadressent a un guérisseur ou a une

guérisseuse, cela pouvait étre @ & un saintsalih). N. Tomiche écrit :

"Un village adore un «sain vivant» qui est un idiah dément ou un crimineil,

. parce qu'il porte «les signes» divins. Le pis éfaaut-étre encore que la foi fasse
effectivement des miracles, que les malades geétiss qu’ainsi Iaveuglement
des uns et la crapulerie des autres trouvent isstifigation'**". -

Ces personnages étaient tres réputés pour leuré.bdist guérissaient par des
traitements empruntés a la magie, en utilisant meyens mystéried¥® pour soigner
certaines douleurs telles que les maux de tétejdeteurs d’estomac, le mal aux dents, la
fievre, les rhumatismes...etc. Bien entendu les peyseonnaissent l'efficacité de ces
remédes qui soulagent. Cependant, celui ou celleégmuve des souffrances appelle
immédiatement un magicien a son secours. Celuighs I'endroit concerné au moyen soit
d’'un talismad*® soit avec un mélange d’herbes et d’autres ingrésli Il existe beaucoup de
remedes correspondant a diverses maladies. Sefamtion de la formule est simple, les

gens du village appliqguent eux-mémes le traitement.

"La magie égyptienne est avant tout une sciencesgue, le magicien utilise des
recueils de formules adaptées a chaque cas tPaitéois, il adapte lui-méme ces
formules, ce qui correspond au rite oral. Génératgmces formules «a dire »
~sont suivies de quelque chose qui est «a fairest-&-dire le rite manuéf*. :

A la campagne, la maladie la plus répandue étaffelition oculaire. Celle-ci
apparaissait souvent dés I'enfance et un nombrsidé@mble d’adultes avaient une vue
défectueuse. Signalons qu’une affection oculailtaatteint le narrateur pendant I'enfance,

sans doute en rapport avec sa passion excessivdgptacture. Il s’isole pour lire, la nuit

“1N. Tomiche Histoire de la littérature romanesque de I'Egyptedarne Op.cit.,p. 46.
442 parmi les maladies trés fréquentes qui se guétissealement : les rhumatismes des jambes ; disautin
clou que I'on chauffe au rouge, on le met ensuitd’endroit concerné, puis on recouvre la brildine feuille
de ricin, le tout est attaché avec un morceausseitiPour les yeux, on prépare un mélange d’'ad guelques
gouttes d’huile et une goutte de citron, on trempeéissu propre dans le liquide, on le fait cogeutte a goutte
dans I'eeil du malade. Pour les maux de téte eddlation, on masse la téte et le corps avec dugrmat un
oignon. Pour soigner les blessures, on appliqupeund’oignon sec pour protéger la plaie de sdilpour le
soulagement de toutes les inflammations de la pgamélange un peu d’huile de coton avec de &l @t on
l'applique sur les zones douloureuses. Pour latdéa; on boit du jus de citron mélangé avec du. &&dér plus
d’informations consulter J. Berqudistoire sociale d'un village égyptien au XXémel&gouvrage déja cité).
443 C’est une protectionHjgab) sous forme de carrés magiques, sur deux feulléepapier distinctes. Le
talisman contient soit des versets du Coran saitndens désignant des diables ou des noms de D8esx{$tent
99 noms, on l'appelle AsihAll ah alfusra (Les noms optimal de Dieu). Le talisman sert agger le malade,
les vivants en bonne santé, les adultes ou lesnfd soulage parfois les souffrances de certamaladies
pour lesquelles on ne trouve pas d’explication.
4 yvan Koenig,Magie et magiciens dans I'Egypte ancienRaris, Bibliothéque de I'Egypte ancienne dirigée
par Christiane Desroches Noblecourt, Editions Pygmésérard Watelet, 1994, p. 57.
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comme le jour, dans n'importe quel lieu calme, camihle confie dans son ceuvre

autobiographiqu&ign al-‘umr.

"[...], en effet je continuais la bas aussi a lires demans, la nuit sous la faible
lueur d’'une lampe a I'huile dans la chambre quesj@ageais avec ma grand mére
et mon petit frere, et dans la journée, dans n’mepquel endroit, dans un champ
ou une cour. Un jour, je sentis une douleur a I'dedit, mais I'histoire que je
lisais était longue et si passionnante que je $adwun trait malgré la douleur.
Quand ma mére vit mon visage, elle cria apeuréen béil était rouge comme un
verre de sang mélé de pus. Elle m’emmena chez decréqui diagnostiqua une
ophtalmie purulente [...] mais I'affection demeuratnable®*>.
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L’ceil était gravement affecté, le médecin impuiss#ctiara a la famille que I'enfant
risquait de perdre son ceil a moins d’un miraclguet ses parents devaient veiller toute la nuit
pour lui essuyer le pus. Apparemment, ceux-ci ngvaient pas rester toute la nuit pour
soigner I'enfant malade. lls firent appel a un @Ertmommeé“Ali al-nawwam. C’est cet

homme simple qui sauva I'ceil de I'enfant, en vaillsur lui toute la nuit.

"[...] et le barbier,Alfal-nawwam s’engagea volontairement & me veiller tout seul
durant toute la nuit pour cet ceil, et c’est ce Iqiitj il resta a mon chevet, me
lavant infatigablement I'ceil minute apres minuten’était une compresse d’eau
borique que pour en remettre une autre, je semiisau long de la nuit le geste de
sa main sans pause ni relache, jusqu’au matin. @eamédecin vint me voir, son
visage s’alluma : le danger était écarte, la goéarest possible. Le barbigkl1 al-

nawwam m’avait sauvé™®.
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L'ceil de I'enfant fut sauvé par le barbier du \iéa tandis que le traitement du
médecin resta inefficace. Dans son ro{Ame retrouvéenous relevons une autre anecdote

qui montre la confiance que les paysans accordentmagicien ou a uni$ plutdt qu'a un

5T al-Hakim, Sign al-'umr, Op.cit.,p. 106.
“4% |bid. pp. 107-108.
220



meédecin. C’est le cas d’'une femme qui avait amenésurrisson pour une consultation chez
Sih Sanhan. Son petit avait mal aux yeux. La mére venait aleter un reméde ou une
baraka. Mais Zarniba qui était assise auprés d’elle en attendant@aom jeta un regard sur
les paupiéres du nourrisson que l'ophtalmie avaragées. Elle demanda a la mere si elle

n'avait pas amené son petit chez un médecin, rmdenme répondit amerement :

- "Un meédecin [...], Est-ce que les médecins saveniggeechose, ma sceur ? Jal
tout essayé, je n'ai rien négligé. Mais Dieu seil gu'il n’y a rien de meiIIeu&Er
_que du miel noir, le Kohl et les sangsues, j'ai rmé@mployé de la crotte d’ ane
mais que voulez vous rien n a été efficate" =

L’auteur met I'accent sur le fait que la médecinederne n’est ni notoire ni fiable
chez les villageois, tandis que la médecine tramitelle garde a leurs yeux valeur et
efficacité. Ce recours a la médecine traditionnétlst di & une ancienne relation entre le
paysan et la nature. J J. Berque, qui s’initie@emre la langue des paysans égyptiens et qui
a méme partagé leurs travaux, leurs jours qui enirautour de la terre, remarque que le
milieu a une grande influence sur la mentalité e maysans et que cette continuité humaine
avec le sol, la nature et la terre leur donne &tténité et cette confiance dans tout ce qui est
en rapport avec la nature. Pour cette raison,atl@ne a guérir et a se soulager avec des
plantes ou des remedes naturels délivrés par unsgeér ou préparés a domicile par le

malade :

"L’homme tout ensemble avec les animaux et les taéxé c’est pour cela qu’en
Egypte plus gu'ailleurs, la médecine antique a écodvrir d’aussi mlnutleuses
affinités entre le tempérament et les lieux, leiscs®s et les humeurs. Cette
- communauté avec la nature, cette adhérence a I'hisont encore frappantes
chez le fellah®®,

Selon T. alHakim, l'origine de la plupart de ces maladies estatdamentable de
'hygiéne : la présence permanente de poussierdessol, et de mouches en abondance
partout, I'ignorance des femmes en matiére d’hygiémnégligence de I'Etat dans son réle de
prévention et de dépistage. Beaucoup d’endroitsa acdmpagne étaient dépourvus de
dispensaire. Il fallait marcher des kilometres ptvauver un médecin, et si I'état du malade
exigeait une intervention urgente, bien souventmlart était plus rapide. Comme par

exemple, le médecin déAme retrouvéequi fut appelé trop tard, pour un accouchement

47T alHakim, 'Ame retrouvéeOp.cit.,p. 34.
48 Anouar Loucal'Autre Egypte de Bonaparte & Taha HusséénCaire, Institut francaise d’archéologie
Orientale, 2006, p. 187.
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difficile, et aussi le cas de cette mere qui awipplié le médecin d®iilat sayd de
'accompagner pour sauver sa fille. Mais le médduinproposa de payer d’avance, sans
oublier les frais de déplacement, puisque le tréjait long. La mére ne possédait pas la
somme exigée. Le médecin est resté chez lui, petite fille est morte. C’est pour cette
raison que, la plupart des familles ne portentgna@de considération ni a la médecine ni aux

médecins.

3/ Le mariage

Le mariage était considéré comme un but qui rendé@gessaire d’entourer une fille de
précautions. Dans la plupart des familles paysaniéssla fin de la nubilité, la jeune fille
commence a étre surveillée par sa famille et oBgepar son village. La liberté dont elle
jouissait auparavant, n’est plus la méme. Ellepiiss de contact avec les hommes, elle ne
peut pas sortir toute seule comme avant, elle@&tmetaccompagnée soit par sa mere, soit par
un membre de sa famille. Prenons I'exemple de $anikhéroine dé¢Ame retrouvéequi
était toujours accompagnée par sa servante. Toesamterdictions empéchaient la jeune fille

de vivre son age librement. Charles Vial disait :

"Lafille est donc bien devenue une prisonnieren &ction obéit a des «principe?s»
' rigoureux qui lui sont sans cesse répéteés. Ellerdspecter les interdits, ne pas
franchir les limites**®

Ainsi une jeune fille ou une femme en général nevpd jamais se montrer téte nue
devant un étranger, ni parler en sa présence. i@ela rappelle la timidité de la mére de
Saniyya, le jour ou sa fille voulut lui présenteulidin, quand il vint pour la premiére fois
chez eux. La mere était génée. Elle trouvait I'id&enmener un homme chez eux, en I'absence
de son mari, indécente, elle refusa de se moraoer & un homme inconnu. Mais Saniyya lui
expliqgua que Mhusin n’était qu'un jeune enfant et qu’elle pouvait montrer devant lui.
Silencieusement, la mere enroula sa téte d’'un hwie blanc, au point de cacher son

visagé™®.

La fille est fiancée de préférence au cousin patemais de toute maniére, des qu’un
jeune homme atteint 'dge du mariage, ce sont B&s aui lui choisissent la compagne qui

lui convient. Mais cela remonte a une époque diateée n’était pas censée voir son fiancé

9 Charles Vialle Personnage de la femme dans le roman et la tiewre Egypte de 1914 & 196Dp.cit., p.
181.
50T al-Hakim, I'’Ame retrouvéeOp.cit.,p. 4.
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avant la cérémonie. Mais, grace aux efforts desars féministes qui ont aidé la femme a se
libérer de toutes les entraves sociales, la jellleeehyptienne s’est émancipée, elle travaille,
elle participe a la vie active, elle rencontre dess, et il en est de méme pour le jeune
homme. A l'université, les deux sexes se parlentfré&quentent, se connaissent. La vie des
grandes villes a pu diminuer la distance entre 8ésormais, ils peuvent choisir et prendre
leurs décisions loin des influences de leurs precBela nous rappelle Nikdlans'Ur zdu hida
al-ragul, qui a refusé qu’on lui impose les vieilles tradisodu mariage, elle s’est détachée de
toutes ces contraintes en demandant la main d'unejeavocat Fad, qu’elle a choisi.
Durriyya aussi danal-Kanz se dresse contre sa famille en refusant le roaxirié que son

pere a choisi pour elle. Finalement, elle choigitrdd, un jeune ingénieur modeste.

Al-Hakim était préoccupé par ce sujet de I'émancipatiolademme. Son ceuvial-
Mar’a al-gadida, 1926, relate son désaccord et son inquiétude@oprde son dévoilement et
de sa libération. Il n’était pas trop confiant sarcapacité et sa volonté d’étre un élément utile
et fiable dans la société, mais trente ans apresitiication de cette ceuvre, c’est-a-dire en
1952, il s’est rendu compte qu’il avait tort, etega femme mérite d’étre présente dans tous
les domaines et dans tous les secteurs. Poumdiedrommage, il publie son ceufmsuni

al-lasif.

Mais cette émancipation de la jeunesse en gérigilalla femme en particulier n’a pas
réussi a atteindre le sommet de toutes les clags®ales, car méme si la jeune fille ou le
jeune homme choisit celui ou celle qui partageraisale consentement des parents, semble
étre primordial, afin de bénir leur union. La fike mariait généralement avant dix-sept ans et
le garcon vers vingt ans. Mais les filles des femihisées étaient demandées en mariages trés
jeunes. Quant aux filles des familles pauvres,setlevaient attendre I'homme de méme
milieu et de méme situation misérable qu’elles. i@aiement, cet homme devait avoir le
méme statut que la fille, c’est a dire étre un nstel@aysan d’un village voisin ou du méme
village, comme dans le cas de Mala qui se fiance a un jeune paysan de son villzaeyre
comme elle. L’'annonce du mariage pour les fiansésensidérée comme le plus beau jour

de leur vie, c’est l'instant qu’ils attendent p@xprimer leur soulagement et leur joie.
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I/ Image rituelle

1/ La magie : une image de foi et de croyance

Depuis I'antiquité, 'Egypte est connue comme pdgs magiciens. Elle nous en a laissé de
nombreux et savoureux récits magiques. Le recouesghénomene était tres répandu dans le
systeme des croyances égyptiennes. Il s’y pratidaajement dans toutes les couches de la
société du paysan au pharddnDans les croyances égyptiennes, le magicien ecoume
place fondamentale dans la société. Il peut avaér action sur tout étre et tout objet. Il peut
en effet guérir les maladies, chasser le mauvditaoeié par un ennemi, exorciser le mauvais
démon, préparer des recettes aphrodisiaques gbhitises d’amour. A ce propos Yves
Naud dit :

"Grace a ses talismans, ses amulétted ses baguettes magiques, grace a ses
sortlleges ses enchantements, grace surtout adiButable efficacité de ses
formules, le magicien exerce une puissance sonefa !

Pour assurer un bon résultat, le magicien doit ge¥diles bonnes formules
d’enchantement et les fait payer fort cher a sestsl. On peut citer le cas de Zaha la tante
de Muhsin qui cherche un mari. Elle fréquente dh §ui ne se laisse voir & personne, il est lié
avec les esprits souterrains. D’apres ce que raoblds villageois, il est considéré comme un
homme célébre et tres efficace. Zalpa lui demande de lui préparer un charme. Elle veut
ensorceler Mgtafa bey son voisin pour attirer son attention. Ell@éépensé tout I'argent pour
des achats recommandés paritedans ce but. Une dame qui a pour tache de tratrenaeix
clientes les paroles daffs demande une livre (monnaie égyptienne) & Zbarpour acheter
un mouton blanc, sans aucune tache dans la fout@@&anouton doit étre immolé en son
nom, et avec le sang, elle arrosera le seuil geotte, de cette fagon les esprits souterrains
seront satisfaits, et exauceront le souhait de @zmnCelle-ci qui n'est pas trop satisfaite,
accepte les demandes dah Sn disant :"Un mouton seulement? Il n'y aura domc

scapulaire, ni autre cho$&* A ce moment-1a, la dame communique avecitee$ revient

51 Dans I'Egypte pharaonique, les égyptiens donribabileté au magicien (médecin) qui est considétérs
leur croyance, comme un intermédiaire entre le deakt les Dieux. C'est pour cette raison que legiciens
sont des protecteurs, possedent un don, qui |ét& donné par les Dieux pour interpréter et gugtiaide de
formules et de techniques magiques.
452 | es amulettes sont le plus souvent des signessumibts, qui protégent contre le mauvais ceil, pestiau
porteur santé et toutes sortes de bonnes chosgsésance des amulettes dans la vie quotidiennégigdiens
est trés répandue.
453 yves Naudla vengeance des Pharaoi@enéve, Editions Famot, 1977, p.35.
54T al-Hakim, I'’Ame retrouvéeQp.cit., p. 37.
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pour demander a Zanba d’apporter une meche de cheveux du milieu détade celui

gu’elle désire ensorceler, accompagné du cceur diuppe orpheline. Elle dit :

' "Quiconque porte ce scapulaire, qu'il soit hommefemme, trouve sur ses pas
tout ce qu’il désire. Convaincue Zatlra baissa la téte et sentit la rougeur monter
peu & peu a son visage" -

Mais, malheureusement toutes ses tentatives fwanes, et elle resta vieille fille.
Dans Sign al-'umr, le narrateur se souvient bien de sa longue nalddavait cing ans a
I'époque. Il s’agissait d’'une fievre dont persormmee connaissait les causes. Sa grand-mére
confirma la nature diabolique de sa maladie et ¢daanchez un Saint (Saiffarasi) trés
connu pour ses remedes. L'enfant se rappelle béeoedsaint qui I'a guéri, mais c’est une
guérison qui lui codta tres cher, car il dut étrevg du fromage grec qu’il aimait bien.

Ecoutons-le :

D~
1

"Je me souviens de ce que ma grand-meére me dikag,que nous étions cet ét
la & Alexandrie : Je temménerai faire une visit&aint Tanasi. Il était connu
pour ses guérisons et particulierement la fievrd;[il.y avait une conditior
impérative a cela : c’est que je fusse respectdeuson célébre précepte, a savoir
l'interdiction absolue de manger du fromage grecdsait qu'il le détestait [...
je me rappelle que je demeurais longtemps sanspneper de ce fromage, sans
méme ['effleurer de mes levres, malgré la grandeieemue jen avais. Et

effectivement je guérié®.
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Cette étrange maladie qui est le fait d'un enstaw®nt ou d’une possession comme
le prétendait la grand-mere, nécessitait I'inteti@nd’un saint capable d’exorciser le mal. Ce
qui nous intéresse dans cette anecdote, c’estédasgu de I'enfant, aprés avoir consacreé le

veeu du saint.

Dans sa piécal-Sahpira, 1950, Stad I'héroine ensorcéle le verre de thé de son fiancé

pour le rendre fou amoureux, et l'incite & fixeeuwtate pour leur mariage. Parlons également

4> |bid., p. 38.
56 T al-Hakim, Sign al-'umr, Op.cit.,p. 59.
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de Touti*’, dans la piéce 1€"°® C’est un scribe qui rédige des amulettes pouvilesyeois.

Lui qui ne connait rien a la magie s’étonne lorskpsegens reviennent pour lui dire qu’il a
réalisé leur révE® Il les traite de naifs mais eux, le prennent ponrhabile sorciéf’
Dailleurs, il reconnait bien que sa magie est dsors art et non pas dans les talismans qu'il

rédige.

"Je ne suis pas magicien, je suis artiste. Ma Herigec’est mon art. Ces naifs ne
veulent pas le comprendre [...] pour eux tout estedavsorcier. C'est de
lignorance®®*, =

Grace a sa réputation dans ce domairs, Ihéroine de la piece, n’a pas hésité a
avoir recours a la magie. Elle s’adresse a Toutlr ga’il 'aide a retrouver son époux 5.
Mais Touth qui la connait bien, semble surprisggademande. Ecoutons cette discussion qui

s’'est déroulée entre eux :

"Touth : Toi aussi ? Oh que tu m’étonnes ! Tu auracours a la magie, Isis ?
Isis : J'aurai recours a tout ce qui pourrait mgefeetrouver mon époux.

Touth : Tu parles comme ces paysannes naives qoioient capable de faire de
miracles.
Isis : Ne suis-je pas I'une d’elles, une femme canries autres, qui pour I'étre
aimé, demanderait un miracle, méme a la sorcelféfie

V)
(9]

On remarque qu’a I'’époque, le recours a la magait @our raison des motifs sociaux,
ce qui souligne la gravité des problemes rurausgiajoe le degré d’ignorance des habitants.
Malgré leurs revenus faibles, ces paysans dépehsanicoup d’argent dans la sorcellerie.
Ces croyances devinrent un véritable fléau pogptaété eégyptienne qui voulut sérieusement

hY

mettre fin a ces superstitions. Mais apparemmentfut impossible, car l'ignorance et la

naiveté restent gravées dans I'ame paysanne.

>’ Thout ou thot, était le seigneur de toute magigeetoute parole habile. C’est lui qui enseigna seribes les
hiéroglyphes et la langue des Dieux. Il représémearnation des maitres de la sagesse. C'estitmeur de la
parole, magicien par excellence. Les animaux quief@ésentent sont le singe et I'ibis. Pour pluplam
informations voir Pascal Bancoutte livre des Morts égyptiensSaint-Jean-De-Braye, Editions Dangles, 2001,
p.86, ainsi que Traunecker Clautles Dieux de I EgypteQue sais-je, Paris, Presse universitaire de Erafit®
Editions, 2005, p. 54. Et Isabelle FranB@tit Dictionnaire de Mythologie égyptienriearis, Editions Entente,
1993, p.220.
%8 Chez les égyptiennes ancienness kst aussi considérée comme la mére magiciente,qee a délivré le
mal pour libérer son fil§liris, et ressusciter son mari@g. "O! ISs, grande magicienne, délivre-moi, libére-
moi de toute chose mauvaise, nuisible, rouge (t&fadu mal causé par un Dieu, du mal causé padéesse".
Cité par Yvan Koenig\Magie et magiciens dans I'Egypte ancien®e.cit.,p. 64.
49T al-Hakim, Isis, Op.cit., p.19.
40 pid., p. 7.
1 pid., pp. 12-13.
52 |bid., pp. 18-19.
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2/ Le paysan égyptien et ses croyances au monde de dénfal-*Afarit)

al-"Afarit sont des étres ignés, ils furent créés en fedgrardes millénaires avant Adam. lls
sont divisés en deux catégorieg\farit, démons bienfaisants &farit démons malfaisants.

lls vivent en collectivité, dans leur propre mondg.alimentérent des histoires bizarres qui
circulaient dans les campagnes, comme la disparitie gens dans des endroits isolés,
'apparition de silhouettes ou de fantdmes ; surfeunuit dans de grandes maisons ou
personne n’habitait. Les paysans égyptiens crorer@ment en ce monde de démons qui
pouvaient pénétrer dans le corps des individusrester a perpétuité. Selon les croyances des
villageois, il existe des magiciens qui sont habjér un'lfrit ou une‘lfrita. C’est pour cette
raison que les gens disent que tel magicien a fgoume un€lfrita ou qu’'une magicienne a
pour homme urifrit, un démon qui l'aide a pratiquer son art de dtade. Pour éviter les
‘Afarits, les gens doivent prononcer souvent le nom dam DBism al-lah el-Raman el-
Rahim, (au nom de Dieu, le Compatissant, le Misériaug) cela chasse les démons, pense-
t-on. Il existe de nombreuses coutuffit$ransmises de pére en fils et qui empéchent la
présence déAfarit. Le respect doit étre mutuel entre les démonaseétres humains. Car ils
ne cherchent jamais de probleme, ni ne causennadmmmage a un étre humain, sauf si la
personne les provoque. DaBgn al-‘'umr, le narrateur relate des évenements qui ont marqueé

son enfance. C’est le souvenir dasarits. Il disait a ce propos :

"[...], ainsi le spectacle de ces fantdmes, drapésbldec ou de noir, qui
m’apparaissaient derriere les portes, puis dispsa@nt a la vitesse de I'éclair !
J'avais tres peur d’eux et j'étais trés étonné ale maniere d’apparaitre et de
disparaitre qui était inexplicabf&*
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Ces fantdmes qui apparaissent en blanc ou ennmeosont autres que la nourrice et la
servante qui s’enveloppent dans un drap blanc ouoile noir pour effrayer I'enfant et le
faire taire. Apparemment, il était un enfant trésoéf. Donc, c’est la peur qui avait fixé
image de fantdme dans sa mémoire. Cette frayef@anéine liée a des visions, rendit I'enfant

tres peureux des fantdmes et cela ne disparut agpesadulte, il dit :

“%3 Selon les croyances, il ne faut jamais verseradeilchaude la nuit, ca risque de faire briler emiore de
famille de“Afarit, c’est pour cela il faut d’abord prononcer le ndenDieu pour qu’ils s’écartent. Pour protéger
la maison entiére et empécher les démons d'y erlgergens la nettoient avec du sel et d’eau. Akt
s'installer dans une maison neuve, il faut d’ab&gdrger (un mouton). Ce sacrifice selon les crogamst offert
pour les démons pour qu'ils quittent I'endroit aiskent les habitants vivre en paix. Le sang daesniaison
nouvellement batie est trés important, ¢a signjtie les gens ont du respect pour ‘@darits.
64T al-Hakim, Sign al-'umr, Op;cit., p. 58.
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"J'ai peur de moi méme [...] plus que je n'ai peus d@ntdmes eux-mémes [...],
' je ne redoute pas la mort, le danger, la tyrannig fnais je redoute la solltude
~dans un endroit qu’on dit hantg® :

Une autre anecdote racontée dbéAse de sagesse&onfirme cette peur. Un jour, il
était parti passer quelque temps a la campagnel@aournage d’un film. Le soir, un paysan
lui montra la maison ou il allait loger. C’étaitmaison abandonnée depuis le jour ou sa
propriétaire avait été tuée dans sa chambre. Dagatis horrible nuit, les gens racontaient
gue la maison était hantée. L'auteur fut paniquéeatendant cette histoire et refusa

catégoriquement de dormir dans cette chaffibre

"Je suis terrifié par les fantdmes, et j'ai honte réconnaitre cette vérité, un
- homme comme moi qui médite sur le fond des chasé&sseence des étres, nourri
- de philosophie positiviste et gorgé de vérité ddigme ! Oui, c'est preusement
' pour cette raison que je crains les espfits" :

Ces révélations nous donnent I'envie de fouillevasdage dans ses ceuvres a la
recherche d’autres confessions concernant saaelatrec les fantbmes. DaasQasr al-
mashir, 1936, écrit en collaboration av&ahaHusayn, il raconte que les fantdmes décident
de Il'attaquer devant le tribunal. lls réclamentrlgignité qu'alHakim a offensée. Mais
Sahraade (la reine du palais), intervient au bon momé&tie leur demande de libérer al-
Hakim. Bien entendu les fantémes lui obéissent et padans bruit en laissant Hakim

entre les mains des trois plus belles jeunes fijlés’occupent de sa toiletf&

La croyance aux fantbmes devenait parfois un \@dteulte intégré aux coutumes qui
touchaient toutes les couches sociales. J. Fontisaé a ce sujet :"Les enquétes récemment
effectuées en Egypte montrent bien que, méme damtasse cultivée, cette croyance est

solidement implantéé®.

3/ La superstition : naissance d’un enfant.

Les paysans égyptiens de I'époque, accordent wenedgrimportance a la naissance d’un

enfant surtout s’il s’agit d’'un garcon. Celui-citexnsidéré comme une assurance de la

45T al-Hakim, I'’Ane de sagess©p.cit.,p. 62.
% pid., p. 60.
7 bid., p. 61.
%8 TahaHusayn et Tavif) alHakim, al-Qasr al-madir, le Caire, Bir al-Ma‘arif, al-Tabrat alTaniyya, 1936, p.
92.
%89 3. FontaineQp.cit.,p. 222.
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continuité et de la descendance. Toutes les fensmdsaitent n’avoir que des garcons, pour
ameéliorer leur position vis a vis de leur mari. garcon est une fierté pour la famille. Il est
plus apprécié qu’une fille. Il compte beaucoup danse des villageois. C’est lui qui prend le
relais et succéde & son pére. N.H. HeH8iimterroge un homme pére de huit garcons qui
habite la campagne. Il lui demande si ce n'esttpgs L’homme Iui répond qu’avoir une
nombreuse descendance est une force nécessaigelfacarchie de la société dans laquelle il
vit. Par contre, la femme qui n'a pu mettre au neogde des filles, imaginera bien ce qui
l'attend. Elle s’expose a étre répudiée, car son neasaurait lui pardonner de ne pas lui avoir
donné de garcons. C’est le cas de la femme qup@asad Zannba le pouvoir magique dats
Sanhan. Cette femme était stérile. Elle avait tout eésagy vain et son mari la menaca de
prendre une seconde épouse si elle ne lui donasiup garcon. Une voisine Udasann lui
proposa d’aller voir leB. Dés qu’elle porta son scapulaire, elle tomba iened”.

Une paysanne enceinte est toujours suivie par age ffmme agrée par I'Etat. C'est
elle qui surveille la grossesse du début a la figue dirige 'accouchement. Apres avoir
donné le jour & un enfant, celui-ci est remis el@sebras d’'une personne de sexe masculin
qui lui crie dans l'oreille droite, akdan ou (appel a la priere). Cette pratique a pour but
d’éloigner les mauvais esprits et le mauvais ogilsuie la maman est tenue de prendre
certaines précautiofépour protéger son bébé de I'%ll Si la femme perd successivement
plusieurs nouveau-nés, elle essaie par tous leem§é§de les protéger. La grand-mére d'al-
Hakim par exemple avait perdu six enfants consécutimen@ela aurait été di selon l'auteur
dans Sign al-'umr*’”® & un génie femelle du nom de «chateuse, aa@e. Un soir, au
moment du diner, cette chateuse observe la granel-qué mange du poisson grillé. Le chat
miaule pour en demander un morceau. La grand-raedohne alors un coup du revers de la

main et le chat s’enfuit. Depuis ce soir-la, chafpi® que la grande meére tombe enceinte, elle

470 Nessim Henry Heneiari girgis, village de haute Egyptée Caire, Institut francaise d’archéologie
Orientale, 2001, p. 36.
41T al-Hakim, ’Ame retrouvéeOp.cit., p. 34.
“’2 Elle ne doit pas laisser entrer dans la chambrseotrouve le bébé, une femme qui porte un chamnme o
quelque comestible cela provoque une difficultdlalit®r, elle n'aurait plus de lait. De méme la fam qui a
récemment perdu un bébé, doit s'interdire d’enti@ns la chambre ou une autre femme fait ses coucblkes
entraine pour I'accouchée I'impossibilité d’allaismn enfant. Cité par Winifred Blackma®p.cit.,p. 56.
*73 Comme dans de nombreux pays méditerranéens, levaisaceil» tient une grande place dans les crogance
de I'Egypte contemporaine ainsi que dans les crogmmle I'Egypte ancienne. Depuis I'antiquité, iisex des
thémes, des recueils et des formules magiquesogtidestinés a guérir et a se protéger du «mauasiis Pour
plus d’'informations, voiryvan Koenig,op.cit.,p.187.
“ 'y a des femmes qui aménent leur bébé et quiadelent qu’on crache dans leur petite bouche afileute
donner la baraka et de leur assurer une longueCeigaines méres, pour assurer a leurs enfantfoogee vie,
prennent un petit morceau du cordon ombilical entbrtillent dans une méche de coton. Puis ellgddeent
dans un godet de terre ceinte ?, servant de laniméled qu’elles allument et déposent dans uneeétirque
aussitdt abandonnée au fil de I'eau. Winifred Btaak,Op.cit, p. 52-53.
4757 al-Hakim, Sign al-'umr, Op.cit.,p. 17.
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sent comme un coup porté sur son ventre qui faiber le foetus. Cela se produit six fois, a la
septieme grossesse, ses proches lui conseillehérdieir un «Munggim, Voyant», tres
connu nhommeé (Aib ‘agila)). Celui-ci lui prescrit sept «Talismansh@bat», pour protéger et
éloigner le mal de son bébé. L'accouchement a iréti$s bébé a survécu. C’est la naissance

de la mere d’aHakim, la cadette de la famille.

4/ La loi de vengeance : une image sanglante

Pour un paysan égyptien, le village est un enghaitet convivial, c’est son petit monde dans
lequel il laisse s’exprimer son ame. Le paysanagours hospitalier avec les étrangers et les
visiteurs. Parfois, la haine et I'hostilité entres|villages entrainent des conséquences
mortelles. De simples conflits, entre voisins ourenfamilles, engendrent parfois des
vengeances sanguinaires. Cela peut étre une varggaaac ou sans arme. Pour les combats
les plus répandus, les villageois utilisent dedesode batons en bois, cette méthode de
vengeance existe encore dans la campagne. En heydawengeance par le sang, commence
a disparaitre en Egypte. C'est une des coutumepllssbarbares liée a lignorance et a la
naiveté des paysans. Les regles de cette vengeaigent que le meurtrier soit tué de la
méme maniére, au méme endroit et exactement aveénae sorte d’arme qu’il a lui méme

employée.

La loi coutumiére de la vengeance par le sangrugrand probléme pour la police et
la justice. lls ne pouvaient pas élucider de telffaires qui étaient souvent rapidement
classées en raison des difficultés pour retenirtédemignages. Méme quand il y avait des
témoins, soit ils préféraient se taire, soit ilgnsiient de fausses déclarations. Ce fut le cas de
la mort de Qamar al-Dawla dans le roman substitut de campagne en Egypteut le
monde est interrogé mais les réponses sont disteslades témoins disent avoir entendu un
seul coup de feu, d’autres deux coups de feu, peesae connait le coupable ni ne suspecte
qui que ce soit. L'enquéte continue quand le stutstu parquet recoit un message par
téléphone qui dit que le cadavre dienRa été retrouvé flottant dans le canal au suc ddlé.

Pas de coupable, le substitut est désolé de la deofm. Il se trouve impuissant pour

achever 'enquéte et arréter I'agresseur.

Al-Hakim veut prouver que les villageois préferent rétgers comptes eux-mémes,
plutdét que d'avoir recours aux instances judicmire’esprit de la vengeancdd’r) est
particulierement présent tout au long de ce romdaplusieurs reprises, des meurtres sont
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commis pour faire respecter un honneur bafoué. énfils de notable est tué d’'un coup de
feu, puis la dispute violente entre deux villages/pgue la mort de deux hommes. L'auteur a
été envoyé pour retrouver les meurtriers. Or, lotsgrrive sur le terrain, les tensions entre
les deux villages sont encore fortes. Les polica@esgnant de voir la situation dégénérer,
souhaitent appeler des renforts. Mais le procuféauteur méme) refuse et préfere gérer la

situation sous sa responsabilité, en essayantcdacifier les deux parties.

Dans la piéce en un seul adigniyyat al-mawt 1973, on trouve une parfaite image
de vengeance. Cette splendide évocation d’un eiltigyhaute Egypte en proie & des querelles
sanglantes, constitue un excellent témoignage duealtrise d’alHakim dans I'expression
dramatique. La piece comme disaient H. Toelle gaKharia:"Traite, sur le mode tragique, le
choc entre traditions villageoises et idées réfetesi’®. L'héroine de cette tragédie est
‘Asaker dont le mari a été tué. Il a un fils, mais él&eamené au Caire pour le protéger
jusqu’a I'age ou il pourra se venger des assasinson pere. Dix-sept ans plus tard, le fils
revient au village. Mais il refuse de venger legsdr son pére."Maman je ne tuerai p&s!ll
affirme que, s'il est de retour dans son villageaha’est pour une unique raison : aider son
village a sortir de I'ignorance et du sous-dévetppnt : "Je voulais venir pour vous faire
vivre"*’® La mére est furieuse, ce fils est devenu une irdgmoiur sa famille. Elle décide de
faire appel a son neveenida, pour le tuer. Il faut que son sang lave cedusahn pere. Dans
cette histoire tragique et triste, 'auteur nougspnte une image sanglante d’'une société
bédouine. Il traite, sur le mode tragique, le clamtre traditions villageoises et idées
réformistes. Il veut dénoncer les coutumes barbdiéss a I'ignorance dans laquelle sont

maintenus les paysans égyptiens. A ce propos Nichendlit :

"L'assassinat de représailles-le ta'r (vendettad@vient nécessité et libere
'homme, capable enfin de retrouver le sommeil si@évengeance. La libération
. peut étre également trouvée dans le suicide quamid [devient msupportable cle
par la stupidité des coutumes qui débouchent supites superstition$®.

47 H Teolle et K.Zakhariap.cit.,p. 267.
4" T al-Hakim, «Le chant de la mortin : Théatre multicoloreOp.cit.,p. 252.
“’8|dem, p. 252.
*"9 Nada TomicheHistoire de la littérature romanesque de I'Egyptedarne Op.cit.,pp. 45-46.
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CONCLUSION

Cette étude nous conduit a plusieurs interrogatiopsut-on considérer cette prise de
conscience et cet engagement de l'auteur commeéldagents décisifs qui ont changé sa
perception vis a vis de la femme et dualalP Est-ce que cet éveil d’'Hlakim de l'irréel au

réel et de I'idéalisme au réalisme 'améne a s‘a#déer aux problemes quotidiens duafala

la vie sociale de la femme et a réagir face austice ? Peut-on dire que son génie est orienté
vers la littérature engagée qui se préoccupe desgmes sociaux de son époque ? Nous ne
pouvons pas l'affirmer totalement, car la plupastsis écrits sont marqués par l'irréel et le
symbole. Il est souvent influencé par les grandsvaios occidentaux, au point que l'on
rencontre des difficultés pour distinguer les gemchits de ses pensées et de sa touche
personnelle dans ses ceuvres. Il semble que cke dwsard qui ait permis a Hakim d’étre

un héros. Il lui a ouvert les portes du succé&atdntraint a se projeter dans la vie sociale de
son pays : si son pére ne lui avait pas demand@adonner sa vie mondaine en France et de
rentrer définitivement en Egypte pour gagner sa iVige serait jamais devenu un substitut
aupres des tribunaux nationaux. S’il navait passpales quatre années suivantes dans la
campagne égyptienne comme procureur, il n’auraigja connu la misére des fail$ et I'état
misérable des campagnes. De méme pour les alludemgritigues sur sa misogynie : s'il
n'avait pas vécu une enfance rigide et des déaeptionoureuses consécutives, il ne serait
jamais retranché dans une solitude silencieusd ptaurait pas eu cette vision parfois
négative de la femme. Nous constatons glalkkm ne se manifeste que lorsque la nécessite

I'y contraint.

Mais cela ne change rien a sa grandeur en tantrijgé, qui occupe une place de
premier plan, et qui a réussi a sortir de son imseld@ pour vivre les problemes de son époque.
Son amour pour 'Egypte lui permet de quitter lenth® des idéalistes et des réveurs pour étre
souvent engagé auprés des problemes de son pdupde.trouvé dans la demande
d’émancipation de la femme et dans l'injustice damiffre le falih, les meilleures occasions
de se manifester. Il s’est efforcé d’apporter aalesoutien a ces deux figures sociales
marginalisées, (le falh et la femme), afin qu’elles puissent sortir derlégnorance et
s’affranchir de leur condition défavorisée. Seloin fémancipation de la femme et la fin de la
souffrance du failh doivent étre les objectifs d’'une société civilisdecultivée pour assurer

un avenir meilleur aux générations futures.
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La femme occupe une place importante dans I'ceualetthkim mais elle ne tient pas un
grand r6le dans son existence. Grand timide ddearfemmes et devant la vie, il se réfugie
dans ses écrits pour exprimer ses amours, sesesmedr et ses déceptions. Il a parfois
manifesté de la misogynie dans des articles hutipres, raillé le mouvement féministe
egyptien et le pouvoir des femmes, notamment dhkiMar'a al-gdida ; Praksa aw muskilat
al-hukm al-Na'iba al-mustarama et d’autres pieéces. Son attitude a évolué ensaiteme en
témoignent des ceuvres telles ajtRibar al-mugaddasal-Hurig min alganna Ginsunz al-
lagif ...etc. Les différentes catégories d’'images de fenguéd évoque ne traduisent pas
obligatoirement la misogynie dont on I'accuse. Qsiagisse du récit d’'une expérience vécue
de celui d’'une histoire imaginaire. Il semble q@ @moureux qui a connu plusieurs échecs
ne fut jamais un ennemi de la femme mais au coat@ sentimental qui idéalise trop la

femme pour étre capable de I'aimer simplement.

Les quatre années passées dans la campagne corbstgusuui ont permis de
connaitre 'Egypte et plus particulierement la cagne, le milieu social délaissé. C’est au
cours de cette période de sa vie, qu’il a amasséattions sur la vie des paysans, qu'il a
observé leurs conditions d’existence, leurs cousyreairs caractéres, leurs difficultés et leurs
superstitions. Il a constaté le peu d’intérét qupdys porte a leur misere et le peu de volonté

a les aider.

En définitive, Tawiiq al-Hakim, reste un fervent admirateur de son pays, gutifoe
séverement parfois. Le choix de ses sujets de omiate pieces est lié aux problemes de son
époque. Selon lui, les crises que son pays trawensieun mal nécessaire pour redonner une

chance a I'Egypte de s’améliorer et de se recanstpolitiquement, économiquement et

culturellement.
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QUATRIEME PARTIE : L’'EGYPTE PHARAONIQUE DANS
LE THEATRE HAKIMIEN
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"Tous ces monuments-les pyramides, le nilomeétsepbes-reliefs des
pyramides, les églises, les dotations, les mosguésssanctuaires
mamlouks- évoquent les noms des rois, des califee® sultans et
nous font oublier leur véritable créature, le peuddyptien, ce peuple
présent derriere toutes ces merveilles, qui faie fermement a tous
les malheurs et a toutes ces merveilles". Hussawzk: «Continuité

de la personnalité égyptienneir) : Anthologie de la littérature
contemporaine : les essais, Op.qit. 420.
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CHAPITRE I: LE PHARAONISME DANS L'EGUVRE
HAK IMIENNE : SOURCE DECONTINUITE.
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Nous avons constaté que les milieux intellectugigpens de la premiere moitié de
XX ®™e siecle avaient témoigné beaucoup d'intérét pasicidtures pharaoniques et grecques
et que Tawily aldtlakim a beaucoup écrit sur des sujets inspirés de ivdisations. Ce
chapitre se propose de traiter de cet amour p&igypte ancienne et de cette grande liberté
maitrisée dans laquelle Hakim exploite la richesse des civilisations antiquess critiques
égyptiens contemporains n’ont pas manqué de ceitiga facon de dévoiler cette culture
ancienne. Il modifie & sa facon les traditionsjnitente des personnages, il raconte des
événements extérieurs a la Iégende. Toutes cedicadidns ont conduit & la critique de son
théatre, surtout celle de svAwad qui a reproché a akakim d’avoir inventé beaucoup de
détails qui n'ont été mentionnés nulle part. Masgitout cela, c’est son attachement pour la
culture pharaonique qui nous intéresse principaiéramsi que sa spiritualité fondée sur la
foi en la résurrection. Nous examinerons égalercerthines de ses pieces qui illustrent la

continuité et I'éternité de ce peuple.

I/ La mort chez 'Egyptien pharaonique.

"S’il est un peuple au monde qui a aimé la viestt’'sans aucun doute celui de

I'antique Egypte*®°.

C’est un peuple qui n’a jamais été obsédé pardd. La mort, pour lui,
n’est pas terrifiante, elle n’est pas objet dectarrelle n’est jamais vécue comme une fatalité

ou une destruction, mais comme une nouvelle naissafvan Koenig disait :

| "On a pu considérer cette conception de la mortreerane foi fondée sur une
réflexion religieuse. Elle s’oppose a l'autre cquta@n qui voit dans la mort Ia
' possibilité d’une destruction totale de I'individé®"

La seule raison de cette foi, c’est que les Egyptianciens sont des croyants, ils ne
doutent pas qu’il y ait quelque chose au-dela dedd, et ils pensent que la vie ne se termine
pas au moment du décés. Tous les dogmes de légiomese fondent sur la croyance en
I'éternité de la vie, et en la résurrection. Noasyons juger de cette foi absolue de I'égyptien
par tous les monuments que sa civilisation nowssséds. Ces monuments sont des temples
erigés pour le culte des dieux et des tombeauxevaitrevivre le corps de I’'homme rendu
éternel. Mais aucune maison, auqualdais contemporain n’est parvenu jusqu’a nousstC'e

grace & ces monuments religieux que 'Egypte vibes pour nous et c’est pour cette raison

80 Francois Daumagymour de la vie et sens du divin dans I'Egypte @moé Cognac, Fata Morgana, collection
Hermes, 1998, p. 7. )
“81 yvan Koenig,Magie et Magiciens dans 'Egypte ancien®.cit.,p. 225.
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gu’'al-Hakim, tient a fouiller le trésor de ses ancétres, dfachever ce que ses aieux ont

commence. D’ailleurs, c’est ce qu’il a avoué a aom André:

"Nous, Egyptiens, pensons toujours & éternisermomss. Nos ancétres avaient
choisi les pyramides dans ce but, mais moi, seles possibilités financiéres, je
me suis contenté de prendre un perroquet. Ne trgss que je suis égyptien de
sang et d’héritagé®
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Sans doutde désir de ce peuple était le désir d’éternitgtte€Cnaissance spirituelle de
I'étre dans I'éternité s’explique par leur attaclesmau Livre des Mort&®. C’est leur guide
divin. "Une sorte de passeport pour I'éternitéadiat S. Rossini et Ruth Schumann-Antelme,
un aide-mémoire du défunt [...] véritable guide tstigue du voyage a travers le dédale de

I'au-del&d®*.

Le phénoméne de la résurrection apres la mortvederé chez les égyptiens anciens,
leurs corps et leurs ames sont dominés par le meysi& I'autre vie. La notion de la mort
devient une sorte de libération, régénératficgour celui qui vit dans la lumiére de I'esprit.
C’est dans cette subordination de la vie & la moet réside le secret des anciens Egyptiens.
Cette Egypte du Nil et des Mythes, n’est qu’'unegmd’éternité et de divinité traduite par les

86

Dieux*®® et les pyramidég’.

82T al-Hakm, Zahrat al-umr, Op.cit.,p. 132
“83 |ivre des morts : Le titre de ce livre a été doari&nsemble des textes trouvés auprés des mataiesles
tombes égyptiennes ou placés sur le sarcophagentient le recueil de formules magiques qui préeat le
défunt aux épreuves du passage vers l'autre riva die. Les cent quatre vingt douze chapitresihe peuvent
se repartir en quatre sections décrivant en digsiuatre mutations successives de I'étre dansdéda. La
priére au Dieu, la régénération du défunt, sa figunsition et enfin sa glorification. Chaque Egpti’apprenait
littéralement par cceur afin d’étre en mesure deqmoer exactement les formules, de réciter legqwiet
d’accomplir les rites voulus aprés sa mort. VoilieluBehaghelOsiris le Dieu ressuscitéOp.cit., p.28. Voir
égalemenPascal Bancourt,e livre des Morts égyptiens : livre de v@yp.cit.,p. 7
484 Stéphane Rossini et Ruth Schumann-Antel@wsiris : rites d'immortalité de I'Egypte pharaoniguLavaur,
Editions Trismégiste, 1995, p. 10, 111 p.
“85 pascal Bancour€p.cit.,p. 62.
“% Les dieux égyptiens sont omniprésents et accessibpartir de tout lieu, ils varient d’une villd'@utre ou
d'une époque a l'autre. lls naissent, grandissemirissent, vieillissent et meurent comme un humés.
possedent plusieurs noms, mais comment recontaiiseces dieux ? Heureusement, une chose semhlisecq
leur physique. Peu d’entre eux prennent une apparbamaine. lls choisissent un visage animal sucarps
humain ou deviennent cent pour cent animal .Voiridfie Koenig,Dictionnaire de la mythologie égyptienne,
Hachette jeunesse, 1996, p.23. Pour plus amplesmnations, voiles Dieux de I'Egyptde Claude Traunecker,
(ouvrage déja cité).
“87 Le mot pyramide est & l'origine, un terme grecdgsigne un petit gateau qui avait justement qeasll est
également un des monuments sacrés, le plus aneibimugnanité. C’est une forme géométriquement [iterfet
facile a construire. Elle reproduit autour du cadaune sorte de montagne idéale. La forme méme des
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Voila ce qui a séduit dfakim dans cette Egypte ancienne, il avait foi en la
résurrection de 'Egypte, il voulait revendiques laleurs culturelles et spirituelles de ce pays
mythique que tous les penseurs de la Renaissamsgdéoent comme le pays de la sagesse
cachéé®. |l s’engage comme tous les écrivains ainsi geeépy/ptologues, les spécialistes en
mythologies, et les prétres pour découvrir les Brgst de cet héritage pharaonique et

expliquer la continuité de I'existence apres latm@r Hart, dit :

- "Les scribes, les prétres et les conteurs ont itnanses légendes pour expllquer
- nos orlglnes pour fournir des éléments sur lainaité de I'existence apres ia
" mort™ |

La civilisation égyptienne fascine ses admirateetsnterpelle nos contemporains par I'éclat
persistant de sa noblesse, la puissance de so@, gada croyance en la continuité de la vie.
En se rapprochant de ce peuple et de ses pengérs,eut pas échapper a cette sensation
profonde et durable : celle du mystére, du silexiae I'éternité.

[I/' Le concept de Mort-Résurrection dans I'ceuiakimienne

La résurrection est un symbole mythologique bienncg elle joue un grand rdle dans
certaines religions a mysteres dans lesquellesatticipation de l'unité a la mort et a la
résurrection du dieu est au centre du rite. Noasyaans le contenu de ce concept sous divers
aspects. Chacun des personnages mis en scenenexariconception de la mort-résurrection
en toute liberté et selon son tempérament. Obssreasemble comment notre dramaturge

traite de cette Egypte ancienne qui deviendrariddment de toute son ceuvre.

Sa premiére grande pieéél al-Kahf®® souligne I'importance extréme de ce sujet,

elle est inspirée d’'une sourate coranique qui jdiwhe considération trés grande en Islam.

pyramides évoque le rayonnement bénéfique du sdlilt la lumiére pétrifiée réchauffera le corpssen sein
et facilitera I'ascension du royal défunt. Voirlkedle FrancoRites et croyances d’éternjtéollection dirigée par
Christiane et Desroches Noblecourt, Paris, Pygma#rard Watelet, 1993, pp. 86-87.
“88 Claude Traunecketes Dieux de I'EgyptéOp.cit.,p. 12
89 George HartMythes égyptiengraduit de I'anglais par Christine Monatte, PaHslitions du Seuil, 1993,
p.11.
49 1a Caverne des Songesles Gens de la Cavernest une piéce de théatre qui a eu un retentistemen
considérable. Publiée en Egypte en 1933, la pibtiatain grand succés dans le monde arabe comrBerepe.
Elle fut traduite en plusieurs langues et publiéd-eance en 1940 avec une préface de Gaston Wadeg§seur
au Collége de France) ; & Rome (Italie) en 194Badid (Espagne) en 1946. A son apparition, cette piéce
connu beaucoup de critiqud&haHusayn a salué la piéce et la considére comme let d&ln nouveau théatre
en Egypte. Il a trouvé que la piéce didkim marque la naissance d’un vrai théatre. Il diejqu
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Elle est traditionnellement récitée dans les mossuke vendredi. Dans la Chrétienté, c’est
I'épisode desSept Dormants d’Ephés@©utre l'influence du Coran, I'auteur fut inspipér
I'ancienne Egypte qui symbolise, pour lui, I'étéénet la résurrection de la nation. Il disait a

son ami André au sujet de I'inspiration de cetgpi:

"Je ne te cache point qu’au moment de rédiger pédiee, j'étais influencé non
seulement par le Coran, mais aussi par l'ancienggpté [...] celle-ci était
dominée par le pouvoir d'un seul mot qui accapamait esprit, son cceur, sa foi et
ses sentiments: la résurrection. C'est un mot atrgqufaces comme une
pyramide : la premiére face c’est la mort, la seéegrie temps, la troisieme, le
ceeur et la quatriéme, I'éternifé®
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Ici, l'auteur retourne a ses racines pharaoniqgueauemystére de la civilisation
égyptienne, il n’hésite pas a révéler les circarsta qui I'ont poussé a écrire une tragédie
egyptienne fondée sur le concept de la mort comaiet gle départ et d&a résurrection
comme point d’arrivée. A I'occasion de la parutimson ceuvrédhl al-Kahf un journaliste

le questionna sur les causes qui I'avaient pouss®igir le sujet de cette piéce, il répondit :

"Une seule chose m’a poussé a composer cette pieceésir d’écrire une
tragédie égyptienne sur un fondement égyptien [isezl « le Livre des Morts »,
et vous sentirez cela immédiatement [...] Toujoutsecerainte de la mort, et cet
espoir en la victoire de 'esprit sur le temps’espace. Cette victoire n’est autre
gue la «résurrection ». Une résurrection non pas da autre monde qui ignore le
temps et I'espace, mais seulement une résurreddos ce méme monde et sur
cette méme terré®.
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"Les Hommes de la Caverne est un événement d'upertance capitale, non pas dans la littératureearab
contemporaine seulement, mais dans la littératrmbeatout entiére". Je n’hésiterai pas a dire tp'ebt la
premiéere piéce qui a marqué la littérature araben@eut vraiment la nommer une piéce théatrale.
Jsl L) Jsdl o) (8 02 350 Y LA o) a8 Ol U codn 5 (5 ) (o padl aa¥) 3 D81 Y Glad 53 Calad CagSU) Jal A Ll
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Cité dangrusil f7 al-naqd wa al-adalfChapitres sur la critique et la littératurpar TahaHusayn, le Caire, &
al-Maarif, 1945, pp. 92-93.
91T alHakim, Zahrat al-‘umr, Op.cit.,p. 290.
92T al-Hakim, Takta $ams al-fikrOp.cit.,p. 81.
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Cette piece tragique offre un double intérét eitama de deux themes éternels et
humains ; celui de la lutte contre le temps etic#dula conception de la foi. La piece a été
jouée dans la période des années trente, lors@iggpte lutte pour son identité et pour
retrouver son indépendance. Elle est divisée diatneien et le moderne, entre un courant
traditionnel, qui s’accroche au passé et refuserenouvellement, et un courant novateur qui
souhaite moderniser le systeme et suivre un stdalental. AlHakim, qui revient d’Europe
avec une large culture, décide de faire évoluéttéaature arabe et de révolutionner le théatre
égyptien. Il souhaite établir un théatre intellettsemblable a celui de Maeterlinck a qui il
doit cette orientation vers le mystére, et I'inqude pour la destinée de ’'homme. Jacob M.
Landau confirme cette influence, en disant gilakim représente dans ses ceuvres quelque
chose de surnaturel qui nous fait penser a la mamié Maeterlinck®. Donc, c’est pour
exprimer son c6té moderne qu’il a pubiéCaverne des songe#lais a-t-on vraiment

compris I'idée de mort résurrection qui domine degite piece ?

La résurrection des gens de la caverne fut unaldettriomphe du Christianisme dans
'empire Romain. Leur retour pourrait représenterdsurrection du peuple égyptien. La vie
des trois martyrs de Dioclétien (Marnoche, Michkehn lemlikha), ne put jamais continuer
comme avant, car hier était le passé, et ce qutilent maintenant était le présent, et chaque
temps correspondait a une nouvelle société. Tstl€igee principale exprimée par Hakim
dans cette piece. Le berger, ’lhomme ignorantjus proyant, fut le premier qui sortit de la
caverne et le premier qui y retourna, constatargd#ité du temps écoulé. Marnoche s’obstina
a ignorer cette veérité, il était heureux de soritirant de la Caverne, il pensait rentrer a la
maison et voir sa famille qui I'attendait. Michidia comme son ami, heureux de rencontrer
son amour, n'arrivait pas a imaginer cette périgagmntesque dans le temps passeé. Il se
préparait a rejoindre sa fiancée Prisca., celahamgerait rien & sa vie actuelle. La seule
raison qui attachait Michilinea et Marnoche a cefis était le coeur, et les liens affectifs

envers leurs proches.

Face a cette notion du temps qui a beaucoup imwEHakim, on trouve la
conception de la foi. Pour lui, la foi est fondée k& cceur, les sentiments et 'ame. lemlikha
qui croyait fort en Dieu et en la résurrection, gv@ une histoire vraie que sa grand-mere et

son peére lui avaient racontée.

493 3. M. LandauFEtudes sur le théatre et le cinéma arat@g.cit.,p. 127.
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"Jai entendu dire par ma grand-mére et par moa, glr temps ou j'étais enfant,
- qu’un berger ayant cherché refuge dans une Caviensej’un orage, et il était un
Chrétien qui croyait en Dieu et le Christ, s’endibram mois a la suite duquel il se
' réveilla sans s’étre rendu compte du temps écodle" =

Marnoche en revanche accepta de mourir sans fie, de tout, il ne croyait pas a la
résurrection, il refusa la vie parce qu’il pensaita raison, il voulait tout comprendre, alors
gu’il fallait tout simplement croire. Michilineasele plus intelligent, il a pensé avec la raison,
il veut surmonter le temps et justifier la victoire du coddais comme la raison ne lui a pas
donné la vie dont il révait, il 'a changée parfda, il croit en la résurrection, en Dieu, a
limmortalité de 'ame. C’est pour cela que l'auteaonsidéere son retour a la caverne pour y
mourir comme un choix pour une vie éternelle, otelmps n'existe plus. Prisca, sa bien
aimée, a également été convaincue de l'existenueedvie céleste au-dessus de la vie
terrestre. Elle professe que leur mort deviendréaiceement un symbole d’une résurrection

destinée a permettre enfin 'épanouissement étdmbdur puissant amour :

"Tu as éte ressuscité pour moi et j'ai été resges@our toi. Notre resurrectlon
n’est point en vain. Léve-toi, vis, vis [...] le comuvaincu le temp$®. =

A la fin de la piéce, la caverne devient une vbtgagombe, ol 'auteur enterre le passé afin
de ressusciter une nouvelle nation, il s'agit beamendu de la résurrection de la nation

egyptienne.

Le contexte ici dans cette piéce, est la renaigsariest aussi la foi des gens de ce
pays qui croient au retour du disparu, c’est egatdrta foi de I'auteur qui ne doute pas de la
résurrection des morts. Cela est tres limpide amemd ou il affirme sa conviction par
lintermédiaire de Ghalias "[...] quiconque meurtsescitera, tel est le chant éternel du genre
humain“®. Cette foi et cette croyance sont également ptéssmlans son romam Substitut
de campagne en Egyptéraconte qu’un jour son adjoint frappa a latpguour lui annoncer
les résultats d’une autopsie, il avait un visage,p@durmenté. Le substitut (qui n’était autre
gue l'auteur lui-méme) réalise que le choc de ntagehomme est di a son expérience récente
dans ce domaine ; c’est sirement la premiére fdibagsiste a un acte chirurgical, et qu'il se

rend compte de ce que contient I'intérieur d’unpsonumain déja mort. Cet étre humain qui

494 alHakim, «la Caverne des songesw; Théatre arabeActe 1,0p.cit.,p. 26.

4% bid., p. 90.
% bid., pp. 34-35.
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prétend a la force et au pouvoir de ressuscitgown n’est finalement qu’une créature faible

qui sollicite la pitié. Il dit :

"Ce jeune homme délicat venait, la veille, de guites livres, ces livres qui no:Us
font voir et comprendre que 'homme est une choseénse, qu'il est I'axe de la
~création, I'étre par excellence, qui jouit seul pates autres créatures, de la
faveur du créateur, I'étre lumineux, spirituel, gessusciterd®’. =

Parfois, alHakim nous donne l'impression qu’il doute en la résttiom. Il lui arrive
de mentionner des théories en contradiction avequéd a affirmé sur sa foi en la
résurrection et sur ses croyances en un Dieu créd®ar exemple cette idée du doute chez
lui, dans la bouche de Marnoche, lorsque celuietiepte de mourir sans croire ni a la

résurrection des morts ni en Dieu.

"Michilinea : Marnoche. Tu ne crois donc pas a ia @lu monde et a Ia
Résurrection des morts ? -
' Marnoche : Imbécile, n'avons-nous pas assistéchd'é de la résurrection.
Michilinea : Pardonnez, Seigneur. Toi qui as vémétien, tu mourrais athé€®

Malgré tout, sa conception de la résurrection restdtive et sa foi en un Dieu qui
ressuscite les morts demeure une chose évidente e€eclair dans son ceuMviuzammad,
ou il montre a nouveau ses convictions. Prenomsalegue entre le prophéte et les Qurays
sur le pouvoir de Dieu de pouvoir faire revivre hegrts.Muzammadcontesté par les Qurays,
lui, 'Envoyé de Dieu arréte les sarcasmes des y3uien justifiant sa réponse par un verset
du Coran :

"‘Ugba : Il prétend, devant eux, qu’aprés la morty ia une résurrection, un
paradis, ou pénéetre qui le suit et un feu brilantrgui s’oppose a lui [...]
Umayya (ramassant par terre de vieux o0s dessédh&supant la route
Muhammad)

Umayya: Tu prétends donc que Dieu ressuscite cesappgs qu'ils sont
desséchés ? [...]

Muhammad (se tournant vers Umayya)
Oui, je dis cela. Dieu les ressuscitera. Et gat@i,aaprés avoir été comme cela,
gue Dieu t'envoie au feu.

Umayya (s’approchant de Mammad)
Dirais-tu que Dieu, ton Seigneur, me ressuscitéian aprés que je suis devenu
ainsi ?

Muhammad : oui

Umayya (riant a gorge déployée)

y”

497 T al-Hakim, Un Substitut de campagne en Egy@g.cit.,p. 130.
498 |;
Ibid,. p. 87.
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Muhammadgrécitan)
Il cite pour nous un exemple, tandis qu’il oubleeopre création ; il dit : Qui va
redonner la vie a des ossements une fois réduip®essiere ? Dis : Celui qui les
a créés une premiere fois, leur redonnera la Ve lconnait parfaitement a toute
création?®,
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Al-Hakim croit en cette force de la mort et de la réstiorajui régit chaque individu
vivant sur la terre. A ses yeux 'homme ne doittdouni de ses compétences intellectuelles,
ni de la puissance divine. C'est ce gu'il a essdgénous dire dans son ceualeQasr al-
masqiir, 1936 :

"S’il reste a nos cerveaux un peu de confianceusrm@@mes, je ne douterais pas
que la vie revienne comme elle était le jour ollDiecrée le ciel et la terrd®, '

éja\,u\m@swt@msmb 8 alall L8 cSSE L ity A8 e A& Waind of 4 "

La penséddakimienne, dans cette piéce, est sa foi en I'étedet€Egypte. Elle est

partout dans sa production littéraireAtld al-Kahfjusqu'alzis.

Vingt-deux ans apres sa grande pidbé al-Kahf,al-Hakim surprend ses lecteurs par
la publication de sa piéce de théatmss en 1955, qui parle de I'Egypte de la révolution de
1952, du régime nassérien, le pays étant a I'apdgées triomphes. Cette piece repose sur le
méme sujet, elle dévoile le méme symbole que Ft@ des trois martyres de Dioclétien :
d'une part le soulévement d’'un peuple qui croitl'éternel retour et en la résurrection de
I'Egypte, personnifiée par @zs, le roi ressuscité. D’autre part, le réveil denkation

egyptienne tirée de son sommeil par le héros géaksé son unite.

19T al Hakim, Muhammad le Caire, Maba at laznat al-ta’if wa al-Tagama wa al-Nasr, 1936, pp. 65-66.
0T al-Hakim, al-Qasr al-maguir, Op.cit.,p. 122.
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Dans cette piéce, le concept mort-résurrection aeifeste par la légende ®iznne®™*
afin d’aborder I'idée de I'éternité et de débatiie probléme du pouvoir et de la liberté du
peuple. Dés le jour de sa parutionjsizi’al-Hakim connait diverses critiqu® mais
I'écrivain expose son engagement et explique leméosymbolique de son ceuvre littéraire. Il
s’est inspiré de la Iégende pharaonique pour ae@isituation de I'époque. Siidzdoit sa
premiere renommeée a la résurrection di@zet a sa fidélité comme épouse et mere
affectueuse, Gwas, lui, est le Dieu mort et ressuscité. Par sarréstion, il devient le Dieu de

la mort et de la renaissance. Il donne I'espoilad@surrection, et d’'une vie future éternelle.

Ces deux aspects d'@is (la mort et la résurrection), sont suffisantsrgmermettre a
al-Hakim de développer ses idées sur des questions sbtiges : le peuple égyptien peut-il
se lever un jour, uni pour se révolter contre lé etdinjustice afin de trouver la liberté et la
paix ? Peut-on dire qu’il y aura de jeunes intéllels comme Touth et Moustate qui se
mobiliseront pour réveiller le peuple ? Peut-ilstgr un personnage de légende semblable a
Ozris qui puisse enfin incarner le réle du guide layahe Egypte socialiste unifiée ? Enfin
peut-on dire que 'Egypte est ressuscitée et deymme, fidéle et combattante & I'image
d’lzis ? L’écrivain veut nous prouver a quel point leériements légendaires ont été adaptés
dans sa piece pour servir les intéréts de la réovoluet pour exprimer ses propres idées

d’écrivain passionné par son patrimoine culturel.

Dans son romahAme retrouvéeal-Hakim reprend la légende @enne pour décrire
I'élan national, qui doit redonner une nouvelle &i¢Egypte aprés la révolution. Il n’hésite
pas a citer des passages du Livre des Morts,qilaier les mythes anciens de ce peuple, qui
voyait, dans les cycles de la nature, la confiramatie sa croyance en la vie éternelle. Par
exemple, le coucher de sof&flétait pour lui I'image de la mort, mais il savaite ce coucher

n'était pas la mort définitive du soleil, qu'il n&@t que sa transformation, un repos, lui

01 | a légende existe sous plusieurs versions, la gbuspléte fut transmise par Plutarque dans soté tes.
Pour plus d'informations sur ce sujet voir JulieehBeghelOp.cit., pp. 43-44-45, également Viviane Koenig,
Op.cit.,pp. 173-174.
92| a parution de sa piéders dans le théatre en 1956 divisa I'opinion égyptéeen deux clans. L'un esAlT
al-Ra‘1 qui trouve que l'artiste dans cette pieéce présangechose nouvelle en laissant le dernier moteasplp.
Muhammad Tayrar et Nahil al-UIfi soutiennent I'opinion de leur collegue. Par coftesvfig Hanrg et Alfred
farag pensent le contraire, ils affirment quidkkim n'a pas eu confiance dans le peuple qu’il acdiéee
moins intelligent et moins actif. Voisalt Suki, Tawrat akmu'tazil : dirasa f adab Tawf al--/akim al-gil wa
al-rabaga wa al-ru’ya(révolution d'un solitaire : étude sur la littéret de Tawqfiq al-Hakim, génération,
hiérarchie et vision), le Caire, al-Hay'a al-Migya al-’Amma i al-kitab, TataUla, 1995, p. 209.
%3 | 'hymne dédié au Dieu soleil correspond aux trfoisnes d’apparition extraordinaires du Dieu saldé
soleil du matin nait sous la forme du Scarabéspleil de midi est représenté avec une téte deofasar un
corps d’homme, le soleil du soir et de la nuit egirésenté sous la forme d’Atoum, porteur de labtiou
couronne ou d'une téte de bélier. Voir Eugen Drewgam,La Barque du soleil : la mort et la résurrectiem
Egypte ancienne et dans I'EvangilEraduit de I'allemand par joseph feisthauer, ®dfditions du Seuil, 1994,
p. 105.
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permettant de recouvrer des forces pour sa résiometu lendemain. Les anciens Egyptiens
étaient tellement fascinés par le miracle du sagjeills allaient jusqu’a voir dans les rayons
de l'astre lumineux, la force de leur propre amevie pour eux, participation a la sphére de
la lumiére et essence toute solaire de la natuneame, était aussi la condition préalable
d’une autre interprétation de la mort et de la iss@mce a I'instant de la mort. Les Egyptiens
reconnaissaient dans le soleil la source de leewil figure symbolique centrale de toute
réalité cosmique et sociale. C'est ce qu’affirmadblescent Mhsin, (Qui n’est autre que

I'auteur), dand’Ame retrouvéeun matin ou il se proméne dans un champ :

"Il entendit monter un chant délicieux. Au loins lellahs chantaient [...], la brise

emportait leur voix la-bas, ou le soleil rougeoys@tevait. Quelles voix ! Et quel

chant ! Etait ce 'hnymne du matin qu’ils entourdi@our célébrer la naissance du
jour, comme faisaient leurs ancétres a I'adressedtdes®® -

Mais peut-on dire que cette Egypte devdat al-nii, ('Egypte de 1919) guidée par
son leader, évoque vraiment la Iégende égyptierPeu®-on dire que la résurrection diz
par I4s est le symbole du renouveau de 'ame égyptieessuscitée par ShZaggslal ? Avant
de répondre, il faut savoir qu'alakim avant d’écrire son roman, était influencé pagygte
ancienne, ses dieux, ses testaments, ses livras &&s que le Livre des Morts, mais aussi par
la Torah, le Coran et les Evangiles. |l était atfar ce peuple pharaonique qui avait foi en la
résurrection. Lorsque le lecteur lit ce «chant dortmextrait du Livre des Morts cité par
I'auteur dans le roman, il sent ce désir d’étergitécoule dans le sang des ancétres, et habite

leur @me éternelle. lls chantent a 'unisson quis sont un :

"Lorsque le temps sera éternité
- Nous te verrons de nouveau
Car tu vas la ou tous sont dfr!

Al-Hakim a foi en la résurrection de I'Egypte et des Eigy, il est persuadé que ce
peuple trouvera un leader qui le guidera versdtoire et réalisera une promesse semblable a

celle de la construction des pyramides.

Une autre piece, publiée trente cing ans plus tasiulevé débats et critiques lors de

son apparition comme ceuvre littéraire, et méme tadd@tre jouée sur sceneYa tali * al-

04T alHakim, ’Ame retrouvéeOp.cit.,p. 144.
*%bid., p.156.
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Sggara>®®. Elle est considérée comme la premiére piéce Mairpremiére ceuvre littéraire
arabe représentative du gengemaqal, absurde. Elle fut publiée en 1962, époque ou
I'Egypte était a 'apogée des victoires socio-écnitpie et sociopolitique de I'expérience
Nasérienne. Elle présentait une connotation de marirréction au niveau symbolique. Cette
impression nous est confirmée par le symbole dartépu $ha hedra et par le grand arbre
magique de Baidir. Le symbole du lézard, joue un réle tres pré@ss la mythologie de
I'Egypte ancienne et en particulier dans les ptatsgqui vont permettre aiszde redonner vie
a O2ris. Dans les traditions populaires, il est défenduwkr le 1ézard, il symbolise le coté
moral et spirituel de I'homme. Le nom que lui a dér'auteur (tha hadra) lui confére une
sorte de sainteté et de bénédiction. Riche de wvalgubolique, il est a la fois le symbole de
la fécondité et celui de la continuité de la viéarbre, par contre, est celui qui a abrité le
sarcophage d’'Gas. Le roi de Byblos, en admirant sa taille, enfdite une colonne pour

soutenir la toiture de son palais.

Al-Hakim emploie ces deux symboles pour renforcer sa ithé&hr concept mort-
résurrection : la disparition de I'épouse en méemepis que Ba hadra, (Iézard), le cadavre de
la femme qui disparait du lieu, la réapparitionSilea hadra morte et la fertilité de I'arbre
avec un cadavre humain a lintérieur, afin qu’ibguise quatre fruits différents. Tout cela
souligne la nécessité de sacrifier pour la continde la vie, d’offrir la mort pour obtenir la
renaissance. L’arbre a recu I'engrais qui lui anperd’avoir quatre fruits merveilled¥ au
moment ou le Iézard et I'épouse sacrifiaient lear Cette piece s'articule autour d’'un théme
favori de I'auteur : le désir d’éternité de I'homme s’affrontent dans un combat effrayant les
notions opposées de mort /résurrection, ame /reatidertilité/stérilité, coeur/raison,

symbolisme/surréalisme.

Ce qu’alfJakim voulait souligner, ce n’est pas l'absurdité depiece méme, mais
l'absurdité des étres froids et indifférents. llulait également dénoncer la fragilité de la
liberté de 'lhomme face a la loi et la justice @dte epoque. Il a réussi brillamment a montrer
cette réalité affligeante dans sa piece, il a vaudus montrer également I'image symbolique
d’'un monde indifférent, qui ne communique pas. Uonde qui cherche ses racines et sa
liberté, en s’enchainant a cette terre. L'objed&ifT. alllakim est de nous montrer une piéce

réaliste et raisonnable. Il n'a jamais pensé prorowuun théatre de I'absurde, il voulait

506 £)je comporte une introduction symbolique ou l&wt expose les raisons pour lesquelles il en ast 2

écrire ce genre da-lnaqal. A son retour au pays, il a commencé a contemigigrarts de son pays, et a
découvert la source véritable de cet art modeina.remarqué également que le folklore connaisiguis
longtemps ce genre de théme irrationnel, il a d&dig se servir de cet art pour créer une piecaddsu
97 'orange en automne, I'abricot au printemps, ¢aié en été et la grenade en hiver.
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simplement tenter une nouvelle expérience pouniendans le théatre et ouvrir I'esprit et le
jugement du public afin qu'il puisse apprécier tigers styles dramatiques et les divers
genres théatraux qui existent. Nous allons finirgedialogue entre &akim et S&d Ardas
(c’est un grand producteur égyptien, qui a mis@ms la piece d’'difakim pour Masrh al-
&ib (théatre de poche). SibArdas dit :

"Je me souviens qu’a cette occasion j'ai renduerigiTawfgq aldHakim dans son
bureau, pour entendre son opinion sur sa piécaly al-Sazara, O toi qui monte
a l'arbre, qu’il a regardée a la télévision. Il oépait : "Tu sais Sd, avant de
regarder ta production de la piece, je croyais jtaais realisé de «l'absurde»
mais aprés avoir regardé la mise en scéne, jeromnfjue je n'ai pas changé et
gue je suis resté toujours Tawfaltlakim. Sad ajoutait :"Je suis tout a fai
d’accord avec Mhiammad Mandr, qui disait qu’alHakim ne s’est jamais orienté
vers I'absurde ni imaginé un jour qu'il avait écté I'absurde®®,

[72)
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Dans une autre pie&@ahrazde’®, le couple Sahrade et Sahratn, devient un des éléments
fondamentaux de sa théorie mort-résurrection. Ratte tragédie, notre dramaturge présente
I’héroine, comme un symbole de la résurrectiorstame femme mystérieuse, intelligente et
belle, qui a transformé le roi sanguinaire et vibken un homme réfléchi et intellectuellement
curieux. Ellea donné du sens a sa vie, et lui a fait découvrirmonde nouveau qui
commence a l'inquiéter, et une soif nouvelle quiaté son esprit. Cet extrait présente bien

cette résurrection de Sahaypar sa femme :

%08 5. Ardas, «Tgibati maa masra al-Hakim, Mon expérience avec al-Hakimim : Magallat al-Hilal, N°2,

Février, 1968, p. 112-121, p. 121.
%09 | 'ceuvre deSahrazde est le fruit d’'une longue expérience parisienneTaeviiq al Hakim. C’est une
inspiration européenne qui a influencé sa mentalintale et qui fait de son ceuvre 'une des pltomplies.
Si, dansAhl al-Kahfl'auteur étudie le probléme de la lutte contreédmps, danSahrazde, il expose la lutte
contre I'espace, en essayant de montrer 'imagEhdenme perturbé, qui cherche le savoir et la cissamce
par tous les moyens. Cette ceuvre, n'est qu’un gmagie de la personnalité di@akim, une ame sensible qui se
cache derriere ses personnages. La piéce estdagbis contes des Milles et une Nuit, elle racqoeele roi
Sahrayr a surpris sa femme dans les bras d’un esclave s d’une rage sanguinaire, il tua les deuxadtir
de cette terrible nuit Sahr@njura de se venger en épousant chaque soir urgevigii serait livrée avant I'aube
au bourreau pour étre décapitée. Les victimes seéd@rent jusqu’au jour ou ungerge I'ensorcela, non
seulement par son charme physique mais par soir sa&lie raconta chaque nuit une histoire passaoits dont
elle garda la fin jusqu’a la nuit suivante. Ayaatédde connaitre la suite de I'histoire, Safir@pargna la vie de
Sahrazde. Par cette habilité et cette intelligence, nb&mine réussit a retarder 'heure de son exétuGela
dura mille et une nuits. Cependant Safidaz donna au roi trois fils. Le roi renonca a l'extéon, et par la a la
violence. Guéri d’'une telle misogynie, il garda Bafide, auprés de lui. Cest ainsi qu’elle réussit sede
reine.
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“[...] il vit les significations et les secrets devig et de ce qu’il y a apres la vie, il
comprit qu’avant de connaitre Satade, il n’était qu’un enfant qui se divertissait
et jouait chaque nuit avec une nouvelle épouse fgusait tuer le matin. Lorsqu’il
fut avec Sahrae, il vit autre chose dans la vie que le diveetissnt et la
distraction. Sahrazle éducatrice et instructrice de Salrayit de lui dans les
Mille et une nuits, un homme, aprés cela, ellerémgforma en quelque chose
d’'autre qu’un homme*®.
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Nous constatons que le personnage de Sadeaest identique a celui dilz Selon al-
Hakim, 1zs 'Egyptienne, I'épouse, la mére, a pu recueldis morceaux dispersés de son
mari O4ris et le fait revivre de la méme fagon que Sautaz rassemblé I'esprit mort et
dispersé de son mari et I'a fait ressusciter. Bamsceuvrd aita al-misbah al-ahdar 1932, le
dramaturge indique qu’ig la déesse est détentrice de la puissance derecsum, il
rapproche Sahrade d'lzs et insiste sur 'analogie de leurs comporteme@ts.remarque
également chez I'écrivain une magistrale entreptésgécupération, au profit dikz A chaque
reprise, il affirme en effet la représenter sosstiaits de€lnan, symbole de la femme idéale,
qui ressuscite en son mari Mahle don de créateur et de la princesse Priscabaigde la
résurrection continue de I'ame éternelle de 'Egypt modeéle de la fidélité en amour pour
son bien aimé Michilinea.

"«lzis», la femme et la déesse, elle est celle qui susegé son mari «@zs»
aprés sa mort, et qui lui a rendu la vie, c’estélzende de I'Egypte éternelle.
« Sahrazde », la femme et la déesse (& mes yeux), estaailla ressuscité san
mari Sahragr aprés sa mort, et qui a rendu la vie a I'humainest en ui [...]
Sahraade, c’est la continuité du personnage t)z’est pourquoi j'ai toujours eu
le sentiment que le livre des Milles et une nudtitétdans son essence, un livre
égyptien antique. [...] En Egypte, la résurrectionesdre les mains de la femme
[...], c’est sous linfluence de mon engouement pla@s., que j'ai imaginé les
personnages de mes héroines : SatlmzPrisca etlnan. Chacune d’elle n'est
que IZs dans un costume nouvedy”
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10T alHakim, Taita al-misbah al-ah/ar, op.cit., pp. 46-47.
*1bid., pp. 131-132.

250



Sahraade, est image d’'une Egypte jeune et combattamie,refuse I'époque des
tyrans. Elle est 'image du peuple égyptien d’aujthui, qui cherche la paix, 'amour et la
tranquillité. Sahradr est le porte-parole de I'auteur, qui exprimeaérs lui ses émotions et

ses sentiments.

En somme, cette tragédie est une piece tres palonn’auteur pose les
problématiques de la limite de la raison humairme fau savoir. C’est une piéce qui reflete les
idées et les pensées di#kim sur la nature du peuple, ses angoisses, sa tighgiartagée
entre la raison et le cceur, entre la pensée didimcC’est une piéce qui résume I'état

d’'inquiétude de I'auteur qui présente I'image d’lgypte fragile instable et soucieuse.

Ce concept de mort résurrection se révele étreaetémps une préoccupation des
égyptiens, et un aspect primordial du concHpkimien. Ses études sur la mythologie
pharaonique et sa lecture du Livre des Morts, entngs a I'auteur de pénétrer les secrets de
I'ancienne Egypte et de découvrir une source féequmulir les sujets de ses piéces. Il s’est
apercu que les monuments de I'Egypte anciennendesies, les divers Dieux, le symbole des
pyramides, I'éternité du Nil, les tombeaux, ourseitent presque tous les besoins d’'une vie,
tout cela témoignait d'une idée dominante, celldadeecherche de I'immortalité de I'ame.
Al-Hakim a compris que le centre de la mythologie égypgeréside dans la foi en une
résurrection. Dans son ceuviraita Sams al-fikr 1938, il demande au lecteur de lire le Livre
des Morts pour mieux comprendre la richesse sedeteette terre éternelle. La vie de ses
habitants dépend des crues et des décrues de IstredNinondations saisonniéres provoquent
la reviviscence de la végétation apres la péritéiiles de sécheresse, elles ont par conséquent

suscité et nourri la foi égyptienne en la résuroect

C'est cette ame de I'Egypte qui a inspiré l'autdidgrivain réagit, il imagine que si
I'Egypte ancienne a pu vraiment vaincre le tempgssusciter-puisque le sang qui coule dans
ses veines vient de ce Nil qui vit et meurt une foar an-ce fleuve deviendra son hymne
éternel, un coeur qui palpite de vie et c'est dlggypte, qui a construit ce coeur de ses

propres mains pour qu’il vive a jamais.

Toutes ces idées révélent a quel point I'Egypteoastiprésente dans son ceuvre. |l
cherche souvent des réponses sur ce que pourédienses ancétres s'ils ressuscitaient un
jour, si le temps des pharaons et les coutumesEdgdte ancienne réapparaissaient dans

notre époque. Pour lui, la notion de mort-résurmacest la base de toute la civilisation, c’est
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I'idée fondamentale pour saisir le sens caché Egypte ancienne. Mais ce couple mort-
résurrection ne trouvera sa veéritable grandeur gatdir du concept d'immortalité de I'étre
par la force de deux €léments capitaux : I'artaghbur, c’est I'idée qu’'on va étudier dans le

paragraphe suivant.

252



CHAPITRE Il : LA DUALITE DE L'AMOUR ET DE L'’ART
CHEZ AL- HAKIM
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I/ L’amour et I'art dans 'immortalisation de I'étre d ans son théatre.

Pour les anciens Egyptiens, I'amour représentertzef qui est la vie méme, il est la source de
toute unité et de toute fusion, il est méme plus doie la mort. Ouis, le dieu mourant et

ressuscitant, n'aurait jamais été appelé chez dgptiens, le célébre dieu éternel, si le noyau
de son message n’avait pas été le theme humaiardeur éternel contre la mort. Son épouse
Izis est ce noyau d’amour, elle I'a fait ressuscitersdle monde souterrain et I'a réveillé a la
vie par son amour. Elle est considérée chez leptiégg comme la déesse de I'amour et de

'immortalité.

En évoquant ce theme, on s’apercoit que 'hommeasable de vaincre la mort par
'amour. Ce dernier compose avec la mort le cotgubelamental, cceur de I'ceuvre de Taf
al-Hakim, sur lequel repose I'ensemble de ses sujetsoRsepar exemple I'historien de la
pieéceLubat al-mawt C’est un historien de I'Antiquité qui a consatwéates ses recherches a
la reine égyptienne Cléopatre, et qui rencontredamseuse de cabaret, surnommée Cléopatre
en raison du theme pharaonique de ses chorégragpess avoir su qu’il ne lui reste que
quatre mois a vivre a cause de sa contaminationapeadioactivité (voir la piece dans la
deuxieme partie : femme humble), il décide d’ineentn jeu de la mort. Il legue sa fortune a
la danseuse, et lui annonce gu’il ne lui reste mpiede temps avant de mourir. En lui lancant
cette information, il imagine qu’elle le tuera pcriter plus rapidement. Cependant, il lui
pose une question tres passionnante, a savoir’ebeqgierait si elle apprenait qu’elle allait

mourir deux mois plus tard. La jeune femme répond :

- "Cléopétre : Et bien pour ma part je pense gqueagserai ce temps a aimer ; a etre
almee a rechercher I'affection des au =

Donc, 'amour pour l'auteur est 'unique remede tcerla mort, c’est un don de la vie
qui redonne la joie de vivre, il possede une fongpulsive qui est parfois plus forte que la

mort. Dans une lettre pour son ami Andréiiakim dit :

"J’'aime I'amour, et tu sais bien que 'amour tieme grande place dans ma vie,
dans toute vie. Et peut étre que I'amour est léeseeile chose grace a laquelle et
pour laquelle nous vivons [...]. Ah ! Si le destin faésait un don un seul instant !
et me laisse trouver pour une fois, quelqu’'un gigime pour de vrai [...] celui
qui ne sait pas et ne peut pas aimer un étre humaipourra ni ne saura jamais
aimer 'humanité. Les dieux de la Gréce antiquea@mt et souffraient, portant,

12T al-Hakim, «Mort ou amoursin : Théatre de notre temp®p.cit.,p. 114.
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ils ne sont que des dieux, et ils étaient le symldel la force. L'amour et la force
ne s’'opposent pas”®
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L’homme peut s’accrocher ardemment a la vie, ghlore la mort et tient a I'éternité
de I'amour. Le désir de vivre permet a 'homme diava force de se battre et de devenir
méme immortel, ce sentiment devient I'étincellesdevie de l'au-dela. D’ailleurs, on peut
retrouver cette perception pharaonique dans laapluges ceuvres de l'auteur, qui pense que
celui qui meurt en amour demeure immortel. Toujadees la méme piece deubat al-

mawt I'auteur professe :

"L’historien : je sens la vie en moi. Je suis vitvale vivrai tant que tu voudras.
~ Cléopatre : Tu vivras : |
' L'historien : Celui qui meurt dans I'amour est ving...] je suis vivant ! Je sws
. vivant et sa main retombe hors du fauteuil, pendarelle danse’®*, =

Le propos de l'auteur ici est de nous montrer lgactes que I'amour peut engendrer
pour atteindre la survie. Il le considére comme pigee a double face : la premiére face
provoque des souffrances et des doutes, et la @wexface guérit et soulage, mais parfois
'amour peut étre un tourment plus cruel que latmGtest ce qu’exprime l'historien, au
moment ou il a commenceé a dévoiler ses sentimevsre la danseusé’Ah mon dieu ! Le

doute en amour est encore plus atroce que le dentela mort™®

Natalt s’exprime de la méme maniére dans sa pi&agsat al-mabad, 1939, le jour,
ou notre dramaturge réussit a I'inviter dans uiit géidio situé a Montparnasse. La beauté et
le magnifique corps de cette jeune femme ont fiditev notre dramaturge, rougir son visage
et palpiter son cceur comme chez un jeune hommeailesnde vingt ans. La belle Nt

remarque son trouble, elle lui fait cette remargue

*13T alHakim, Zahrat al-‘umr, Op.cit., pp. 58-59.
14T alHakim, «Mort ou amour»in : Théatre de notre temp®p.cit.,p.187.
*51bid., p.179
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"Tu crains 'amour, comme celui qui craint la mgtt"
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L’auteur est fasciné par sa beauté fatale au p@mhurmurer ce désir :

"Si je rate cette occasion, la mort de quelqu'umi moi est mieux que sa

On remargue la méme réaction avec la bedia.Sl est dans un bistrot de Montmartre
avec un ami, quand pénetre dans les lieux une jgilmelont le corps lui rappelle la statue
d’Aphrodite’® Sous le charme, &lakim demande & son ami une faveur. Il dit :

- "Appelle le garcon et demande lui un couteau [.e]yg@ux me tuer aux pieds de
cette femme, par amour, folie et passion” |
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Ce sentiment mystérieux que personne ne peut dentrd chasser, devient un
symbole de soulagement, de vie et de bonheurylén’a pas de plus grand que de donner sa
vie pour ceux qu’'on aime. Vouloir donner sa vie parour, est le plus beau cadeau qu'on
puisse offrir. C'est le cas du prophd&tezammadau moment ou il a demandé a I'ange de la
mort ou‘lzra'1°?° d’effectuer son travail et de prendre son ame pegagner I'éternelle vie

céleste. Il est tres impatient de rencontrer Digd gime plus que tout.

"Ange de la mort : Prophete de Dieu hrAad, Dieu m’'a envoyé vers toi et m
ordonné de t'obéir en tout ce que tu m’'ordonnesu $e demandes de te prendre
la vie, je le ferai. Si tu m’ordonnes de la laisgele ferai également.
Muhammad : Et tu le feras Ange de la mort ?

Ange de la mort: C’est ainsi qu'on m’a ordonnétadeéir en tout ce que tu
voudras.

Gibril : © Ahmad, Dieu désire te voir.

Muhammad : Avance, Ange de la mort, et fait ce qu'arotdonné de faire.
Gibril: Paix sur toi envoyé de Dieu. Aujourd’hui, c’dst derniére fois que j
descends sur terre.

D

>1eT al-Hakim, Ragisat al-mabad, Op.cit.,p. 106.
7 bid., p. 55.
18 Déesse de 'amour et de la séduction dans la fogleogrecque. Elle sera adoptée par les romains Iso
nom de Vénus.
*19T al-Halim, Zahrat al-'umr, Op.cit., p. 135.
20 Cest le roi de la mort, c’est également un arigenemessager de Dieu envoyé sur terre pour acaooma
mission particuliére. Il est chargé d'obéir a Dieud'exécuter ses ordres. Il a le pouvoir d'étémie de
l'individu si son heure a sonné.
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(Les deux anges s’élévent, et laissenh&tumad, un cadavre inanifi&.
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C’est ce qu'affirme Baltg dans la piec8ulaynan al-Hakim, 1943, au moment ou elle
récite quelques poémes du Cantique des CantiquBaldmon. Elle est follement amoureuse

de son prisonnier Mumd et c’est a lui qu’elle a dédié toutes les gualide ce chant.

"[...] Que je sois un cachet sur tes bras, car I'anest aussi fort que la mort ! Je
vous adjure, 6 filles de Jérusalem, si vous remearthon bien aimé, parlez- lui de
' ma part. Dites-lui que je vais mourir d’amotf" :

Cette situation montre bien que celui qui possetie dorce de mourir par amour n'a
gu’une seule envie, c’est de vouloir partir dane auatre vie juste, réalisable, ou chacun peut
avoir sa part de chance en amour et en bonheurvidrgui n’aurait jamais de fin, mais qui
peut étre perpétuellement différente de ce que awass I'habitude de vivre. C'est le cas du
jeune ingénieur de la pied®ayt al-nam] 1950, il tombe malade, ses parents sont impuissan
a le soulager, mais I'apparition d’'une jolie jeufiée qui semble étre sortie d’'un mur
(revenante), change son destin. Elle veut emptéere de son aimé pour qu’il quitte ce
monde éphémeére, étouffant et angoissant, qu’ivendes habits humains et le conduire dans
son univers immortel. Le jeune homme accepte dedmpagner, ils percent ensemble le
mur en laissant derriere les parents pleurant la& deoleur fils. Sameredit :"ll est mort !
Mon fils est mort®?3. Mais le jeune homme qui a été réveillé & la \ée bamour de la
revenante est devenu désormais immortel dans enguvisera ainsi une existence éternelle.
L’amour de la jeune fille lui a donné la mort dd@snonde éphémere et 'immortalité dans le
monde éternel. Il voit sa mére et son pére quasehtent sur son corps qui est resté allongé

sur le lit, il dit & la jeune file : "Si je leur sis que je suis vivant mais, elle, semblant

21 T al-Halkkm, Mukammad Op.cit.,p. 479.
22T alHakim, «Salomon le sagein: Théatre arabeOp.cit.,p. 262.
2 |bid., p. 406.

524 1dem.,
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accomplir sa mission, lui dit : "Allons vers unetrauplanéte : M’aimez-vous®. Le jeune

homme répond'Je vous aime ! Je vous aime:

Dans cette piece, &akim exprime ses sentiments sans détours, sa philessph
'amour et I'éternité nous parait trées convaincameur lui, la mort reste impuissante a dire
son dernier mot sur la vie de 'homme, puisqu’ilséx une force plus grande que lui : I'amour
et le désir de vivre éternellement. Il banalisenlende éphémere, symbole d’angoisse et de
conflits, il croit en un monde immortel, ou I'inddu éprouverait la joie de vivre et d’exister
perpétuellement. Cette philosophie de I'auteueasbre bien claire dans sa piece magnifique
la Caverne des songes, ou il évoque le couple Miehi et Prisca. Celle-ci comporte une
autre épreuve qui symbolise la force de I'amour dgpasse le temps et la survie. C'est
I'expérience du cceur en conflit avec le tempsgeilitvnous montrer la puissance de I'amour
face a la réalité et a la raison. Michilinea refdeesuivre Marnoche, car il croit encore a
'amour, a la vie et a Prisca sa bien aimée. Saur ¢x@ encore pour Prisca, rien ne le sépare

delle.

"Marnoche : Souffre si tu le veux, pauvre malhexregQuant a moi, je n ai pés
. peur d’apprendre cela, j'y suis retourné pour nTp@ar mon coeur était déja mort

Mlchlllnea répond : J’avoue que mon cceur n'étag paort [...]...QU’ |mporte
qu'elle soit elle-méme ou qu’elle ne le soit p&ainje cette femme?’.

L’amour gu’il porte a Prisca est plus fort que tuffre immense du temps (trois cents
ans) qui les sépare. Il s’accroche ardemment aelgpaeur vaincre la mort, mais il se sent
faible. Un mois apres, Prisca décide de le rej@nespérant le retrouver vivant, pour lui
avouer son amour, et lui dire que son coeur a vdetemps. Mais hélas, en s’approchant de
la Caverne, elle entend les gémissements de Miehili qui prononce son nom, Prisca

répond :

"Non, vis, vis pour moi, Ne meurs pas je t'aime [.rign ne me sépare de toi, le
coeur est plus fort que le temps [...] c’est la réditUne réalité immortell@®

Ayant reconnu sa voix, Michilinea tente de retdaiwvie, mais il est déja trop tard.

Prisca choisit d’étre enterrée auprés de lui esp@aun autre monde les unira. Sans aucun

% bid., p. 407.
> |dem.,
5277 al-Hakm, «la Caverne des songei», Théatre arabeOp.cit.,p. 85.
528 pid., p. 90.
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doute, le couple Prisca et Michilinea est le ples éxemple de I'écrivain, qui justifie la
théorie de I'amour dans I'immortalisation de I'éirla confiance en leur amour a vaincu la
mort, désormais, leur immortalité réside en l'étérrde leur amour, ils sont unis dans un

monde immortel.

Parmi les modéles qui viennent a I'esprit celuididga, femme deMukammad
L’amour gu’elle lui porte est éternel, au point e s’éteint pas avec la mort de celle-ci.
Cette théoriedakimienne qui analyse le r6le de I'amour dans I'imralisation de I'étre est
omniprésente dans d’autres pieces comnid d@n aqtul qui résume ce désir de vivre dans
'amour, de rester immortel pour ceux qu’on aimasspenser a les quitter un jour. C’est la
réaction du déléegué au moment, ou il est attaqudapaoisine malade mentalement. Il I'a
suppliée d’épargner sa vie, pour retrouver sa femuieaime. Le refus de mourir, I'a poussé

a affronter la mort par la force de I'amour :

Le délégué : "L’amour, je veux dire 'amour quiféét vivre et comprendre le sens
de la vie, cet amour, ce sentiment que j'ai re$si&s que j'ai vu pour la premiere
fois ma femme. Il m’a semblé que je revis pourdengére fois [...] 'amour, ce
sentiment qui fait naitre les choses et les peess)

4 Gl gl sl db[ ]Gu.aob;ﬂws‘)m}umd@gﬂ\ sl Ls—“:‘ caadi™: O gaiall
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La part de I'amour dans I'immortalisation de I'étst jugée primordiale par I'auteur,

il en témoigne a plusieurs reprises dans ses gentséaffirmant sa théorie sur 'amour et ses
effets sur la mort. Prenons par exemple la jeunerfe de la piec&ir al-Muntaiira; elle est
follement amoureuse de son chauffeurhad, mais malheureusement elle n’a pas réussi a
s’en faire aimer. Désespérée de cette vie, qu@dlasidere futile, sans amour, elle s’est
suicidée. Elle préfére mourir pour 'amour de 'amoque de souffrir dans la vie sans amour.
Une autre piece qui expose le méme caractere épaéhdanal de la vie terrestre, abt
Sihira. Aprés avoir appris que sa fiancée®llui a fait boire un philtre par amour, le fiancé
devient angoissé, craintif de quitter ce monde smsaifiancée le rassure. Elle n’a jamais osé
lui faire du mal, elle, qui I'aime si fort, prétengourir avec lui pour s’unir dans l'autre monde

éternellement.

"Le fiancé : Mais jamais de la vie. Mourir ensemBIQui t'a dit que je veux
mourir moi ? [...] je ne veux pas la mort, je ne vepas mourir, et toi,

9 T al-Hakim, «Uid an aqtul, je veux tuerin: Masrah al-mystama’, Théatre de sociét®p.cit.,p. 57.
259



- empoisonneuse, de quelle pate es-tu faite ? N'gssupeur de la mort, toi [...],
~sois certaine que je t'aurais épousée a l'instadmenet nous nous serions Izes
dans ce monde plutdt que dans l'autre.

La fiancée : En effet la liaison en ce monde éphérast plus commode pour t@)l
 Car I'éternité est longu@™.

T.al-Hakim, veut souligner que la vie sans amour est untabér mort. Danal-Ribar
al-mugaddasil s'efforce également de faire partager cet avia fmme qui est venue le
retrouver dans sa tour d’ivoire. Il tombe sous harme de sa beauté, lui rédige des lettres
d’amour gu’il ne lui envoie pas et reste attachigespoir de la retrouver un jour pour lui

avouer son amour:

"[...], c’est un sentiment naturel qui traverse toatur qui cherche un amoureux
I0|nta|n c’est un murmure de I'espoir qui ne meuas®™. -

Mrger Y A JaY) et e o o Ciny B S alsy i sl s [

C’est ce qu’'a affirmé A Bakr apres la mort dduzammad persuadé que le prophete
ne mourra jamais, et que son esprit restera onsaptélans le cceur de ses fideles et pendant
I'éternité. L’amour et la foi ont permis aux croyarde rester unis méme apres la mort du

prophéte dont la mission également se poursuivra.Bakr dit :

"[...], ceux qui parmi vous croient en Mammad, sachez que ammad esit
§mort et ceux qui croient en Dieu, sachez que Destivivant et ne meuzft
jamals
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Dans sa piecéArafa kayfa yamit, I'écrivain expose sa réflexion sur I'immortalit,
partir des idées philosophiques produites par smagination : I'histoire de la piece met en
scéne un Pacha qui désire la mort, ne trouve auderét a vivre, désespéré de sa vie
politique qui se termine mal, depuis que son fifsreort pendant la guerre de Palestine. C’est
pour cette raison qu'’il prépare la publication @ahonce de sa mort dans le journal :"Jai
tout préparé, ma gloire et mon immortalité, commeptépare un banquéi®. Il ne veut pas

gue sa mort soit banale, etk&kim n’a pas hésité a employer la citation de Nietzsche

30T alHakim, «la Sorciére», in : Théatre multicolore, Op.cjt.,219.
31T alHakim al-Ribat al-mugaddasOp.cit.,p. 115.
T.al-Hakim, Mukammad Op.cit.p. 483.
3T al-Hakim, «I’Art de mourir»jn : Théatre arabeOp.cit.p. 452.
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héros est celui qui sait choisir a la fois I'heetde lieu de sa mort*. Cependant le destin
veut que ce Pacha soit sauvé par sa fille. C’'egueeréclame le rédacteur en chef du journal

lorsqu'il apprend la nouvelle : "Rien n’arriverae Pacha ne mourra pa%!

Cette scene rappelle celle de la jeune fille, ddn&l an aqtul déterminée a tuer
guelqu’un, pour calmer une voix de la mort quidgure ; elle devient obsédée par I'attrait de
'amour et de la mort. Le délégué désespére luemiapprenant que c’est la mere qui a détruit

en elle le sens de I'amour

"Ah!, elle a tué en vous 'amour de la vie, c’esbrs que I'amour de la mort

s installe en vous™
_"Q)‘J\ EETN uﬂ:\s Jad cB\.:\;J\ ETN uﬂ:\s Calid aal !b‘"

Une de ses ceuvres imaginatives de science fi&ida ila al-¢ad, donne a l'auteur
I'occasion de développer ce theme de I'immortaditéle 'amour. Deux condamnés a mort,
un médecin, et un ingénieur, sont choisis pour erpédition spatiale, une expérience
incertaine ou ils risquent une mort atroce. Lesxd@emiers actes se déroulent dans la cellule
d’'un condamné a mort, puis dans la fusée. Les deaxnes sont heureux de savourer encore
la vie, ils ne craignent guére la mort, ils sawgritl y a quelque chose de plus fort qu’elle, qui
peut apporter un changement a I'objet de I'amour.

- "Deuxiéme prisonnier : Puisque nous vivons, peuoirtgpque ce soit selon teIIe
- ou telle autre médecine, humaine ou non. Ce qubitec’est que nous soyons en

||537

vie :

Le troisiéme acte se passe sur une planete incptesideux hommes portent sur le
corps des traces de chute causées par une étrangad semblable au faisceau lumineux
d’une batterie électrique. lls deviennent désorrmaiaortels, et éternels, ils ne sont obligés ni

de manger, ni de travailler. lls refusent cettargge situation :

- "Deuxieme prisonnier : [...] Nous sommes ici dans prison effrayante, une
prlson éternelle.
_ Premier prisonnier : Nous ne mourrons pas"

>4 bid., p. 450.
>3 |bid., p. 460.
3 T alHakim, «Uid an aqtut»in : Masrah al-mytama’, Op.cit.,p. 57.
37T al-Hakim «Demain»in : Théatre de notre temp®p.cit.pp, 53-54.
538 |
Ibid., p. 69.
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L’auteur veut nous indiquer dans cette piece qeeilence a vaincu la mort, les deux hommes
deviennent semblables a des choses et a des dlgjetacceptent pas cette éternité inutile et

préférent mourir.

~ "Deuxiéme prisonnier : je veux mourir
- Premier prisonnier : Ou est la mort ?
. Deuxieme prisonnier : Il faut absolument trouver omoyen...un moyen de
: 539
- mourir'™>?,

Dans une réflexion différente, l'auteur ne sembles pntéressé par ce genre
d'immortalité qui peut rendre ’'homme malheureugriaellement. Dans cette piece, il prend
la défense de I'homme qui s’est fait dominer pars¢éence et le progrés. Cette idée se
retrouve aussi dans ses deux nouvellasat malyur{fEn I'année un million) eal-lhtira " al-
‘agib (I'Invention mystérieuséf°. La premiére montre la domination de la science, qui a pu
vaincre la mort. Les bombes atomiques ont déteuinbnde, il ne reste aucun homme sur
terre seule la science subsiste. Une civilisatiomvelle apparait, qui profite de cette science
et la développe jusqu'au progrés extr&me_’homme devient désormais immortel, sans
passé, sans histoire, sans présent ni futur ; dommait, ni la vieillesse, ni la fatigue, ni les
maladies, ni la mort, il N’y a ni amour, ni mariages gens vivent comme des robots dans un
monde éternel, une existence perpétuelle et inuMigis cette immortalité présentée dans
cette image n’est pas convoitée par I'auteur, redsemble trop & un immobilisme qui épuise
I'étre humain. La deuxieme nouvebldIhtir g ‘al- ‘agib, conduit en quelque sorte aux mémes
conclusions sur la science, sur la vie de I'homaque,préfere la mort plutdét que de rester a

perpétuité sans histoiet sans avenir.

Ce sentiment de vide et d’ennui fait naitre chkartime le désir de mettre fin a sa vie
gui n'a aucun sens. Cette idée est limpide darsésaeLaw ‘Arafa atSahib. Le héros, un
homme agé, a révé pendant quatre minutes qu'ilne&it a sa jeunesse, mais il se sentait
seul, perdu dans un univers ou personne ne le Im@ia Pour cette raison, il a préféré

s’échapper, retrouver sa vieillesse et son mondparte son passeé et ses souvenirs.

*9bid., p. 71.
24090 5anat malyn, et al-ihtira " al-‘agib, sont deux nouvelles, genre science fiction, quik présentes dans sa
premiéere collectiorini al-lah (Montre moi Dieu), edi953.
> Muhammad al-sayyidid, «Qkas al-Hakim al-gaira», in Tawfq al-Hakim al-adb al-mufakkir al-ingn,
Op.cit.,p. 299.
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"L’homme d’Etat : [...] J'étais mort et enterré [.. ¢ Jivais sans but, sans espo
La vie me plaisait, longue et sans fin. Espace dmnge, sans horizon. Je
ressentais pour la premiere fois I'ennui de I'étérn
Le Docteur : Tout cela en quatre minutes.

L’homme d’Etat : Pour un étre humain une minuteugésans but et sans espoir
est éternité*>

r.

L’auteur rejette ce genre d'immortalité défavorablehomme. Dans ce cadre du réle
de 'amour dans I'immortalisation de I'étre, on peut pas ignorer la part de 'amour que
I'auteur réserve également a son pays 'Egypté,sin existence éternelle. Pour lui, I'Egypte
ignore la mort, et ne connait que I'éternité, conihie dit dans son ceuvrBaita al-misbah
al-ahdar "L’Egypte ne mourra pas, et rien ne meurt en @llejne poule, ni un canard, ni une

Oie"543.

Dans Hiwar ma‘a al-ard (Dialogue avec la Terre), (cC'esnh petit livre plus récent,
publié en 1974)al-Hakim fait naitre une conversation sans masque eihtenine et la terre.
Celle-ci semble connaitre tous les mysteres devius, elle répond a toutes les explications
absurdes de 'homme en soif de connaissance. Radsrhiere partie de ce livre, il aborde
une discussion sur la nature de la force, la distin entre la force matérielle, spirituelle, et
scientifique, sur I'explication concréte de I'eeste, les civilisations, sur la colonisation

économique, militaire et sur le conflit des classasales.

Dans cette étude, il nous propose de pencher @asnmmunisme ; selon lui, c’'est le
seul reméde efficace pour lutter contre tous leblpmes mondiaux, en particulier dans les
pays sous-développés et dans ceux récemment irgbéyen Il évoque les avantages du
communisme qui mettra fin au despotisme, et quin@@ I’'homme son espoir dans la vie.
Sans doute, difakim s’adresse a son peuple, et & son pays qui restezgntre de ses
pensées. L’Egypte a vaincu le temps, la mort, réuasi & demeurer immortelle. DaFaita

Sams al-fikrI'auteur affirme :

§"J’avais toujours la foi que I'Egypte ne pourraimjais mourir, car depués
I'éternité, elle travaille dur dans un seul butittér contre la mort. Et I'Egypte a
bien obtenu ce gu’elle souhaitait. Chaque fois lgumort croit gagner, « Horusé»
- se léve, parmi ses enfants, pour crier : «Debaeltpdt mon pays ! Tu possédes

2T alHakim, «Quand j'étais vieuxsn : Théatre arabe, Op.citp. 339
*3T al-Hakim, Takta al-misbak al-ahdar, Op.cit.,p. 131.
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un ceeur, ton vrai coeur toujours, ton coeur paské ka mort recule devant ur
voix s'élevant des profondeurs de la patrie : je sivant, je suis vivant**
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pourquoi, I'écrivain acheve sa discussion aveelleet avec ce dialogue :

"Mais comment peut-on expliquer la vie de I'Egyppendant ces millier
d’années malgré ses défaites.
-Parce qu’elle se nourrit par la civilisation dewahisseurs, elle les digére, e

de les repousser. Le jour ou elle s’arrétera davel que son estomac ne pou
plus digérer, elle s’écroulera, et je ne dis padslgumourra.

-Est-ce qu’elle mourra un jour ?

-Impossible, les empreintes de toutes les civibsatsont sur sa terré®.
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les dissout en un nouveau sang qui circule danars&®s afin d’obtenir la force

e

C’est I'éternel héritage pharaonique qui réveledesrets du monde immortel. C’est

e

rra

Al-Hakim, n’arrive pas a réaliser I'énorme gouffre de péscget de développement qui

sépare son pays d’'autres civilisations contempesaimais malgré cela, il croit en cette force

d’ame de son peuple qui a engendré les plus beamxaments du monde, et une civilisation

immortelle :

"[...], les égyptiens sont trop fiers de leur passéesleur présent pour accepier

docilement une domination étrangére, de leur pa@ake que I'Egypte était le
berceau de la civilisation, de leur présent, pajae 'Egypte est le pays le plus
civilisé d'Orient et parce qu’elle vient de donres monde, dans un bel élan
national, la preuve irréfutable qu’elle n'est pasrta malgré tant de dominations
étrangeres qui se sont succédé au cours de Ifigistdiqu’elle ne veut pas mouri
au moment ol 'Egypte perd ses forces intelleatselElle ne mourra jamais, car

elle ne connait pas la mott®

4T alHakim, Takta Sams al-fikrOp.cit.,p. 155.
>4 Gali $uki, Tawrat al-mutazil : dirasa f adab Tawfy al-Hakim, algil wa al-Tabaga wa al-ru'yi, Op;cit., p.

336.

%4®M.Sabrry,La révolution égyptiennel’aprés des documents authentiques et des plapitigs, prises au cours
de la révolution, Paris, Librairie j. Vrin, 1919, 142.
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Al-Hakim précise et résume ses pensées sur la part deufadans I'immortalisation de
'étre, mais il n'oublie jamais la part de l'art & la conception de I'immortalité. L’art,
représente la liberté au-dela de la notion du ter8pon I'auteur, I'amour et I'art peuvent
s’unir pour offrir une vie éternelle a I'artistés sont deux €lans qui invitent a rechercher une
victoire sur la mort. L'un des meilleurs exemple® dfon puisse citer, semble se trouver dans

sa piecePygmalion®*’.

Dans cette image artistique,Fkim souligne ainsi I'éternel conflit qui agite I'ansé

gui oppose les vicissitudes de la vie quotidientiara Il se montre apte a utiliser le symbole
afin d’exprimer sa vision artistique. Il a vécu aom un bohémien en France, ou il a aiguisé
son esprit artistique et développé son sens du Aésbn retour au pays natal, il devient un
magistrat en Egypte, mais il sent qu’une autre Vajgpelle. Abandonner son art et devenir
un homme de droit a été une décision qui a bowdévea vie. Il s’est replié sur lui-méme et a
meneé une intense lutte intérieure. Il craint de geidessécher en lui cette veine artistique, de
sentir s’éteindre ce souffle créateur qui est isormaméme de son existence, il écrit a son ami
André :

"Hélas !, cet artiste qui est en moi est mort, &ore s’est installée dans le cot
d’'un homme de droit. Penses-tu, André, que l'atmburra ressusciter un jour
[...] Comment retrouverais-je le chemin de l'art puis la société m’a prépar
dans son giron une place dont je ne peux me dé§agedré, André, je crain
gue la société ne me détruise, qu’elle détruigédia en moi, peut-étre m'a-t- el
déja détruit et brisé. Mais je résist&"
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La lutte pour l'art est souvent parmi les prioritBal-Hakim, car il estime qu’il n’y a
qgue l'art qui peut lui offrir la vie éternelle qU'attend, et qui peut ressusciter cette ame
d’artiste qu'il risque d’étouffer. Il refuse de sgager avec une femme de peur qu’elle ne
perturbe sa vie d’artiste et ne détruise le dastaytie qui est en lui.

Ce sentiment de crainte et de peur apparait clamedans la piecal- ‘US al-hidz, ou
il cite le modéle de I'épouse destructrice, quirans a son époux |'écrivainkii, un nid

tranquille, plein d’amour, de créativité et d’amais elle échoue, elle transforme sa vie

**7\/oir le deuxiéme chapitre de la premiére partie
48T al-Hakim, Zahrat al-'umr, Op.cit., 302.
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d’artiste en enferRagisat al-mabad illustre davantage ses fuites devant les femmes®t

préférences a rester libre pour son art, il dit :

- "Ma liberté est plus précieuse que mon ame etfarfe seule est I'ennemi le plus
dangereux qui menace cette libettd" -

M el ods 23gy g ylaal s 5 slall Of 5 e e i G s )

Cette ceuvre ne reflete ni haine, ni mépris eneferhme, mais plutét la peur qu’elle
détruise son art. L'héroine, est une danseuse gauaprénom Btali. Elle a conquis le coeur
de I'écrivain avec sa beauté fatale. Il I'inviteeghlui, il lui offre son lit et va passer la nuit
dans le salon. Au matin, comme un homme inexpétinen ce qui concerne les femmes, il
quitte son studio avant qu’elle ne se réveille|uddaissant ce mot :"Madame, il ne me reste

plus que la fuite’®.

"D e el G ol (i

Le lendemain, il rencontre 'homme d’affaires ges la présentés I'un a l'autre, et lui
raconte qu'’il a été forcé d’abandonner la dansewsgré I'amour qu’il éprouve pour elle. Al-
Hakim, connait les conséquences de la présence d’omadalans sa vie. Lui, qui déteste la
responsabilité et savoure la liberté, craint quikeckaison change sa vie de bohéme. Il se
trouve dans l'obligation de choisir entre son catuson art. Finalement, il décide d’ignorer
ses sentiments et ferme son cceur pour laissaotepthe a son art.

Le message d’difakim est trés clair, un vrai artiste ne doit jamaghir son art, au
contraire, il doit respecter les dogmes imposésigaieu de I'art a ses artistes. Un homme
d’art n’a pas le droit de mourir d’'amour sauf s’ihgit d'une mort pour 'amour de son art. Il
ne veut pas une fin suicidaire comme cela estéaiv premier homme tombé dans le piege

de I'amour pour [§tali. Il dit :

"Oui, l'artiste n'a pas le droit de mourir d'amoou d’autre chose, avant d’ avolr
paye son tribut au dieu de I'att*
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9T alHakim, Ragisat al-mabad, Op.cit.,p. 70.
0 pid., p. 112.
*11bid., p. 119.
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Apres cette fuite, afakim se précipite vers le dieu de I'art dans son tepybur lui confier
gu’il est malheureux d’avoir perdu I'amour de cetiedle danseuse, et qu’il a méme tenté
d’aller la voir dans son hétel luxueux ; mais emy®écu, il supplie le dieu de I'art de lui

donner des explications sur ses échecs amoureux.

"Dieu de I'art! Pourquoi me fais-tu cela ? Pourqome fais-tu souvent cela ? [...]
Ah ! A chaque fois que je rencontre une femme geibouleverse, c’est la fin de
I'histoire. Pourquoi dieu de l'art te plais-tu aifjours blesser et humilier ce coeur
qui a lutté pour ton service?.

3 81yl Lgd Caialia s ye (ga La ol [L] Slaila @lld o aiad 130a) iy oy o 130 | Gl 4] "
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Mais I'écrivain va finalement signer un accord @éxpavec la femme, elle ne sera plus
cette arme fatale qui menace le destin de l'artstecontraire, elle sera désormais I'ange
gardien qui peut sacrifier sa vie amoureuse pow lguvie artistigue de son mari soit
immortalisée, comme l'a faitinan, dansal-Hurizg min alganna. Elle est considérée par
'auteur, comme le modeéle de la femme idéale gdallim souhaite rencontrer un jour. Tous
ces exemples évoques, quelle que soit leur sourtgpilation, montrent la place prioritaire

occupée par I'art dans la vie dHBkim.

2 |bid., pp. 133-134.
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CONCLUSION

Dans la plupart de ses ceuvres, Tigvdltlakim fait preuve d’'un grand intérét pour
tout ce qui évoque le passé pharaonique, et phsseal ses ceuvres sont inspirées de cette
civilisation antique. Cette passion pour I'Egypteianne vient de son attachement a une idée
spirituelle fondée sur la foi en la résurrectiore Qeuple qui se fonde sur la croyance en
I'éternité de la vie, n’est jamais obsédé par latpgui reste pour lui une rupture libératrice
donnant un droit au statut de bienheureux. C’eat pette raison, que le dramaturge admire
ce peuple, qui croit a la résurrection de ses mibriscompris leurs convictions et leur foi en
I'éternel retour. Cela est bien illustré dans lgofa dont le dramaturge relate les mysteres
infinis de ses légendes pharaoniques telles Tudmi ressuscite @zs, Sahraade qui fait
revivre Sahragre, Prisca qui fait renaitre I'amour de Michelinéman notamment et ce
gu’elle représente pour son mari Mah L'amour de Saniyya qui réveille a nouveau I'ame
égyptienne et allume I'étincelle de la révoluti@ssuscitée par ShZglal. L’apparition et la

disparition du Lézard et de I'épouse Bah afin de donner une renaissance a I'arbre magique

Nous constatons que Tagfaldtlakim accorde beaucoup d’intérét au theme mort-
résurrection, la plupart de ses ceuvres manifesiampuissance de I’homme devant son
avenir, face a sa nature et a son désir d’étre mainda théorie d’équilibre entre tout ce qui
est opposé : immortalité/éternité, mort/résurregti@mps/néant etc...est loin d'étre réaliste,
car ce que cherche l'auteur, ne débouche pas fertesar un vrai équilibre. Il feint d’ignorer
la relation au temps et aimerait nous convainctergpeut faire abstraction de ce phénomene

si on a foi en la résurrection. C’est ce que remakhFontaine en disant :

"Tawfiq al-Hakim, recherche un équilibre entre mort-vie et étérmtmortalité. II
croit le trouver dans une victoire sur le tempséspntée par la résurrection:

De toutes ces remarques, on peut conclure d@ia#im n’est qu’'un idéaliste. Dans
toutes ses réflexions, il cherche le bonheur a pott il désire I'accés a la vie éternelle qui
peut rendre ’lhomme heureux. C’est pour cette raigo’il suggere une théorie qui se fonde
sur la liberté et I'immortalité de I'art. L'amout Bimmortalité sont deux notions empruntées
a la conception spirituelle de l'auteur, inspiréar Egypte ancienne. Selon Hikim,

’lhomme est capable de vaincre la mort par le searit de 'amour et le don de I'art. C'est a

53 Jean FontainéVlort-résurrection, une lecture de Tawfiq/dkhim Op.cit.,p.292.
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travers ces deux concepts «amour et art», quesliawhoisit le destin de ses personnages et

de sa vie d’artiste.

On trouve cet espoir chez I'historien ddnsbat al-mawt chez Michelinea et Prisca
dansla Caverne des songeshez le jeune homme tieMaison des fourmjshez le fiancé de
sa piecda Sorciere chez le délégué dérid an Agtu) chezPygmalioncomme chez I'écrivain

d’al-Ribar al-mugddaset d’autres.

Devant I'omniprésence de la mort, dkim a su faire appel a la valeur de son art
aussi bien gu'aux réactions de son cceur. Il s'estsacré a I'étude de la civilisation
pharaonique dont il se sent tres proche et nouprn@é son point de vue, ses convictions par
un retour aux traditions de I'ancienne Egypte. Auacesprit soucieux et inquiet, il poursuit
ses recherches d’écrivain engagé, attaché au passéltiple ses efforts pour préserver

I'héritage pharaonique éternel qui révéle les $sat®@ine nation immortelle.
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Al-Hakim essaie souvent de présenter une nouvelle ére@rdewgnication entre la
littérature et la vie profonde du peuple, il s’inspdu mythe et au du sacré. Mille et une Nuits
ou le Coran, ou les lIégendes égyptiennes ou grecquerquent I'importance de la plupart de
sa production fécondeSahrazde, Sulaymin al-Hakim, l1zis, Pygmalion, Ahl al-kahgt
d’autres, nous livrent les principales clés d’'uigsophieHakimiénne trés influencée par
les grands maitres étrangers, tels que : Mauricetévlanck, Henrik Ibsen, Arthur Adamov,

Bernard Schaw et d’autres.

Dans la plupart de ses piéces, on le voit souvemjuéte incertaine du bonheur et de
la connaissance, des dualités entre mort/ vieezhié /immortalité qu’il croit trouver dans
une victoire sur le temps représentée par la réstion. C'est de la que nait un genre de

théatre controversé et peu compris : desthéatre d'idééMasra al-dihn)>>*.

Le but de I'écrivain est de développer la sourceceléhéatre, de créer des rapports
positifs entre I'individu et les autres. Son obijeest tout simplement de solliciter un public

pour un théatre ouvert a la modernité et la mondial

Au lendemain de la seconde guerre mondiale, dealité® brutales se produisent : la
bombe d’Hiroshima puis les missiles interplanétingenacent 'humanité. Soucieux de ce
qui peut nuire a I'avenir de 'lhomme, Hakim s’engage avec netteté en publiRitla ’il @
al-Gad, 1957 Qadiyyat al-Hid7 wa al ‘$rin, Sz ir fawga al-qgamay o il exprime sa peur d’un

monde de robots ou ’lhomme perdra le goQt de lterise et oubliera la notion du temps.

D’autres pieces symbolisent aussi I'image de larsm@ qui frustre ’homme et étouffe
sa personnalité. Citonsal-7a‘'am I kulli fam 1963, Taqrr qamat, ASwik al-Salim, par
lesquelles il fait passer un message a 'hommeciense, qui a besoin de soutien pour
achever ses missions humanitaires. Pour l'autéwmime est seul créateur de ses réves,

maitre de ses actes mais a condition que la scldrgce 'humanité.

Fidéle a ses racines pharaoniquedialfim retrouve également dans le folklore la
meilleure facon d’aborder la réalité dans lirrédeh 1962, il publieya rali ‘a al-Saara. Il a

bien suivi les traces de ses maitres de I'absundmaitrisant les scénes a deux. Mais a tout

54 Défini comme un théatre intérieur, purement iettlliel et allégorique. Voir Laurence DenoBafre Orient
et Occident : rble del’hellénisme et de pharaonistaes I'ceuvre de Taikfal-Hakim, Bibliothéque de la
Faculté de Philosophie et Lettre de I'Université_ifge, Geneve, Droz, 2002, p.191.
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cela, il a essayé de donner une forme artistigusopeelle tout en respectant ses racines.
Nous remarquons que le combat éternel de I'écrisime autour de 'lhomme et de sa quéte

de bonheur, de paix, de I'amour, et autres qudiitésaines.

Sur le plan de I'engagement littéraire, Taydl-Hakim n’a jamais cessé d’évoquer sa
responsabilité d’écrivain par rapport aux probléndes société et par rapport a sa vie
d’homme face a sa conscience et a son destiitduaé dans le théatre sa joie d’exprimer, de
critiquer et d'imaginer. Avant la révolution de I95le théatre chez Affakim est un
ensemble de critiques sociales, mais sa critiquezangamais jusqu’a traiter le fond des
problemes sociaux. De ce fait, il n"appréhendedel qu'a travers le symbole. Apres la
révolution de 1952, Tawd Al-Hakim prend une nouvelle voie qui le conduit vers la
littérature engagée. L'influence du socialisme @pdque lui inspire des pieces de genre
révolutionnaire. Citons les deux piéces-Ayadr al-na ima etal-Safga

La premiére, présente I'image de la révolution @istie, elle dénonce la féodalité de
la bourgeoisie qui utilise le peuple pour son @ttgrersonnel, c’'est 'image d’'une Egypte
exploitée. La deuxiéme, reflete une image impressste des réalités de la campagne
égyptienne a I'époque ou les paysans abandonraierterre par peur des féodaux.

Mais la meilleure image que Tawgfaltlakim nous donne de la campagne egyptienne
ne se trouve pas dans son théatre mais dans sam Mawmiyit nz’ib f7 al-aryaf, publié en
1937. C’est son ceuvre la plus réaliste traitantadsociété égyptienne, de linjustice et de la

souffrance du fadlh.

Sur le plan politiqgue, difakim ne s’est pas occupé directement de politique, en
militant dans un parti, ou en se présentant apaidéon. Mais, il s'est quand méme engagé a
dénoncer indirectement par ses articles, écritc dseaucoup d’ironie, tous les partis

politiques et la fausse démocratie qui régnaiergypte.

On trouve beaucoup d’'images révolutionnaires gobdéent cet abus dans nombre de
ces ceuvres. Citons sa premiéere piece de théadredartce politique écrite en 1918l-Dayf
al-Tagl, elle est contemporaine de la révolution de 191 &itique I'occupant britannique

qui s’est installé en Egypte par la force. Une eusguvre de méme inspiration politique :
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praxa ou le probléme du pouvpien 1939, a été écrite dans les conditions poésq

douloureuses ou se trouvait I'Egypte au seuil déelaxiéme guerre mondiale.

Certaines pieces écrites apres la révolution de& Y#uvent étre considérées comme des
commentaires sur les aspects du changement contdesaréalités sociales et politiques
egyptiennes. Citonal-Sukan al-Ha'ir , 1960, qui vise la force du pouvoir et qui nous josE

le choix entre deux voies différentes : justicgpaix ou violence et épée. En effet cette
derniere piece est considérée comme un messa@getd’alressé par Hakim a Naser, afin
que ce dernier réfléchisse bien avant de prendsedéeisions précipitées et surtout afin
d’éviter de tomber dans les mémes erreurs quesadligpassé. Sans oublier de chéwik al-
salim, bayna alHarb wa al-saim, Milad baal, et d’autres piéces qui traitent de la politique
de I'époque. Mais I'ceuvre qui déclenche une vraiEmique politique est son ceuvre de
‘Awdat al-mzh, L'auteur exprime son opinion sur le régimesér&éen, et se révolte contre

I'exploit de la révolution de 1952.

Sur le plan féministe, on remarque qu’en dépitalges les rumeurs sur son attitude
envers les femmes, Blakim n’a jamais essayé d’ignorer leur role indispelesdians la vie
d’'un homme. Elles sont omniprésentes dans la gluparses écrits, par exemple dats
Mar'a al-Gadida, 1928,al Hurig min al Ganng 1928,al-Na'iba al-Mukzarama; 1950, 1zs,
1955, al-Ribar al-mugaddas1944,Ragisat al-mabad 1939, ‘Usfir min al-Sarq 1938, ainsi
gue dans d’autres pieces de théatre. Il établitaémee d'images caractérisant les différents
types de femmes qu’il a connus. Son attitude wissale cette créature n’est plus méprisante.
Sa réputation de misogyne et d’ennemi de la fem@meaucun sens ni aucune logique. A ce

propos, Laurence Denooz dit :

"[...] La plupart des roles dionysiaques sont tenas ges femmes : Ismene,
vénus, Schéhérazade, Isis, Cléopatre, Antigoneasimc Praxagora, Bilg, la
courtisane dusultan perplexeles filles du prince dankes mains doucedim
dansJournal d'un substitut de campagfe.] le nombre des symboles féminins
de la spiritualité est relativement important, maifit en tout cas pour remettre en
question la misogynie du dramaturga"

Il est vrai gu'alHakim a subi maintes fois des échecs et des décepinpsreuses,
mais ses échecs sont dus a son idéalisme, a shtdirparfois & sa peur de la réalité. C'est

pourquoi, il préfére aimer en silence. Un hommecawetel caractére et un tel comportement

%5 Laurence DenooDp.cit.,p 404.
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ne peut jamais étre un ennemi de la femme, matétplun amoureux idéaliste qui respecte,

craint et se révolte pour pouvoir aimer et étreéaim

Une chose est slre en tout cas : THalkm est reconnu pour avoir établi dans ses
écrits une entiére correspondance entre le ch@ixhdames qui touchent la société égyptienne
en particulier et qui décrivent la réalité de qdi@n et le choix des héros qui ne sont que des
individus de la société, qui représentent toutesidmse populaire de 'Egypte. Tout cela a

valu a I'écrivain, I'intérét d’un public immense.

Admirons cependant la féconde production de THaltm. Aprés tous ses écrits
magistraux, et surtout familiers, on ne sauraissantradiction lui contester ses choix et ses
envies non plus que cette maitrise et cette hakektraordinaire qu’il a pu acquérir de lui-

méme a l'instar des grandes maitres francais déesops.

Génie de son époque, rénovateur du théatre anatbeleda France, qui fut sa seconde
éducatrice et longtemps son inspiratrice, défengseuson culte, de ses racines et de son
patrimoine, homme et écrivain engagé par son sfgie,ame d'égyptien et ses sujets inspirés
de la vie quotidienne de son peupddHakim garde bien entendu son identité et sa fierté
d’égyptien. Il a réussi grace a son talent et ana#trise du symbole a franchir le seuil des
écrivains honorés pour leur excellence. Son ceuappé a la fois par le réalisme des détails,
par la profondeur des symboles, le langage fatile €mplicité du style, ce qui lui permettra
d’étre élu par ’Académie de langue arabe et Isueera, grace a I'admiration personnelle du

Président Mser, d’'occuper une place éminente dans la vie @lleude son temps.
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