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Nous croyons aisément ce qui nous est dit
par personne que nous aimons... [...]
Marguerite de ValoisMémoires.

Ou mettant soudain la main a Il'ceuvre,
toutes les chaines tendues, le tocsin sonnant,
chacun courut sus a son quartier, selon
'ordre donné, tant a I'amiral qu’a tous les
huguenots.

Marguerite de ValoisMémoires



AVANT-PROPOS

Il punto interrogativo era nell'aria, nei
cuori!

Deux reines mettent au monde un enfant en 1553.

Naissance de Marguerite de Valois.

Catherine de Médicis donne le jour a son septienfaneé La famille
royale accueille sans effusion la venue de cettieeffédle, aprés quatre gargons et
deux filles. Marguerite qui, selon Jean H. Marié¢gdt « née dans le plein éclat de
la puissance francafse et « parmi la joie et les espérances qu'avaientoqué a
la cour de France et dans I'entourage de Cathdenglédicis...[...] notamment
« I'échec de Charles Quint devant Metzn’aura, véritablement, aucune féte
célébrée en son honneur pour sa naissance, seseum « Hymne » composé par
Olivier de Magny, dont la «facture releve de ladttion rhétorique du

genethliacof».

« Sonner je veus d’'une nouvelle trompe
L’honneur, le bien, I'allégresse, et la pompe
Que largement la France a respandu

En ce beau jour, ce beau attendu [...]

Je dy ce jour, auquel les plus grans Dieus
Nous ont versé le parfaict de leur mieus,

! Marie Viallon emprunte cette phrase & Hubert Jéfliad. : « Les questions étaient dans I'air, ou
plutdét dans les cceurs », Hubert Je@irolamo SerpandoWirzburg, Rita-Verlag, 1937, 2 vol.,
T.1, p. 327, in Marie Viallontalie 1541 ou I'unité perdue de I'Eglis@aris, CNRS, 2005, p. 49.

2 Jean H. MariéjolLa vie de Marguerite de Valois, reine de FranceletNavarre (1553-1615),
Paris Librairie Hachette, 1928, p.1 de lintrodant Eliane Viennot souligne que bien
gu'empreinte d’ « une aversion visible [de I'aulepour la fille de Catherine... [...] ce travail
constitue « la derniére étude digne de ce nom codsa Marguerite et la renommée de son auteur
en fait, aujourd’hui encore, I'ouvrage de référeroela matiére. » in Eliane Vienndflarguerite

de Valois, Histoire d’'une femme, Histoire d’'un neytRaris, Payot, 1993, p 371-372.

% Jean H. MariéjolQp. cit p. 1, chapitre premier.

“ C’est une piéce de circonstance en I'honneur daissance ou de I'anniversaire d’un enfant.



Enrichissans d’une Perlette blonde
L'espace entier de ceste masse rénde

Sans aucun doute «la louange de la princesse seamblr fait I'objet
d’'une réécriture », il aurait été question, dangelde originel, de la venue au
monde d’un prince ; et une « auto correction amustt part de la naissance
d'un autre enfant du couple roSalFille ou fils, cela donne encore moins
d'importance a la naissance de cette petite pragcgsuisque le poéme ne lui
aurait pas été destiné en premier. Il semble qupokte Olivier de Magny
cherchait un mécéne a la cour de France. Ayantnéatd'annonce qu’une
nouvelle naissance approchait - n'y en a-t-il pasig de 1544 a 1551 ?-, une ode
a un jeune prince lui paraissait une promesserdduoiction tout a fait propice.
Hélas pour Magny, cet « Hymne sur la Naissance @elavhe Marguerite de
France semble étre tombé dans I'oubli entre la datd’édition princeps (été
1553) et celle de sa réédition & deux reprises|A( ¥ecl€. »

Dans un sonnet au roi, Magny parle de « cette €sse... [...] qui prend
de toi son sang et sa veétty c’est beaucoup pour un lignage, mais bien mew p
parler de son enfance. Cette « Perlette blonda réaité petite fille aux cheveux
bruns qu’elle tiendrait de son pére, est donc pé&uritg par des détails précis.
Marguerite de Valois évoque, dans ddémoiresS, I'expression si connue du
«vague d’'une premiere enfance, ou nous vivionggdtiguidez par la nature, a la
facon des plantes et des animaux, que comme homagmsset gouvernez par la
raisort’ ». Par contre, elle y fait allusion & la convdmsaiu'elle eut avec son
pere Henri Il. C'est I'épisode bien notoire, luisay ou elle répond a son peéere

gu’elle préférait comme serviteur le marquis de lBeédau, au teint et cheveux

® Olivier de Magny, « Hymne sur la naissance deilla flu roi, en I'an 1553... » in Olivier de
Magny, Euvres compléteséd. critique...sous la dir. de Francois RougetArmours-Hymne-
Gayetez, Paris, Champion, 1999, p. 213-214.

® Nous renvoyons a I'explication donnée dans l'idtretion & « I'Hymne sur la naissance de la
fille du roi, en I'an 1553... », Olivier de Magn@p. cit , p 193-194.

" Une note en bas de page précise qu'il fut éditéRpaBlanchemain, & Lyon, N. Scheuring en
1876 et par E. Courbet a Paris chez Lemerre en, 18&llivier de MagnyQOp. cit, p 191.

8 Olivier de MagnyEuvres complétegd. critique...sous la dir. de Francois Rougefnhours-
Hymne-Gayetez, Paris, Champion, 1999, fol. Alwérs 13-14.

°M.V., éd. Cazaux,.p. 41 et M.V., éd. Viennot, . 4

19 Mémoires et autres écrits de Marguerite de Valtdsreine Margof éd. établie, présentée et
annotée par Yves Cazaux, Paris, Mercure de Fra®dd, et 1986, p. 41 et Marguerite de Valois,
Mémoires et discourséd. Eliane Viennot, Saint-Etienne, Publicatioms|'tUniversité de Saint-
Etienne, 2004, p 48. La narratrice parle, égalen@anhfantines actiongjui pour elles auraient
peu d'intérét a étre rapportées, ne serait-ce pa®tpparce qu’'elles n'apporteraient aucun
témoignage sur une action remarquable a [sa] vie ?



bruns, au duc de Guise, blond et blanc, « Pourudé était plus sage, et que
I'autre ne peut durer en sa patience qu'il ne fasgmurs mal a quelqu’un, et veut
toujours étre le maftté.»

Il est possible que I'on puisse douter de 'impoc&a de ce jugement a ce
moment précis de la vie de Marguerite de Valoism@ent imaginer que les
phrases prononcées soient aussi intactes dans rs@imag alors qu’elles sont
écrites des dizaines d’années plus tard ? Et dugieel le jugement de la petite
fille ait été aussi perspicace ? Le duc de Guisstshontré un personnage haut en
couleurs. Sa famille est proche du pouvoir roya, qui lui a donné une
importance souvent redoutable au sein de la coenrile Guise avait eu une
grande influence dans la vie politique de I'épogba.famille avait de hauts et
puissants alliés. Il s’impliqua, dans le massae® ltiguenots lors de la nuit de la
Saint Barthélemy. Son assassinat a Blois a terfinlae régne d’Henri lll en
1588. Lors de la triste année 1589 qui voit, ads,fmourir la reine mére
Catherine de Médicis et son dernier fils, Henrj Marguerite de Valois reste la
seule représentante de la famille. Et lorsqu’atiét sesMémoiresen 1594, elle a
le recul nécessaire a ce moment-la, pour composeosuvre. Elle donne a cette
anecdote, survenue lors de ses six ans, la valeppidt de départ de son age de
raison. Ne dit-on pas qu’a sept ans une enfardagstble de juger avec bon sens ?
Lui préférer le marquis de Beaupréau est un sign@rddence de la part de la
petite fille. Au moment ou elle écrit, la narra&rioe souhaite-t-elle pas préciser
gue ce choix était judicieux ? Le début de sa laelulte débute, pour elle, a peu
pres a cette époque. Jean H. Mariéjol souligne dandravail « qu’elle voudrait
faire croire que, dés le premier éveil de sa raistla devina en Joinville enfant le
chef factieux de la Ligdé». Si I'historien met en doute cette affirmatiarest
manifestement qu’il croit a une aversion qu’auégitouvé Marguerite de Valois a

I'égard de ce personnage. Faut-il le croire ?

C’est le seul souvenir auquel Marguerite de Vafasse allusion dans sa
petite enfance comme si les autres événementsianétpas a ses yeux
susceptibles d’étre mentionnés ; et pourtant gégétiements importants depuis

1 Marguerite de Valois , éd. Cazaux,.p. 42 et MarigeideValois., éd. Viennot, p. 49.
12 Jean H. MariéjolQp. cit p. 1, chapitre premier. Henri de Guise, fils die &rancois de Guise et
d’Anne d’Este, était prince de Joinville.



des années ! Henri de Navarre, qui est toujoursrsmi est devenu roi de France.
Marguerite de Valois, femme fine et sensible, roign pas que chaque ligne
comptera dans le jugement que l'on portera sur, &lecas échéant. Pour ces
raisons, elle affirme que petite fille, sur les gex de son pere, le roi, elle préféra
le marquis de Beaupréau au duc de Guise, choixdipldmatique. Elle n'omet
pas, de nombreuses années apres, de rappelecattsation. Ce court passage
est comme une introduction a ses mémoires, puisgorncesse ne fait référence
parmi tous les souvenirs qui doivent lui revenit'esprit, qu'a cette sagesse
qguelque peu précoce. Parmi toutes les conversatamsi tous les événements,
gu’elle a vécus, elle confie, également, sa grgmelae devant I'absence d’un
pere. Elle évoque le geste tendre et intimiste diigui parle a sa fille. Cela reste
pour elle le plus précis des souvenirs, mais it falpodorer la perspicacité d’'une
narratrice attachante, certes, mais prudente. Nat-®e pas la disparition de ce
pére qui aurait conduit le royaume vers de si geartifficultés ? Maniére adroite
de souligner que rien de tout cela ne serait agivée pere glorieux avait vécu
plus longtemps ; d’autant plus que la mort de cee peouvrit I'ére de la
désobéissant®» pour les princes du sang, les familles de hang et pour les
prédicateurs.

Ce texte suscite l'intérét pour plusieurs raisdresdébut, qui est parvenu
jusqu’'a nous, est un dialogue humaniste : Margeiedé Valois répond a
Brantdbme avec subtilité. C'est une conversatioimpléee retenue et de courtoisie
« Je louerais davantage votre ceuvre, si elle nouadt tant... ». Lesviémoires
de la reine inaugurent un débat sous une formeudise. Les dialogues étaient
prisés a la cour de France. La sceur de Frantoldrguerite, avait I’habitude de
recevoir des théologiens et des savants. lls éeaggf leurs points de vue sur la
politique, la philosophie, I'amour et la religioklarguerite de Valois, habituée a
ce genre de réflexions, n'oublie pas d’en user dariexte qu’elle compose. Et
ses écrits, méme si peu a peu elle abandonne talaigge, obéissent a une
tradition philosophique qui est d’établir un trdvaartagé du souverain bien. Ne
dit-elle pas a plusieurs reprises combien sa sagkssvalut d’étre désignée

13 Jean H. MariéjolOp. cit, Introduction, p. IX.



comme personne fidéle a ses fréeres ? Nous en @yloar preuve I'anecdote

dans laguelle son frére d’Anjou s’adresse a elleesntermes :

« Ma sceur... [...] Jay tousjours eu plus d'inclinatide vous vouloir du
bien gu’a tout autre ; et ay recognu aussi quer@asiturel vous portoit & me
rendre mesme amitié... [...] Je trouve qu'il m'est reszgre d’avoir quelques
personnes tres-fidelles... [...] Vous avez toutes ladigs qui s’y peuvent
desirer : I'esprit, le jugement et la fidéfité»

La narratrice n'oublie pas de souligner son étorer@nen entendant le
discours mesuré de son frére d’autant qu'elle ajalans le méme paragraphe
combien elle redoutait le regard de sa mere, Gathele Médicis. En opposant
ainsi, la demande du duc d’Anjou et la crainte bgi’éprouve, elle obéit a une
thése érasmienne qui est d’'opposer le bien aubaals cet exemple, elle serait la
prudente chrétienne désireuse de répandre le braman alors que son frére et
sa mere incarneraient le dilemme entre le biereemndl. L'argumentation de
Marguerite de Valois cherche-t-elle a créer unrgdesut-elle persuader le lecteur
de la justesse de sa position ? Son argumentatiserait-il a provoquer
I'adhésion entiere du lecteur ? L'enjeu du dialogeeait de se présenter comme
une princesse soucieuse de défendre la paix. Nellai pas refusé comme
serviteur le duc de Guise, alors qu’elle étaiefik parce qu’il voulait « toujours
étre le maitre »? N’ajoute-t-elle pas « Augure aerrtde ce que nous avons vu
depuis®.» ?

C’est peu de jours apres I'épisode du choix deeldtepfille qu’Henri I,
son pere, perdait, accidentellement, la vie aunmiudes Tournelles durant I'été
1559, au cours d’'un échange de lance avec MontgorMarguerite de Valois
évoque ensuite, sans donner de précisions, soars@jdmboise avec son petit
frere d’Alencon, dernier enfant de Catherine de Nigda la suite du déces de
jumelles peu aprés leur naissance en 1556 : leurséfiura jusqu'au
commencement du grand voyage que fit la cour desmprovinces francgaises de
1564 & 1568 La princesse décrit alors plus facilement cefqusa vie & la cour
de France, ses souvenirs lui reviennent avec wrelgraisance quand elle détaille

certaines anecdotes comme, par exemple, son iafflidevant les menaces de son

1 Marguerite de Valoiséd. Cazaux,.p. 48 et 49 et éd. Viennot, p. 55.
1> Op. cit, éd. Cazaux,.p. 42 et éd. Viennot, p. 49.
18 Op. cit, éd. Cazaux,.p. 44 et 47 et éd. Viennot, p. 51.
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frere d’Anjou et affirme «qu’il me fit fouetter equ’il me fit tuer », elle
n'abandonnerait pas les préceptes de la religitoligue. Marguerite se présente
en tant que farouche adversaire de la nouvellgioali Et 14, elle ne craint pas les
pressions politiques, il est vrai que tous ces éwwmts sont loin, a présent
gu’elle se met a I'écriture.

Mais au début des années 1570, mélé aux pourpaffaigls et officieux,
le mariage de la jeune fille, enjeu sans aucun elq@alitique, est source de
multiples calculs et humiliations devant les rekisles esquives des cours
princiéres. S’'unir a la sceur d’'un roi de Franceoagpait des avantages, mais
aussi des inconvénients, il faut y réfléchir avexgesse. Les événements
diplomatiques ont provoqué le refus de plusieutgsooyales, jusqu’a ce que la
décision maternelle soit prise. Marguerite de \&ldéviendra reine de Navarre,
I'époux d'un huguenot dont la mére est Jeanne d&lbToutefois, il faut

constater que pour la future reine de Navarre :

« La premiere détermination de notre princesse ean de cette cour qui
tournait en girouette a tous les vents de religfoh de se déclarer
définitivement catholique, sans intolérance comaresdacheté : pour elle ce
fut une affaire de fol. »

Si Marguerite de Valois se dessine comme une @#eaux qualités
principales que sont I'esprit, le jugement et éfté, elle s’'inscrit avec force
dans la religion de ses péres : le catholicismeuAa brimade, aucune pression

ne la ferait dévier de sa foi.

M.V, éd. Cazaux, p. 19 de l'introduction.



Naissance d’Henri de Navarre.

Jeanne d’Albret, la future meére, chanta, dit-on,vigux motet a Notre
Dame du Bout du Pont, invoquée par les accouchémsdises, pendant tout le
temps de la mise au monde «pour éviter une filleungluse ou un garcon
rechigné®. »

Pour cette naissance, les chroniques abondenstatiographie s’empare
de I'événement. Le bébé, un beau gargon attireetiion.

« Son grand-pére [Henri d’Albret] 'emporta dans $gas : il lui frotta les
petites lévres d’ail, et lui fit sucer une goutte dn dans la goutte d'or,
croyant lui rendre par ce moyen le tempérament phéle et plus
vigoureux®. »

Déja, le souci principal est de lui donner ces itggiqui font la différence

entre un étre chétif et un jeune prince a l'alidéeouplée.

« La naissance et I'éducation de Henri IV annonttece qu'il devait étre un
jour...[...] Ce ne pouvait pas étre un prince ordinagelui qui fut concu,
mis au monde, nourri et élevé autrement que taufilede roié’. »

Son berceau était, dit-on, une écaille de tortuangg que I'on montre
toujours lors de la visite du chateau de Pau. déalbée n’hésite pas a préciser
dans son ouvrage, consacré au personnage et @dii®©4?, que «dans la
formation physique et morale d’Henri IV, il y eut vare mélange de réalisme et
de merveilleux, de liberté et de dureté, qui exy@igpar le contraste de I'eau et du
feu ou il fut alternativement plongé, la trempeacita que I'on voit a son corps et

a son caractéfé » Rien ne lui est enlevé, pas méme le calme dhaissance

18 Kermina, Francoiseleanne d’Albret, la mére passionnée d’Henrj Raris, Le Grand Livre du
mois, 1998, p. 82. Ce détail sur I'enfant rechigeéretrouve dansHlistoire du comté de Foix
depuis les temps anciens jusqu’a nos joltisnes, C. Lacour, 2002, tome |, p. 201, chapitte
paragraphe XXI, Antoine de Bourbon et Jeanne d&lbXXI® comtes de Foix, réédition de celle
de 1852 a Toulouse, chez J.B. Caza(kydl. dont I'auteur est H. Castillon. Une note dss lnle
page précise qu'a la page 12 deVia d’Henri 1V dans lesMémoiresde Sully, il est possible de
faire la méme lecture. La phrase de I'édition dB2L8st « pour ne pas faire un enfant pleureux et
rechigné ». Il n'est pas question d'une fille ourdfils. Le peintre Eugéne Devéria livra en 1827,
sa représentation de la naissance du jeune prinbladarre, Musée du Louvre, INV 4070.

19 [Anonyme], L’esprit de Henri IV ou Anecdotes les plus intéaggss, traits sublimes, réparties
ingénieuses et quelques lettres de ce PriAdeondres, 1778, 1 vol, in-12, p. 2-3.

2 paul Lacroix, « La féve, 1560 », @ontes des rois de France : Henri, I}&.1], Editions Jean-
Paul Glisserot, 1999, p. 9.

2L Jean d’Elbéel.e miracle d’Henri IV Lyon, H. Lardanchet, 1942, p. 5. L’année de tiédi de

cet ouvrage, 1942, demande de la part des Frangagsand courage devant I'adversité, courage
dont fit preuve le roi Bourbon en son temps, damc @ires moments de I'Histoire de France selon
Jean d’Elbée.
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aupres d'une mére soucieuse d’élever son enfard ldareligion réformée, par

conséquent loin de toute pompe catholique.

L’enfant est préenommé Henri, il a pour parrain Hdhrroi de France.
L’heureux pere est Antoine, duc de Vendéme, roNd&arre. Son plus glorieux
ancétre est Louis IX. Sa mére, Jeanne d’Albret,a&aint-Germain-en-Laye en
1528, n'est autre que la fille de Marguerite d’Ant§one, sceur de FrancoiS. |
Plusieurs années apres la naissance du jeune Kenppourra lire les phrases

vibrantes d’admiration de Pierre de L'Hostal :

« Luy mesme, MON GRAND, MON VICTORIEUX, a peine @stl hors du
tetin, de son mamma, & de ses enfantins beguayrgeasd un jour la Dame
de Miossans sa gouvernante, (fleur de son sieclor& encore aujourd’huy
plusieurs belles fleurs) luy dit sur le pourtrditrte grande Princesse, C'EST
VOSTRE MAISTRESSE, TIRES LUY LE CHAPPEAU, MONSIEUR
OUY A ELLE MESME, respond-il, ET NON PAS A SA PEINCRE. O
qguel beguayement ! Mais 6 quel parler ! 6 quel mnfavais 6 quel homme
en un enfant, qui condamne tant et tant d'hommesseguplaisent aux
peinctures, comme petis enfants ! Aussi dit-on kprfance des Princes est
courte, & leur esprit en fleur, quand les autredeuton : & en fruict, quand
les autres en fleur. Voyla comme Alexandre en ses fendres jours
entretenoit les ambassadeurs du grand Roy de?Perse

Un portrait officiel du jeune prince le montrerai$ ans, les levres fines et
le cheveu blond, c’est encore un tout jeune enfdots qu’'un autre portrait plus

connu le dépeint comme un jeune gentilhomme avgcld@ée au coté. C'est le

portrait officiel d’un futur roi de Navarfé

Lorsque le mariage des deux jeunes gens est ddaitid;a Marguerite de
Valois a son cousin, ce qui justifie une dispersaate pour consanguinité lors de
I'union®*. La jeune princesse a dix neuf ans, ce qui estgenavancé a I'époque
pour contracter mariage. Bien des unions avaiehteétvisagées alors que la

fiancée était a peine nubile, aucune n’'avait abdrdr leur présence a la cour,

%2 pPierre de Lostal ou L’Hostal, vice-chancellier Navarre, L’avant-victorieux Orthez, 1600
[sic] ; Bordeaux, 1610, [n.p.], in « Textesraresico.

3 Nicole Garnier-Pelle, Jacques Peridenri IV, portraits d’'un régneParis, Albin Michel, 2010,

p. 8, le portrait du jeune prince de quatre anscekti du chateau de Versailles. Les auteurs de
I'ouvrage livrent leurs impressions sur ce queldliégende du « Bon roi », année aprés année et
surtout aprés sa mort en mai 1610 : c'est le rah&ges. Un autre document illustre encore une
fois la Iégende du roi Bourbon : lors du®lgentenaire de la mort de Marguerite d’Angouléme
eurent lieu de grandes fétes historique,Message de la grand’mére Margueripéme de Luc
Abadie, dit par Madame Petrolli-Laclau, donne uaesion de la destinée exceptionnelle de Henri
de Navarre, le texte se trouve en Annexes.

4 En Annexes, la généalogie des deux époux.
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Marguerite et son frére Frangois d’Alencon, enag#kbataires, faisaient espérer
de nouvelles alliances avec des familles royalesisMusque la, Marguerite était
le joyau de la cour : « Sans beauté véritable, mnass élégante, sachant se faire
valoir, a la fois sensuelle, trés cultivee et spdile, ... [Elle] brillait de mille
fewd®>». Son intelligence avait attiré de nombreux prétmts, mais les
événements politiques firent que deux femmes atindezajeur décidérent de

marier Henri et Marguerite.

Les reines Catherine de Médicis et Jeanne d’Aldhene catholique,
I'autre huguenote, ont uni leurs enfants par cgbalitique comme cela se faisait
a I'époque. L'enjeu est pourtant bien plus impdrtgo’une simple alliance.
L’entente avec les royaumes d’Espagne et d’Angletest loin d’étre facile ;
chacun recherche avec ardeur la suprématie ser éesur mer. Les différentes
unions de Philippe I, roi d’'Espagne, ont aboutidéicés de ses trois premieres
femmes. Marie de Portugal est morte en couchesieMardor est morte sans
postérité. Elisabeth de Valois, sceur ainée de Maitgy est morte, elle aussi lors
de ses couches, apres lui avoir donné deux infaAtese d’Autriche sera sa
derniére épouse. Elisabeth d’Angleterre repousse aiplomatie toute union.
Entre les deux monarchies, Catherine de Médiciscbieeune issue qui soit
favorable au royaume de France. Il y a I'espoissdisfaire et surtout de calmer
les questions sur la foi des uns et des autresdédenvenue en déconvenue, la
reine meére prend, & ce moment, une décision « Agéngit-elle peur a Philippe Il

d’'un systéme d'alliances protestantes. Ce seraiesgeancd. »

Mais les problemes religieux se présentent de @fuplus nettement, en
1555, la paix d’Augsbourg « admet la coexistence adux confessions selon le
principecujus regio, ejus religio a chaque royaume, sa religion. Ainsi, les sujets
de chaque état devront adopter la religion de peimce’. » Un an auparavant,

Hercule d’Este a fait incarcérer sa femme, Renéé&rdace, pour hérésie. Elle

% Jacqueline Boucheta cour de Henri Il) Rennes, Ouest France Université, 1986, p. 33.

% Jean H. Mariéjol,Op. cit, chapitre Il, p. 21. Pour mémoire, grace au ngaride sa fille
Elisabeth avec Philippe 1l d’Espagne, Catherineéesp une aide de ce gendre puissant, elle ne
vint pas. A la mort d’Elisabeth, Marguerite, sa sdatiproposée comme épouse a son beau-frére,
en vain.

%" Chronique de 'humanitépréf. de Jean Favier, Paris, Editions Chroniqée, 3986, p. 504.
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avait connu, a la cour de Marguerite de Navarre,idées de la Réforme. En
1540, elle avait refusé d’assister a la messe.

Ainsi, les deux jeunes gens que sont Margueritilegtri sont unis a un
moment ou la confusion est extréme. Catholiqudrigienots sont les sujets des
plus cruels desseins et des plus innovants prolistssont aussi la proie de
I'intolérance la plus forte. Du général au partieyl c’'est-a-dire des efforts de
conciliation que le cardinal vénitien Gasparo Cantavoudrait favoriser lors du
colloque de religion de 1541 jusqu’au mariage dexcenfants de sang royal, les
événements contredisent les instabilités humaiesérieux des rencontres entre
religieux a la magnificence des vétures des céré@mpitoute I'extravagance et
toute la beauté du siécle s’inscrivent dans lewr. dies assassinats, les
conspirations cotoient les recherches d’apaisenemite les deux partis.
Marguerite de Valois et Henri de Navarre naissentauvais moment comme si
I'on voulait donner raison a Jean Le Rond d’Alentlspri écrit en 1759 : « I
semble que depuis environ trois cens [sic] ansalare ait destiné le milieu de
chaque siécle a étre I'époque d’une révolution diasprit humaif®. »

De nombreuses évocations font d’'Henri de Navamemer roi Bourbon,
le plus connu et aimé des souverains francaisdBeaiétails illustrent la venue au
monde de cette petite princesse Valois Angouléntueite discrétion a ouvert la
porte a beaucoup d’inventions et dimaginationn’ést question que de ses
infidélités conjugales. André Imberdis en dresseparirait peu flatteur dans son
Histoire des guerres religieuses en Auvefgnene récente exposition évoque ses
amours, dans une revue de presse fantaisiste,jlisanitdes coupures d’articles

de la presse peoffe Sa personnalité est décriée par toute une ségeitd, sans

8 Marie F. Viallon,Op. cit, p. 7.

29 Imberdis, AndréHistoire des guerres religieuses en Auvergne penidanXVF et XVIF siécles
Marseille, Laffitte, 1983, p. 436.

%0 ExpositionLa reine Margot en son tempa Issoire jusqu'au 15 novembre 2005. A la fin de
I'exposition, une revue de presse, complétemernficigtle, d’'un golt douteux, parle d'une
princesse déchirée entre ses devoirs et son ammur yn homme d'un rang inférieur. Ces

Le rapprochement entre le personnage de Margudeit&/alois et la Princesse de Galles se
concrétise de plus en plus. L'une comme l'autreaiauefusé le protocole royal et aurait voulu
vivre selon leur godt. Le film de Sofia Coppola rirerla dauphine Marie-Antoinette éprise d’'une
liberté que la cour de France lui refusait. Triafuinson imaginaire. N'ont-elles pas créé un style
de vie que de nombreuses personnes leur ont eadé moins ne pense-t-on pas de nos jours que
leur facon de vivre a initié une tentative d’atthim un bonheur que leur destin ne leur avait pas
promis ? Une « peopolisation » des reines du paesstes préoccupations du présent plus du coté
de l'individu(e) que du pouvoir. Une sorte d’anamfisme.
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qgue la moindre de ces évocations injurieuses gsiifige par un commencement

de preuve. Et c’est précisément la que toute créatinove a loisir.

Les deux jeunes princes naissent, donc, la mémgeagun milieu de deux
cours, celle de France et celle de Navarre, mé&léegres aux grands échanges
politiques ; depuis de longues années, les Franghites Italiens, dont les
moindres mouvements sont suivis par un royaumeaengincore fortement

catholique et un royaume espagnol profondémenthaita Rome, se battent pour
le méme héritage :

« En héritant des possessions du « bon roi » Rent481, Louis XI avait
hérité du royaume napolitain sur lequel les dués\giu estimaient avoir des
droits depuis le Xifisiécle ; en 1265, en effet, Charles, duc d’Anjoulet
Maine, comte de Provence et fréere de Saint Louwigit &té investi roi de
Naples par le pape, qui voulait évincer la dynastiliemande de
Hohenstaufen, malitresse du pays...[...] mais au terrae péripéties
mouvementées mettant aux prises Angevins et Aragjorégnait a Naples
Ferrante d’Aragon, qui meurt en janvier 1494. Pguelles raisons le jeune
roi de France s’est-il écarté de la politique pnidale son pére et a-t-il voulu
reprendre & son compte les prétentions angeVifles
Jacques Marseille dans Nauvelle Histoire de Francqualifie ce réve de
conquéte de la part du jeune roi de France, Chdtlgsde « guépier italien ». La
suite des événements et des alliances matrimorselgsursuit en fidélisant ce
réve a travers les années ou I'on voit les rois@ace combattre en Italie. Louis
XII succéde a Charles VIII qui meurt apres avoiurdté le linteau d’'une porte
basse en 1498 ; en 1515, Francois de Valois denaede France. Ce dernier, loin
de se défaire de ce guépier s’emploie a combaftbeija la défaite de Pavie le 25
février 1525. Francois®™lmeurt en 1547. Et si les hostilités ont reprisfibdes
années au travers de plusieurs tréves avec datedéfades victoires qui n’ont en
rien décidé d’'une suprématie de I'un ou de l'aytags, en 1549, lors du décés
accidentel de Henri Il, le fils de FrancofS &4 déja épousé une héritiere venue
d’ltalie, mais dont la mére est francaise, Catleede Médicis ; donc ce guépier
italien pour reprendre I'expression de Jacques &ilégs s’il nous a apporté de
nombreux tourments sociaux et politiques commeylesres avec son cortege de
désolation, a procuré par des échanges entre les s depuis le début des
hostilités, d’inestimables apports culturels aingsie des richesses artistiques

innombrables. C’est au moment ou les enfants deetiae et d’'Henri 1l s’allient

%1 Jacques Marseill&ouvelle Histoire de la Francehapitre 39, Paris, Perrin, 1999, p. 435.
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ou viennent de le faire a des princes étrangers étAncais que commence, voire
se poursuit la difficile concertation entre la Fraret la Navarre en vue de 'union
de Marguerite de Valois et d’'Henri de Navarre. Lartna surpris Jeanne d’Albret
en juin 1571, alors que le mariage est prévu podBlaodt suivant.

Si I'on ajoute a ces faits politiques, puisqu'ilt efficile de séparer la
politique, les tendances de l'art, de la mode,aetmiusique du contexte dans
lesquels ils s’épanouissent, s’il on ajoute doaedension irrésistible que procure
I'argent, au grand dam de l'église, aux marchaneés, tensions s’accentuent

nettement au sein de tous les royaumes. Ainsiesitircuits de I'argent

« Les uns vont en Angleterre
Laines et cuirs et bacons quérir ;
Les autre revont en Espagne,

Et tels en a qui vont en Bretagne
Beeufs et porcs, vaches acheter
[...] Et reviennent de tous pays
Les bons marchands de Paris
Pour la mercerie acheter.

[...] y a marchand de drap,

Et de toile et de canevas,

De basane et de cordouan,

De cire, d’alun, de safran,

De drap d'or et de cendal»

Les marchands s’enrichissent, vont et viennent poheter et spéculer. lls
ne tardent pas a envisager une ascension difficédle d’accéder a la noblesse, la
fortune leur est promise rapidement grace a leratl et leur obstination. On
observe un changement dans les aspirations desguhtis, mais au milieu de ces
bouleversements commerciaux, un autre tout ausgjedaux pour I'équilibre de
I'esprit se profile quand «le chancelier Michel Kldospital invite les prélats
catholiques a ne pas considérer comme « ennemisceéon dit de la nouvelle
religion, et qui sont chrétiens comme eux et baptiset a ne pas « leur fermer la

porte, mais les recevoir en toute douceur, sans csetre eux d'aigreur et

d’opiniatreté® .»

Les ceuvres picturales que nous allons étudier mwingue l'idéal de
Michel de I'Hospital ne fut pas compris. Les massacentre catholiques et
huguenots furent si souvent perpétrés qu’ils erindent pour de multiples raisons

%2 Jacques Marseill®p. cit, chapitre 26, « Le régne de I'argent », Paristie1999, p. 284-285.
% Jacques Marseill@p. cit , p. 480.
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des sujets d’étude en littérature, en peinturescaitpture et en gravure. Mais par-
dessus tout, en 1572, le sort d’'une princessengsuecar :

« Etre reine en France au X\iécle n’est pas une sinécure. Une reine ne
s'appartient pas. Elle méne une vie fastueuseesemais réglée par de trés
strictes obligations, sous le regard continu de esttourage. Elle exerce un
dur métier... [...] Un métier a temps plein, ou la nim femme
d’aujourd’hui verrait une intolérable servitude. thas temps, autres moeurs :
les intéressées n’en jugent pas ainsi a I'époqoesurions tort de mesurer
leurs sentiments a notre aune. La plupart d’entles gemplissent sans
rechigner un réle auquel les a préparées leur édnca®. »

Marguerite de Valois va devenir reine d’'un petigaome : la Navarre. Son
fiancé a été élevé dans la foi huguenote. Le ssrtbntraint & vivre a la cour de
France pendant de longs mois, par conséquente ilegnent pas, ils restent sous
I'influence du roi de France, Charles IX et de @aite de Médicis. C’est un

début d’'union difficile pour un jeune couple dohaque conjoint garde sa propre
religion.

3 Simone Bertiérel.es reines de France au temps des Valois, 1, Lel B&& siécle, Anne de
Bretagne, Jeanne de France, Marie d’Angleterre, udia de France, Eléonore d'Autriche,
Catherine de MédicjsParis, Editions de Fallois, 1994, p. 15, prologGette préparation dont

parle Simone Bertiére ne leur laisse pas le chiesjeunes princesses savent du moins ce que I'on
attendait d'elles.
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En donnant comme titre général a notre these, gbdaite de Valois et la
Saint Barthélemy dans un siécle de violence. In@gen créations picturales,
romanesques et filmiques, du X\du XX siécle », nous avons mis 'accent sur
un personnage emblématique et un événement quieste das moins. Pour
présenter ce personnage emblématique, nous avorss @b nous pencher sur un
point précis qui est I'importance du corps de lmifge au XVf siecle, dans sa
gestuelle, mais également dans son apparence.s@ettgohysique se retrouve,
évoqué le plus souvent dans les textes narragiéstdmans et les films que nous
évoquerons. C’est par conséquent la représentdtollarguerite de Valois en
tant que personnage emblématique qui sera l'olgenatre recherche. C'est la
valeur donnée a ce personnage qui en fait l'intprigtcipal. Chaque écrivain,
chaque metteur en scene a eu a cceur de voir MaegderValois représentée a
I'aune de son imaginaire. C’est une fagon d’étuttigrersonnage qui nous semble
pertinente. La description de chacun donne uneddée qu’ils pensaient d’elle a
une époque précise avec les jugements historiquéist@raires qu’ils pensaient
étre la vérité. C'est a eux qu’il convient de faaggpel pour évaluer ce qui a éteé dit
d’elle et pour quelles raisons elle était vue comuame princesse de grande
élégance ; alors que d’autres historiens et/ou noiees ont estimé qu’elle avait

éte une femme n’ayant pas respecté les normes @@p@sar son époque puisque :

« La norme n’est alors valable que pour l'individigsireux de s'y conformer,
pour ne pas déroger au groupe auquel il appattient
Cette ambivalence dans le jugement est riche deddes lectures que
'on pourrait faire du personnage de Marguerite \dalois. Mais elle est
préjudiciable en raison des faits qui n'étaient deefruit de rumeurs. Ces
jugements n'en demeurent pas moins « utiles » qulafeut les discuter. lls
permettent en tous les cas d’enrichir les rechareinéreprises sur cette princesse,
ce qu’'avec humilité, nous tenterons de faire pasep d’'autres hypothéses sur la
représentation de ce personnage et de la violanc@yrattache.
La premiére impression que nous avons eue de \det@ce attachée au
corps de Marguerite de Valois est venue a la slitdilm de Patrice Chéreau

sorti sur les écrans en 1994 que nous avons vuséeplts reprises tant la mise en

% SylvéneEdouard,Le corps d’'une reine, histoire singuliére d’Eliséibele Valois 1546-1568
Rennes, Presses universitaires de Rennes, 2089, p.
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scéne nous étonnHit La vision de I'épisode qu'avait repris Chéreaelut du
mariage suivi de la nuit de la Saint Barthélemyitant en cela le choix de
Dumas, l'introduction dans son film de la musiqee@bran Bregovic, les chants
comme « Elo hi » ou encore « Canto fiésodonnaient une impression singuliére
a ce mariage célébré en 1572. Pourquoi de teltssescde violence étaient-elles
filmées ? Pourquoi ces corps, ces costumes somyptaes chevelures trempées
de sueur nous marquaient a ce point et pour qreglgsentation ?

Intriguée par toutes ces nuances voulues par Pabfereau, nous avons
cherché par quel angle, nous pourrions abordeud&tdu personnage de
Marguerite de Valois. Nous avons, alors, choisiHamp de la violence parce que
nous pensions, apres la lecture du scénario du driil était le prisme a travers
lequel il était possible de rendre cette représemtgossible. Textes narratifs, des
peintures, un roman connu du monde entier, et fikug pourraient donner une
silhouette de ce que nous savions déja du perserahadn fille de Catherine de
Médicis et de son époque. Il restait a définir aegil (fallait en apprendre.
Comprendre pour quelles raisons la vision était rempe de cette gestuelle
tourbillonnante accompagnée, lors du mariage, téumbourin pour scander les
danses. Accept& que Marguerite de Valois soit vue comme une jefieneme
qui se moquait des habits noirs portés par les dnms était I'un des défis de
Chéreau, les autres étaient de la montrer tout f@isamutine, étourdie et/ou
hautaine et voluptueuse. Les couleurs criardes aenjaune vif, le rouge ou
encore I'orangé habillaient les femmes et leursaues ce qui faisait référence
aux costumes de I'époque. Les dialogues étaiesteifles propos audaciéfix

Voila de quoi étonner et de quoi surprendre. It fdors savoir ou diriger
ses pas pour comprendre et apprendre. Comprersdngpetheses proposées dans
cette représentation et apprendre ce qu’elles @th&ar le lieu d’'une violence
est, semble-t-il, de I'ordre de I'impensable.

% Voir en annexe l'article écrit par Eliane Viennétpropos du film de Patrice Chéreau La Reine
Margot, ou la modernité inculteCet article a été accepté, puis refuségalvionde mai 1994.

3" Eloi ou Elohim, un des noms de Dieu, voir Marc,: 18! : Elohi, Elohi, lama sabachthangue
I'on peut traduire par : Mon Dieu, Mon Dieu, pouoiun’as-tu abandonné @anto nero. chant
noir. Goran Bregovic, 1952- , est un musicienridinoe yougoslave qui intégre des accords
bulgares, des chceurs polonais pour une mosaigstglds.

% 0Ou ne pas accepter, c'était possible également.

% Charlotte de Sauve demande & Henri de Navarraiidefftir sa nuit de noces tandis que
Marguerite de Valois espére la venue de Guise.
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Ce que l'on sait de l'instruction donnée aux femmedaut rang a la cour
des Valois, c’est qu'’il n'a pas été négligé. Lamgs princesses connaissaient, en
effet, le latin et leurs lectures les rapprochas auteurs de I'’Antiquité comme
le rappelle Sylvéné&douard dans l'ouvrage qu’elle a consacré a Elisalet

Valois.

Il y avait, cependant, pour ces jeunes femmesrgggictions précises sur
la conduite a observer. Et méme si, encore une iforsétait pas rare que les
lettres qu’elles échangeaient fassent allusion a@uteurs latins et aux femmes
instruites, il leur était demandé bien d’autres sgsoencore. Cet apprentissage
d’une culture ou I'esprit était tenu en éveil n'xait pas la tenue du corps dans

son excellence.

La danse, les formes accentuées des différentsgpla ce corps dansant
étaient une source d’inspiration esthétique quitaw@e grande importance dans
la vie a la cour. Les références aux bals qui awvdieu fréequemment montraient
que cet espace de contrainte du corps, mais aassom épanouissement, était
représenté par différentes figuresOkthésographiede Thoinot Arbeau publiée
en 1589, reprenait en grande partie la descripiesrdanses que I'on retrouvait
dans les écrits que Lambert Darf@apasteur et théologien avait fait publier en
1549.

Nul doute que linspiration des musiciens était meupar des danses
venues d’Espagne comme la Gaillarde ou encore li@ Vo

« Cette danse, si hardie et si curieuse, est uelggvement de la Gaillarde,
elle nous vient des Provengaux et leur était faméli Sa mesure est ternaire
et un peu plus lente que celle de la Gaillarde naid2, étant par
“enlévement”, c'est-a-dire que le cavalier agileigbureux doit faire tourner
en l'air sa danseu$e »

Lors du mariage de Marguerite de Valois, on racooe:

« [Marguerite de Valois] dansait admirablement ¢dtex Ronsard, a propos
du bal de ses noces, en la personnifiant dans &it€hen parle en ses
termes :

0 Lambert Daneau, 1530-1595, s'insurgeait contdafase qu'il jugeait étre inspirée par le diable.
“1 'orchésographie et traicté en forme de dialogue lpguel toutes personnes peuvent facilement
apprendre et pratiquer I'honneste exercice de damse Thoinot Arbeau, anagramme de Jehan
Tabourot, chanoine de Langres, publié en 1589 XV.X
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Comme une femme elle ne marchoit pas
Mais en roulant divinement le pas

D’un pied glissant coulait a la cadence
Le Roy dancant la Volte provencalle
Faisait sauter la Charité sa sceur ;

Elle suivant d’'une grande douceur,

A bonds légers volait parmy la séfle»

Ces vers sont représentatifs des occupations djanee princesse
heureuse de danser comme sa sceur Elisabeth emandiitI’habitude lorsqu’elle
a été reine d’Espagne. Dans I'ouvrdigeibro del Cortegiang en 1528, Balthazar
Castiglione pronait l'usage du luth pour les jeulfilles de l'aristocratie, la
musique faisant partie, elle aussi, de leur foromaéirtistique au méme titre que la

danse.

Mais il y avait un aspect autre que celui de céttacation spirituelle, et
intellectuelle. Cette prescription était inscritelettres d’or dans I'esprit et dans le
corps des jeunes filles. C’était le don de soic&cton supréme était conforté par
I'idée que le corps de la femme était un réceptquielonnait la vie. S’il n’y avait
pas espoir de fécondité, la femme ne répondaitdpiasreprésentation que I'on
attendait d’elle. Il fallait que son corps soitrsaju’il portat de nombreux enfants.
Et la naissance dans une grande Maison d’'un erpportait I'espoir d’'une

alliance. Catherine de Médicis avait écrit en nt=dal:

« Qu’elle venait d'avoir une fille qui sera forilatpour I'avenir de la France
“graces a Dieu, je suis accouchée d'une fille, & yng mois ou environ...
[...] jespere que ce sera le nceud pour former afrasgoutes les alliances
en plus grande fermeté, par laquelle tous ceulradtre mayson seront plus
resjouys et consolléZ »
A la cour de France, cette naissance d’une fill@spin premier enfant
male apportait au moins une idée positive puisqueérennité du royaume avait

déja été assurée...

Donc, on peut se poser la question de savoir sgiaite de Valois a
répondu & ces deux préceptes. Etait-elle I'embléea paix comme l'avait été sa

sceur ainée Elisabeth, surnomnigabel de la Pazlorsqu’elle avait été mariée a

“2 Thoinot ArbeauQp. cit, la Volte, p. XXV.
“3 L Ferriére H. delettres de Catherine de Médicis 1, Paris, 1880, lettre du 5 mai 1546, in
Sylvéne Edouard)p. cit, p. 113. Cette petite fille est Elisabeth, futteime d’Espagne.
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Philippe II, alors qu’elle n'avait que treize an€®@tte jeune reine avait fini par

mourir afin d’« assurer ses chances au premieesleavoirs, celui d’enfanter » ?

« Elle mit au monde deux filles et souffrit dans deir de nombreuses
fausses couches comme elle souffrit en son &méadleinpu donner un fils.
A vingt deux ans, elle s'éteignit en accomplisssomt devoir de perpétuation
de la dynastie, accouchant d’'une fille mort#iée
Elisabeth morte en 1568 avait été suivie en 1575Qtaude de Valois,
autre sceur de Marguerite qui fut 'embléme de tanfe procréatrice puisqu’elle
n'eut pas moins de neuf enfants de son mari Chdlllede Lorraine avant de

mourir en couches.

Il semble que Marguerite, troisieme et dernierée fille Catherine de
Médicis ait eu un autre destin puisque son mar@age Henri de Navarre n’ait
abouti, de facon funeste, ni a la paix entre cahebk et huguenots, ni a une
nombreuse progéniture pour rendre pérenne le rdgis®n mari. Son personnage
demeure, de fagon sdre, celui d’'une femme destinéene de nombreuses filles
de souverains a une alliance politique. Mais sorpgar’ayant pas tenu les
promesses que I'on attendait de lui, il a été Bblo'accusations concernant une
fidélité conjugale que la bienséance de la coandtit de lui. Ce corps souffrant
de femme a été un enjeu dans sd“vidarguerite, qui n'avait toujours pas
d’héritier, elle qui était I'épouse devant Dieu diepneuf ans d’Henri de Navarre,
avait montre sa générosité et son abnégation ed, Idi8and son mari avait
demandé son aide pour assister une jeune femmecdisa de Montmorency-
Fosseux, nommeée Fosseuse dont il attendait untemfanguerite avait accepté
d’aider la jeune accouchée, l'avait fait soigner pan médecin et avait tenu
secrete cette naissance comme le souhaitait Herxiadarre. Forte de son désir
de discrétion sur sa vie privée, la reine de Navag s’en plaignait pas. Elle ne

s’emportait pas non plus contre un mari qui la parnouvertement. Catherine de

4 Sylvéne Edouard)p. cit, p. 7. Elisabeth eut trois fausses couches et eefants nés en vie, ce
qui porte a cing grossesses de 1562, date avéréa peemiére fausse couche a 1568 date de sa
derniére grossesse dont elle mourdt au début ds d'mctobre.

4> Bien qu'elle n’en fasse trés peu allusion, toutefon peut deviner que cette absence de
maternité est présente en creux, de maniére disdedts plusieurs phrases de BEsnoires En
particulierdans I'épisode désagréable ou elle relate que sonl'avait contraint de veiller sur la
naissance de I'enfant de sa maitresse, naissancewpit étre cachée a la cour, IM&moires et
discours édition Eliane Viennot, Saint-Etienne, Publicatode I'université de Saint-Etienne,
2004, p. 199-201.
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Médicis avait observé la méme attitude des annéparavant face a Diane de
Poitiers, aimée par Henri Il.

Marguerite, ayant été promise a une union pourdbejil n’avait pas éte
demandé son avis, ce qui était 'usage a I'épogyant accepté par devoir et
obéissance d'étre livrée & un mari qui n'avait j[gasiéme religion qu’elle, avait
vécu de nombreuses désillusions bien qu’elle afafgament répondu aux désirs
politiques de sa mére, Catherine de Médfioid de ses fréres, tous deux rois de
France. Elle serait donc I'embléme de la jeune filbnt la destinée est tracée au
moment méme de sa naissance. Elle rejoint en catad les reines, mais aussi

toutes les femmes choisies pour étre des proaréstri

Sur le plan narratif, Marguerite de Valois resteraie personnalité peu
connue des lecteurs si Alexandre Dumas n’avaitppiasa coeur de raconter a sa
facon l'histoire de certaines princesses comme g@a@mple Marguerite de
Bourgogne (1290-1315). Héroine aux pulsions i#gjtépouse de Louis X, elle
finit misérablement sa vie. Retenue en prison sédendésirs de son mari, elle
meurt en 1315. Dumas imagine avec Fréderic Gadltdes amours de Marguerite
de Bourgogne avec des amants de pastagd.our de Neslepiece de théatre
jouée en 1832 est restée célebre pour ces raiftinsomme Marguerite de
Bourgogne, Marguerite de Valois est pour de nond@elpersonneka Reine
Margot aux amours, elles aussi, illicites. Paris restgele ou se déroule sa vie et
en particulier I'épisode que Dumas a choisi entngst celui du mariage de la
princesse suivi quelques jours apres du massacta 8aint Barthélemy. Sans
Dumas qui connaitrait Marguerite de Valois, mémellsi est dépeinte comme un

personnage mythique dans son rofi&n

Pour Henri de Navarre la pérennisation du pouvdicg a la naissance
d’'un fils était le souci qu’il partageait avec toles souverains qui l'avaient
précédé. De plus, les luttes religieuses incessaapgés son mariage avec
Marguerite avaient rendu leur existence conjugifecite. La Saint Barthélemy

% LesMémoiresde Marguerite de Valois témoignent de la parfaiiéissance d’une fille, voir en
particulier p. 118.

“” Nous employons le terme de mythique qu’Eliane ¥rutilise dans le titre de sa thése sur
Marguerite de Valois, histoire d’une femme, histaitun mytheParis, Ed. Payot, 1993, 477 p.
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s'était déroulée peu de jours aprés leur unionveit ggravement entaché un
équilibre qui déja paraissait chancelant tant iérénces de go(lt les séparaient.
Marguerite de Valois avait a plusieurs reprisesraéf combien elle tenait

a la religion catholique ; elle I'avait raconté daedviémoires.

« Et la résistance aussi que je fis pour consemeerreligion du temps du
colloque de Poissy, ou toute la Cour était infectéérésie, aux persuasions
impérieuses de plusieurs dames et seigneur deug €oméme de mon frére
d’Anjou, depuis roi de France, de qui I'enfancevaia pu éviter I'impression
de la malheureuse huguenoterie, qui sans cesseriaie de changer de
religion...*”® »
Cette foi catholique a laquelle elle tenait parsdisstout n'avait pas été
abandonnée au moment de son mariage, ce qui nj@asifacilité I'entente avec

son mai.

C’est pour cette raison que cette nuit du 24 a&i®lest porteuse, tout
comme le personnage de Marguerite de Valois, dis famblématiques et
politiques. Il I'était parce qu’on sait qu’'apresnait du 24 ao(t, une médaille avait
été frappée a Rome pour perpétuer le souvenir disanee et célébrer ainsi la
victoire religieuse sur les huguenots. Le gravaederigo Parmensis, surnommeé
Gian Frederigo Bonzagna, était un graveur de nlédedlébre de la seconde
moitié du XVF siéclé®. La médaille représentait & I'avers le profil capp et au
revers un ange portant une croix et tenant un gldont il frappait des huguenots.
Cette médaille s’inscrivait dans un élan religieusenu de Rome. En effet,
Gregoire Xlll, pape depuis le 15 mai 1572, avaituee part importante dans le
conflit entre catholiques et huguenots. Pierre deif° a expliqué dans un long
article les méandres des décisions prises par liigpe du Saint Siége. Les
nombreuses lettres échangées entre le roi Chaflepuis par Henri lll, avec

I'assistance constante de leur mere Catherine déiché font comprendre les

8 Marguerite de Valoisyiémoires et discourgdition Eliane ViennoQp. cit, p. 49.

9] existe trois exemplaires de cette médaille,emnor, une autre en argent et une derniére en
bronze, inActes du colloque L'amiral de Coligny et son tenRe;is, 24-28 octobre 197Paris,

au siége de la société, 54, rue des Saints-P&e4, . 134.

* Pierre de Cénival, « La politique du saint Siégel'@ection de Pologne (1572-1573), in
Mélanges d’'archéologie et d’histoirannée 1916, vol. 36, n° 36, p. 109-204. Le ptrarrait faire
penser qu'il n'est question que de I'élection dw diliAnjou au tréne de Pologne, il en est
autrement. Les questions qui émergent font compeehidvolution subtile et fluctuante de la
politique. La lecture permet de comprendre la réoapdu massacre de la Saint Barthélemy a
I'étranger : scandalisée en Pologne, satisfaiteradR
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difficultés de la diplomatie entre le pouvoir pdictl et les pays chrétiens avant
et apres la Saint Barthélemy.

L’opinion de Rome se manifestait par une violenékbérée que I'on peut

lire dans un article écrit par Ivan Coufas

« Parvint a Rome la nouvelle de la Saint Barthélgowy le Pape estima “cent
fois plus agréable que 50 victoires comme celldégante”. Ne cherchant
les motifs du massacre que dans le dévouement duauw intéréts
catholiques, Grégoire Xl imaginait non seulemé&hérésie écrasée, et la
France rendue a la pure religion, mais il comp#aissi que la nouvelle
orientation de Charles IX produirait d’heureux &ffeelativement au projet
deLigue Un roi si hostile aux ennemis de I'Eglise pouribiefuser son aide
contre les Turcs ? »

La bataille de Lépante en octobrel571 avait étévicteire des troupes
catholiques contre les Turcs. Elle avait permistdg@per 'avance des ottomans.
La déclaration de Grégoire Xl était une atteigt@ve a I'équilibre politique
puisqu’il incitait le roi de France a justifier lmassacre des huguenots par une

éradication voulue de I'hérésie. Ces événement8quas avaient secoué les pays

voisins et l'idée se répandit que la France avaiiree attitude violente.

« La Saint Barthélemy a été plus qu'un événememickis. Elle a provoqué
des réactions partout en Europe, réactions quirémélé des attitudes
fondamentales sur I'emploi de la violence et let @vélées avec force et
spontanéité parce que le massacre était tellemattendu et féroce... [...]
Ainsi la Saint Barthélemy marque I'avénement d’'ummuvelle espéce de
I'esprit militant chez les catholiques. C’est suttaprés les massacres que le
Vatican développa les moyens les plus “sophistiygasl ait jamais utilisés
pour inciter & la violence contre les hérétigaies

Le Vatican avait regretté, d’apres l'article de BdbM. Kingdon, que la
diplomatie pontificale n’ait pas été avertie plWd tles risques inhérents au
massacre. Elle aurait sans doute désiré avoir oneatssance de cet événement.
Rome souhaitait que la France restat son alliés thatutte contre I'hérésie et
aussi contre les Turcs. Aussi le Vatican tenaitra &aformé de tres prés des

relations internationales. Le massacre du 24 aoitdait un mouvement de

réactions diverses, soit elles étaient horrifieas get acte brutal, soit elles ont

°L lvan Coulas, « Grégoire Xl et l'aliénation deebs du clergé de France 1572-1573 », in
Mélanges d’archéologie et d’histoir@959, vol. 71, n° 31, p. 381-404, consultablePsensée

2 Robert M. Kingdon, « Quelques réactions a la SBathélemy a I'extérieur de la France »,
p. 191-204 et Janusz Tazbir, « La nuit de la Samthélemy, ses échos en Pologne », p. 427-433,
in Actes du colloque L'amiral de Coligny et son tenRemis, 24-28 octobre 1972Paris, au siege

de la société, 54, rue des Saints Peres, 1974.795
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demandé, par la suite, un effort de clarificatiaangl les informations que les
ambassadeurs rendaient au Saint-Siége. Mais psnsitsut, c’est la violence des
pensées qui a engendré un massacre qui s’est tegand Paris et dans toute la

France sans qu’aucune autorité n’ait pu la contenir

Nous pensons donc qu’avec ce personnage et ceerée@n que nous
avons contextualisés dans I'expression, « un si@gleiolence », nous arrivons a
cet état de violence en imposant d’emblée une fipatlon au XVF siécle que
nous devrons justifier puisqu’il est apprécié, phabituellement comme celui de
la Renaissance et de 'Humanisme. Sans contredgeaspects positifs, 'accent
gue nous avons choisi est celui de la violenceatagvers les représentations que
nous avons sélectionnées — peinture, théatre, nfiams —, sur un peu plus de
quatre siecles, il nous semblait qu'on ne pouvéiliger cette dominante. En
effet, cette violence est inhérente a un siecldaofoi catholique était prise en
défaut. Une foi, imprégnée dans les esprits degess siecles comme étant la
meilleure, était battue en breche par une attitetigieuse plus proche des textes
bibliques. L’apprentissage de la lecture dans uitdeBtraduite en francais
permettait une compréhension aisée de I'’AncienueNduveau Testament. Les
femmes huguenotes avaient senti combien elles pentvavoir une influence sur

I’éducation des enfants qui leur était réservéssiau

« Au cours des premiéres décennies du®XQikcle, les femmes de la plus
haute noblesse francaise, munies d'une éducatiomhiste, prirent la téte
du mouvement réformé évangélique, préparant aimair pun nombre
impressionnant de leurs filles et protégées, la @ailes carrieres actives dans
le mouvement huguenot du milieu du siétle

Cette violence est perceptible sans aucune satimit abusive des
représentations, dans le rendu des cetpde leur supplice. En 1557, une jeune

femme de 23 ans, Philippe de Luns, fut arrétéearésPrue Saint-Jacques a la
suite d’'un préche :

« La cruauté dont était capable le X\éiécle est illustré par les tortures de
Philippe et sa mort vers la fin du mois... [...] Le papt de I'Eglise de Paris
dit gu’elle était vraiment noble de naissance etsptit, déclarant que ses

%3 Miss Nancy L. Roelker, « Les femmes de la nobléssguenote au XVisiécle », inActes du
collogue, Op. cit.p. 227-250.
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traits torturés étaient joyeux et sereins a I'appeode la mort, “revestue du
chaperon de velours et autres accoutrement dé*joye
Le regard porté sur le corps souffrant semble aet# une constante

pendant la période des guerres de religion. Lepscepnt les sujets les plus
souvent représentés par la peinture, la gravuiétdeature et la poésie. Déja, au
XV € siécle les représentations picturales religieadfeant, a la vue de tous, des
corps sanglants se multipliaient dans les égliselaes les demeures comme, par
exemple, leSaint Barthélemydétrempe sur bois de Matteo di Giovanni (1480).
L’homme, contemporain de Jésus, fut soumis a lar®et eut le corps écorché.
On peut voir le martyr représenté debout portantsen bras sa peau comme on
porterait une étole de lin souple et mouvante. inescles sont saillants, son
allure est légérement déhanchée, seul son visdgeasuvert d'une peau aux
teintes pales. Son regard grave scrute le spectabeadlemeure surpris par la vue
d’'un corps aux chaires rougiésCette silhouette macabre, augure inconscient de
ce qui s'est passé au mois d'aolt 1572, le 24 asftle jour de la Saint
Barthélemy, qui fit d'innombrables victimes a Partsen province, souligne, par
ailleurs, les progres accomplis par la médecine tiacadre de ses recherches sur

la dissection.

« L'intérét pour la mécanique des corps est ancieais la Renaissance
européenne a bien été le siécle de l'anatomie grén&re autres, aux
ouvrages spectaculaires d’Estienne [1545]et suit@sale [1543], la méme
année, pour ce dernier, quede Revolutionibu§1543) de Copernié »

Les corps des suppliciés, avant méme cette nu4dwnt été les champs
d’investigation de nombreux médecins comme Chdtldgenne et André Vésale
et ont permis de mieux connaitre les organes humaimais il en demeure pas
moins que ces travaux ont suscité une connaisgamtieuliére, dans le sens de la
précision, des corps et ont autorisé des imageslldés et inédites. La curiosité

pour ces découvertes a impliqué pour les peintnesanientation différente dans

** Miss Nancy L. RoelkerQp. cit, p. 236. On lit comme prénom Philippe dans IZeti On sait
gu’elle était veuve du Sieur de Graveron.

% Dont la féte est le 24 ao(t. Charles IX fait dthasa ce saint, voir Alexandre Dumasy Reine
Margot, Paris, 1994, p. 85.

% |ise Leibacher-Ouvrard, « Du “ théatre de cruduida discipline de la dissection : les ceuvres
anatomiques (1629) de Jean Riolan »,Ciorps sanglants, souffrants et macabres S&X11°
siécle Charlotte Bouteille-Meister et Kjerstin Aukru®aris, Presses Sorbonne nouvelle, 2010,
p. 32. Charles Estienne 1504-1564 a été médedmpetmeur. Son frére est I'imprimeur Robert
Estienne qui vécut & Genéve. André Vésale (1514H1&6@it médecin, il s’intéressa a la dissection
pendant toute sa vie.
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leur art : il ne s’agissait plus de rendre en imdge corps habillés, mais bien de
rendre leur anatomie visible pour les spectatdigsang rendu jadis apparent par
des blessures sur les corps de martyrs coule arrdes corps comme un flux
vital. Et si le corps écorché de Saint Barthéleri@gtnpas ruisselant, il est rouge
des pieds jusqu'au cou tranché par ses bourreaewl. I8 visage du martyr
resplendit de la sainteté traduite par l'art de tBtatdi Giovanni. L'image
religieuse donnait aux illettrés la souffrance dups et de I'ame, mieux qu’un
texte ne l'aurait fait.

Les Guerres de religion ont accentué cet attraitatme pour la vue
récurrente des corps abandonnés sur les gibetsnassacres qui ont commencé
sous le régne du roi Henri Il ont influencé les cwanditaires d’ceuvres d’art et ce
pour diverses raisons, tantdét pour la tentation ndentrer la cruauté des

catholiques, tantdt au contraire pour justifielaléi des huguenots.

Ainsi un ensemble de gravures présenté par dewcdim Tortorel et
Perrissin autour des années 1570 comme des «gitairdr la vérité » pose le
probléme de la notion de vérité dont ils se fordéchio pour exprimer
linsupportablé’. Cette représentation et son sens sont imporé&antaoment ol
se déroulent au XVisiécle les grands massacres en France.

La difficulté du substantireprésentationest qu’il est polysémique. Il
implique que I'on revienne sur le sens a retenirsda cas de ces gravures. Louis

Marin releve qu’ :

« On trouve dans I®ictionnaire de Furetiere a la fin du XVlsiécle, a
I'entrée du verbe représenter, une fructueusedergii en traverse le sens :
représenter signifie d’abord substituer quelquesehde présent a quelque
chose d'absent...[...] Mais par ailleurs, représentigniie : montrer,
exhiber quelque chose de présent. D’'un c6té, dome,opération mimétique
entre présence et absence permet le fonctionneshentorise la fonction du
présent a la place de I'absent. De l'autre, c’'ewt apération spectaculaire,
une auto présentation qui constitue une identitéuret propriété en lui
donnant une valeur légitirrfe »

>" Francois Pernot emploie cet adjectif au sujetgtasures de Jacques Callot au moment de la
guerre appelée guerre de Trente ans qui débuteobanie dés 1625, in « Jacques Callot et la
représentation de la guerre de Trente: une vismuours d'actualité ? » Communication
présentée au colloquee conflit: enjeux et représentatign$4-15 janvier 2005, groupe de
recherches interdisciplinaires de l'université dergy-Pontoise, Centre de recherches sur les
identités culturelles comparées des sociétés autailies.

*8 Louis Marin,De la représentationParis, Gallimard Le Seuil, 1994, p. 342, in Rifi# Fontaine,

La représentation, les figures de la réflexi®aris, Ellipses, 2001, p. 8.
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La représentation de scénes de massacres suradesey pour lesquelles
Tortorel et Perrissin avaient recu une commandejregxemple précis de ce que
Philip Benedict a montré dans son ouvra@gaphic History, the Wars,
Massacres and Troubles of Tortorel and PerriSSipublié en 2007. Qu’en est-

il ? Il est question dans le travail de Philip Beice de la synthése d’'une longue
recherche faite sur les deux graveurs réfugiésuissS dans les années 1550. Les
quarante tableaux exécutés par ces francais sonttisusement décrits avec les
dates de leur achevement et le contexte des évéatepuitiques pour lesquels le
choix de chaque tableau a été dé¥dPierre Bonnaure a donné, en plus, une
explication du travail accompli par les deux frasgdans un article paru en
1992, Tortorel et Perrissin, huguenots, ont fui la E&rOn retrouve leurs traces
dans les archives de Genéve. Des minutes notar@esent que deux contrats
ont réuni quatre personnes, Jean Castellin et ePieer Vignon, marchands
drapiers qui font office d'éditeurs et deux graweuean Perrissin et Jean le
Challeux dont le nom disparait assez rapidement @wa remplacé par celui de
Jacques Tortorel. Les graveurs devront tailler Bais une « hystoire [...]
fournie » par les éditeurs. Mais la gravure suvreudont le trait est jugé plus fin
se substitue aux premieres planches gravées surieire Bonnaure a écrit que :

« Cette entreprise a cependant ceci d’original lu@ncerne des images et
non de I'écrit : dans cette culture calviniste sarge dominée par le livre et
dans laquelle 'image est suspecte, le recueil deaofel et Perrissin fait
figure de margin&f. »

Les trente-deux événements représentés par lesgiaveurs s'étirent sur
douze années. Les premiers évoquent la Mercfiisdaue le 10 juin 1559 au

cours de laquelle Henri Il écouta longuement Anm&durg, conseiller de la ville

% Philip BenedictGraphic History, the Wars, Massacres and TroubleSartorel and Perrissin
Geneéve, Droz, 2007, 421 p.

% voir aussi Philip Benedict, Lawrence M. Bryantjdten B. Neuschel, “Graphic History : What
Readers Knew and Were Taught in the Quarante tablefPerrissin and Tortorel”, ifrench
Historical Studiesspring 2005, vol. 28, n°2, p. 175-229.

®1 pierre Bonnaure)es images a relire et & réhabiliter : I'ceuvre géagte Tortorel et Perrissijn
Bibliothéque de la société de I'histoire du preaesisme, oct.-déc. 1992, p. 475-514. A la fin de
cet article figure la liste des 40 planches du edcde Tortorel et Perrissin. Les dates des
événements relatés sur ces planches s’étend de 458970, soit deux ans avant la Saint
Barthélemy.

%2 pierre Bonnaure,Op. cit p.482. Voir également Naima Ghermani, « Une iadliéf
représentation ? les portraits de princes caldnistans I'Empire allemand a la fin du XvI
siécle »,Revue historiquejuillet 2005, n° 635, p. 561-591. Y sont évoqués problemes des
images dans I'enceinte des temples.

%3 Le terme déMercuriale provient du fait qu’elle avait lieu le mercredigrcuri dies
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de Paris, exprimer sa fidélité & la religion reféaret auxEcritures Le roi, aprés
I'avoir entendu, le fit arréter, puis emprisonn&nne du Bourg fut bridlé en Place
de Gréve en décembre 1559. La gravure de la Meteussi elle n’est pas une
scene de massacre, indigue néanmoins le signalalgdes graves qui eurent lieu
par la suite et qui inspirerent les deux éditeptss les graveurs. Et comme le
souligne Pierre Bonnaure, c’est par des images desaeprésentations que les
quarante planches donnent a « voir » ces événements) par des écrits. Ce fait
corrobore le pouvoir des images pour le regardede qui ne lisent pas et/ou ne
savent pas lire. Ces tableaux gravés montrent g feorte I'impact de I'art sur
I'imaginaire du public. Et parce qu’ils sont depn&sentations, nous avons choisi

de commencer notre introduction en nommant leuesuast

La recherche de la violence dans des ceuvres dtaprienordiale puisque
I'on assiste au XVsiécle a un élan créateur prouvant que la forstruaigirice qui
regne en France dans les conflits religieux s’iagéans les commandes de
peinture et de gravure. L’édit d’Ecouen qui réprisé@erement les huguenots est
signé le 2 juin 1559. La représentation de cetdéenice ne peut se faire que par
imaginaire car les auteurs des crimes et des acass ne sont pas toujours
connus. Il n’y a pas eu de témoins lors de leurfaits ou si témoin il y a eu,
celui-ci a préférer se tenir dans I'ombre plutde gle se faire connaitre. Il faut
donc que l'artiste, peintre ou graveur imaginegiiptete I'événement. Il n'y aura
gue l'image pour dire ce qui a pu se passer. Hii apli peint fait passer le
message d’un acte violent, sa peinture donne untv€ette notion dont nous
faisions allusion revient dans le débat. L'imaditqu’elle apparait aux yeux de
ceux qui n‘ont pas été téemoin est la réalisatiomndacte mais également un

simulacre d’acte.

« La représentation désigne toute image, ou réalitéggénéral, destinée a
rendre sensibles des choses par elles-mémes ilessai percevoir. C'est
en ce sens que I'on peut parler d'une représentgtiiurale ou théatrale, par
exemplé&”. »
Ce qui permet d'aborder I'imaginaire du dramatuagglais Christopher
Marlowe. Au royaume des Tudor, le théatre élisadiétis’enrichit d’'une piece

retracant les désordres de I'époque. Marlowe ineagiams sa piecke Massacre

% Philippe FontaineQp. cit , p. 5.
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de Parisune Saint Barthélemy avec comme principaux inttiga Henri de
Guise et Catherine de Médicis. Il s’agit a nouveans cette ceuvre de parler de la
mort et de corps. Les uns empoisonnés comme celuwednne d’Albret ou
assassinés comme ceux de Gaspard de Coligny esdmmspagnons d’infortune
lors de la nuit de la Saint Barthélemy. Victimesdoentes ou personnages
politiques que I'on veut supprimer, difficile dedavoir ?

« Dans les représentations, la cruauté peut égatesiexercer sur des
victimes que I'on pense innocentes. Ainsi, les Argyine pouvaient pas ne
pas étre profondément choqués par les événemeriss S&int—Barthélemy
que John Foxe décrit “comme un acte diabolique a'ubrutalité
sanguinaire”. Son trés populaiB®mok of Martyrs (1563avait pour vocation
de dénoncer I'humanité des catholiques et de goliés martyrs protestants
[...] La présence d'une grande quantité d'illustraticaccentue la force de
I'ouvrage®.»

Ces corps de chair sont supprimés apres avoir atdenés. Leur mort
instrumentalise la soif du pouvoir de ceux qui Essassinent. Christopher
Marlowe prend acte de ce massacre perpétré end-@mona démontrer comme
John Foxe le coté inhumain de ces meurtres. Le sqmglle le sang. La
représentation théatrale prend alors un sens elifféia lecture de la piece de
Marlowe serait la représentation du pouvoir en tgoe génératrice de la
démesure. Selon Henri de Guise qui aspire a lttabi dés le début de la piece

le pouvoir attribué a ce dernier est immense. Aégaird Louis Marin a écrit que :

« Le pouvoir, c'est la tension a lI'absolu de larésgntation infinie de la
force, le désir de I'absolu du pouvoir. Dés lo®s,réprésentation (dont le
pouvoir est I'effet) est a la fois 'accomplisserhémaginaire de ce désir et
son accomplissement réel différé. Dans la repratient qui est pouvoir,
dans le pouvoir qui est représentation, le réellon entend par réel
'accomplissement toujours différé de ce désir,st'autre que l'image
fantastique dans laquelle le pouvoir se contemiplabsol®.»

Pour Marlowe, I'ambition dont fait preuve Guise &streprésentation de
cet absolu. Ce méme absolu se retrouve dans lkaéit par Alexandra Zvereva

« Les figures de la majesté » dans lequel elle @évotp mutation de la

représentation du jeune homme qu’était le futurrHiéin

« Du jeune prince héritier mélancolique, sous le@au de Frangois Clouet,
a l'imposant portrait commandé a Etienne Dumongskedernier des Valois

® Jean-Louis Claret, « Des dangers de représentevifale spectacle sanglant », in Charlotte
Bouteille-Meister et Kjerstin Aukru®p. cit , p. 91.

% Saverio Ansaldilmage, pouvoir et représentation : un hommage aid.Marin, mise en ligne
le jeudi 11 décembre 2003, in multitudes. samineét.
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fit évoluer l'iconographie de sa personne en fanctdes besoins de sa
politique®’.»

Le roi, dit en substance Alexandra Zvereva, soahgiparaitre aux yeux
de ses sujets comme un souverain « avec un reginé,csdr et magnanime et les
levres animées d’'un tres léger sourire » Les vétesndu roi étaient le plus
souvent représentés par des tissus de couleursresngeul un petit col blanc
relevait un peu ces teintes foncées. Tout un inzagirs’emparait, alors, de ses
portraits afin de mieux laisser ses sujets appréete simplicité voulue. Il n’est
plus question de tissus précieux aux couleurs yivds pierreries et de

passementeries.

« Et bien que les propagandes ligueuse et protessenfussent efforcées de
fausser ce message, le portrait d’Henri Il cordihia séduire ses sujets
méme dans les plus sombres années des guerres tiwil

Elisabeth 9 s’essaya a la méme représentation au cours decsoe,

n’hésitant pas a se montrer de la facon la plustigie possible.

Parmi les descriptions narratives des différentsssaeres, un poeéte
huguenot se détache particulierement par le désesqts fin qu’il a éprouvé et
mis en vers. Il s'agit d’Agrippa d’Aubigné, autede la série des poeméss
Tragiques

A la lumiére de ce poéte, la poésie s’est enriditigmnes en souvenir des
morts de la Saint Barthélemy. Agrippa d’Aubigné emél552, a été éleve dans la

religion calviniste par un pére qui lui fait conmailes massacres d’Amboise :

« Dés 1560, Agrippa est voué par son pére a landéfde la Cause devant le
spectacle des décapités d’Amboise. Les tétes demrés, dira-t-il plus
tard... [...] étaient encore reconnaissables sur um @yotence. [Son pére]
lui a fait jurer devant tous de venger ces chedipld’honneur, le menacant
de sa malédiction s'il ne s’y emploie Pas

Les tétes des conjurés font allusion aux corps Isigp qui ont tant

impressionné le jeune Agrippa d’Aubigné.

67 Alexandra Zvereva, "Les figures de la majesté” «iFétes et crimes a la cour d’Henri Il » |
L'estampe, L'objet d’Arthors série, mai 2010, n° 52, 17-21.

%8 Alexandra ZverevaQp. cit , p. 20.

% Agrippa d’Aubigné Op. cit , p. 23.
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Le temps lui a donné la force d’exprimer son indiipn. DansLes
Tragiguespubliés en 1616, soit six ans apres la mort d’HdarNavarre a qui il
fut fidéle durant de longues années, c’est le tydie ded-eux (IV) et desFers
(V) ... [qui] décrit en une litanie de supplices leSchers des martyrs, puis les

batailles et les massacres des guerres cilibes

Le temps a permis, aussi, qu’'un texte voie le jomgtemps apres un

événement si douloureux qu’il était impossibleelé&ire au moment méme...

« Voici venir le jour, jour que les destinées

Voyaient a bas sourcils glisser de deux années,

Le jour marqué de noir, le terme des appas,

Qui voulut étre nuit et tourner sur ses pas :

Jour qui avec horreur parmi les jours se compte,
Qui se marque de rouge et rougit de sa honte...

[...] Les prisons, les palais, les chateaux, lesslogi
Les cabinets sacrés, les chambres et les lits

Des princes, leur pouvaoir, leur secret, leur sefma
Furent marqués des coups de la tuerie extréme.
Rien ne fut plus sacré quand on vit par le Roi

Les autels violés, les pleiges de la foi.

Les princesses s’en vont de leurs lits, de leuasntires,
D’horreur, non de pitié, pour ne toucher aux merabre
Sanglants et détranchés que le tragique jour

Mena chercher la vie au nid du faux anfaus

Ces vers prennent place, nous I'avons dit, danscleeil intituléLes Fers
lIs expriment toute lidéologie du compagnon d’asmé’Henri de Navarre.
Agrippa d’Aubigné a échappé de peu aux massacre®4daodt, ayant fui la
capitale trois jours auparavant. Il ne rejoint taicqu’en 1573 et participa « de
bon cceur aux bals, joutes, mascarades qui égayaiettmne tumultueux de la

dynastie des Valofé »

Henri de Navarre s’était enfui en 1576 et avabirgjses coreligionnaires,
c’était le moment d’une nouvelle conversion pourdprés son abjuration forcée

au lendemain de la Saint Barthélemy. Comme il guna une autre qui fera de lui

0 Agrippa d’Aubigné Les Tragiquesédition présentée, établie et annotée par Fraskringant,
Paris, Gallimard, 1995, p. 38.

" Agrippa d’Aubigné Op. cit, p. 250-253. Les notes de I'édition scientifigleeFrank Lestringant
souligne la « pure malveillance » d’Agrippa d’Aubégconcernant I'allusion au faux amour entre
le vicomte de Léran (La Mole dans le roman de Dymasu se réfugier dans la chambre de
Marguerite de Valois. Nous avons souligné les eerguestion.

2 Agrippa d’Aubigné Op. cit , p. 25.
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un roi de France, Agrippa d’Aubigné avait resseng grande tristesse devant ces
nombreuses abjurations. Toujours fidéle au serrfa@hta son pere devant les
pendus d’Amboise, il a donné a I'écriture tout@lassance de son désespoir. Il a
expose avec véhémence toute I'horreur des massamués la violence exprimée
sur des corps. Il a mis en vers les exemples désnragiques dont des témoins
ont rendu compté. Les récits bibliques ont été des aides préciediaes lesquels
il a puisé a satiété. Les commandements de Moisehameé la mémoire du
huguenot. L’épouse a été séparée de son mariatieafété trainé par terre, mort,
trainé comme un jouet par des tueurs sans pitiéppa d’Aubigné a évoqué, de
facon ironique, les dames de la cour, qui regaremmalheureuses huguenotes
accrochées par leur longue chevelure a quelquejetmu’a ce mort s’en suive,

« plaign[ailent rien que les cheveux des ddihes

L'image d'un roi « arquebusier » avait donné raisom détracteurs de la

cour de France :

« Ce Roi, non juste Roi, mais juste arquebusier,
Giboyait aux passants trop tardifs a noyer !
Vantant ses coups heureux il déteste, il renie
Pour se faire vanter a telle compagnie
Il y avait tant de raisons pour le poéte huguemotaite surgir les plaintes
des victimes, mais elles sont venues tard, comnfigécéafs par les années
d’aphasie. Il n’est resté que lindignation qui évgravi une a une les marches
d’'un paroxysme douloureux. Ce silence avait ét@temps observé par un poéte
muet de douleur.
Pour Agrippa d’Aubigné, «le livre deBers représente le suspend du

drame apocalyptique et constitue le nceud Tegliques C’est la que réside le

"3 parmi les divers récits de témoins, voir en palitic, le “Récit d’'un témoin oculaire sur la Saint
Barthélemy, le 7 septembre 1572", d’apres une «Bifpn notariée, faite a Heidelberg le 7
septembre 1572, pour Frédéric le Pieux, électelatipatachant de réunir les documents les plus
exacts sur le massacre, afin d'éclairer les primtlesnands sur les mensonges officiels de la cour
de France », document publié darS8aciété de I'histoire du Protestantisme francais|leiin
historique et littéraire tome XXII, deuxiéme série, huitieme année, Pa&s,3, p. 377-380, ihe
monde selon Dubois, peintre de la Saint Barthélesoys la direction de Ralf Beil, Lausanne,
Musée Cantonnal de Lausanne, 2003, p. 63-65.

™ Agrippa d’AubignéOp. cit , « Les Fers », p. 255, vers 938.

> Agrippa d’Aubigné,Op. cit , « Les Fers », p. 255, vers 951-954. Le gesteotCharles IX
donne lieu & de nombreuses variantes au fil detesiévoir en particulier Alexandre Dumas, « La
Reine Margot », Paris, Gallimard, 1994, p. 149e&eur (re)trouve I'épisode ou Charles IX « tira
sans relache son arquebuse, poussant des crie @hggue fois que le coup avait porté ».
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sens le plus aigu de l'ceuvre et que se découvigathétique solitude de la
minorité protestanté. »

L’allusion aux corps souffrants se fait, encore diois, pressante avec

I'exemple de ce couple réuni dans la mort :

« Mais qu’est-ce que je vois ? un chef qui s’eiitert
Par les volants cheveux, autour d’'une cheville

Du pont tragique, un mort qui semble encore beau,
Bien que péle et transi, demi-caché en l'eau ;

Ses cheveux, arrétant le premier précipice,

Lévent le front en haut qui demande justice.

Non, ce n'est pas ce point que le corps suspendu
Par un sort bien conduit a deux jours attendu ;
C’est un sein bien aimé, qui traine encore en vie,
Ce qu’attend I'autre sein pour chére compagnie.
Aussi vois-je le mari condamné,

Percé de trois poignards aussitdét qu'amené,

Et puis poussée en bas, ou sa moitié pendue
Recut I'aide de lui attendue :

Car ce corps en tombant des deux bras I'empoigna,
Avec sa douce prise accouplé se balifgna

Apres cette ceuvre surgie longtemps apres les draieeda Saint
Barthélemy, nous évoquerons un texte qui lui aagte écrit des années apres ce
méme drame, il s’agit dédémoiresde Marguerite de Valois. Elle a été I'unique
témoin connue, jusqu’a ce jour, de ce qui S’ess@aal Louvre cette nuit-la. Elle

a vu ces corps transpercés, ces huguenots blesséfedang I'a éclaboussée

Elle a décrit la peur éprouvée.

Les Mémoiresde la fille de Catherine de Médicis restent undgmage
majeur de ce moment. Nous y ferons souvent allusiosqu’il est essentiel dans
sa briéveté et dans sa simplicité. Ecrits des anages les événements vécus par
la princesse, ils sont un apport tres importantgayu’ils sont le relais de sa

mémoire.

Ce cadre une fois établi, la premiere partie deenatgumentation sera

consacrée a 'évolution de I'art sacré vers unadue. Les peintures religieuses

% Agrippa d’Aubigné Op. cit, préface de Frank Lestrigant, p. 40.

" Agrippa d’Aubigné, Op. cit. , p. 254, vers 901-90gtte citation bien qu’un peu longue méne le
lecteur vers I'’émotion. Le poéte imagine que depu& se retrouvent unis pour mourir, dans un
geste d’amour, alors méme que leurs bourreaux aggar qu’ils réunissaient ainsi ceux « que le
ciel a conjoint[s] ».

8 Voir lesMémoiresde Marguerite de Valoi€p. cit.,p. 73-76.
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de I'époque meédiévale montraient des représentatipm avaient pour finalité
d’instruire les laiques. Les murs et les chapitedax églises étaient ornés de
références bibliques. Les fideles qui se trouvaiégulierement pour les offices
regardaient les peintures. IIs y « lisaient », m&fie n'avaient pas appris a lire,
les préceptes a suivre pour vivre comme I'enteridaitergé. Ce catéchisme peint
leur apprenait les épisodes de I'Ancien TestamBram Kempers, auteur d’'un

ouvrage consacré au mécénat a I'époque de la Ranagsen ltalie, a écrit que :

« Le clergé se préoccupait beaucoup de savoir aeyeinait le choix des
sujets. Les ecclésiastiques manifestaient un téfét pour les relations entre
clients, conseillers et artistes — c'est-a-direfaibh pour le mécanisme du
mécénat — et ils insistaient sur le fait que cdaitéas au peintre de choisir
son sujet et que c'était avant tout la morale stc®yances de I'Eglise qui
devaient servir de base pour ce type de déciSions

On constate qu'il y avait une main mise du clerg@cernant le choix des
sujets et que les peintres devaient se conformer dmsiderataqu’on leur
imposait. Le clergé pensait que les peintures @avanontrer I'exemple de ce
gu'il faut faire ou ne pas faire afin d’éprouver sentiment de bien-étre ou au
contraire de honte et de confusion. C’'était donctmaité de morale qui se
déployait sous les yeux des fideles dans les &gl ces peintures. En somme,
toute commande d'ceuvre d’art devait fournir des @l de conduite idéale.
Mais en se rapprochant des sujets de ces peintufaait que I'on s’interroge
pour comprendre ce qu’était une conduite dite misdur le clergé. On était
arrive, alors, a des peintures de corps souffrégssiner et/ou peindre des corps
bibliques pour illustrer ce gqu'il faut faire ou pes, c’est toujours traiter le theme
du corps. Et, de nos jours, en répondant a undanterice qui s'interrogeait sur
un tableau du Tintoret, Daniel Arasse, critiquertj’a proposé un art de mieux
voir et de mieux comprendre ce gqu’il y a dans unhetzau :

« Ce que je trouve plus significatif, c’est quenjai pas eu besoin de textes
pour voir ce qui se passe dans le tableau... [...]@est-étre la I'essentiel

de ce qui nous sépare. On dirait que tu pars dessteque tu as besoin de
textes pour interpréter les tableaux, comme sktfarsais confiance ni a ton
regard pour voir, ni aux tableaux pour te montcbeux-mémes, ce que le
peintre a voulu exprimé&t »

" Bram KempersPeintres et mécénes de la Renaissance italighags, Gérard Montfort, 1987,
p. 31.
% Daniel ArasseQn n'y voit rien, descriptiongaris, Denoél, 2005, p. 21.
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Or, si nous suivons les conseils de Daniel Aradisest possible de
constater que les allusions aux textes bibliguestesstent peu a peu de
représentations aux figures tristes et souffrantibs.n’est plus question
d’Annonciationcomme celle de Francesco del Cossa, peinte daasiees 1470,
ou encore du tableau portant le méme titre de Riella Francesca ou I'on voit
un ange Gabriel annoncer le mystére de I'annonce @nfant a Marie. Les
visages des personnages sont doux. Leurs gestéspkon d'une gravité
solennelle devant 'accomplissement de ce qui desasiecles apres le Dogme de
I'lmmaculée Conception. Ce ne sont pas non plusvieages attendris des
Adorations des Magegue I'on voit dans ces tableaux, mais bien desrég
affligées par des souffrances morales et physigiesi, les sujets changent,
évoluent au gré d’'une politique religieuse souaeds donner I'exemple qu'il
faut suivre. Ce qui change également, ce sonti@s< lou se trouvent ces
nouvelles ceuvres d’art. Elles sont et demeurerg das églises, dans des abbayes
et des cloitres, mais on commence a les voir aleegrandes maisons a Paris.
Des fresques décorent des murs entiers sur lesdeglphrases moralisantes font

leur apparition.

Et si on les voit dans la capitale, elles parvienm@galement en province
ou des maisons, des murs intérieurs étaient décooésme ceux de la capitale.
Les Archives départementales du Cantal nous omhipetle découvrir que des
chateaux comme ceux d’Anjony ou encore de Conrosarwaient des fresques
d’'une grande qualité. Pour en parler, nous avonslggié celles d’'un chateau
qui, en ruines depuis des années, menacait deoslécrdéfinitivement. Sauvé
depuis quelques années, ses fresques doivent acateusheurs de la fin des
années 1880 d'avoir été décrites et dessinées.d@ndans les écrits de cette
épogue des descriptions précises et I'état de oeatsan des oceuvres d’art qui
décoraient encore les murs intérieurs du chateaBrdazal' datant du XV
siecle. Les fresques permettent de constater, colmnseuligne Daniel Arasse

dans l'ouvrage que nous avons cité, qu'il suffitviér ce que ces murs offraient

81 e chateau de Branzac est situé & une vingtainendede Mauriac, département du Cantal. Les
chateaux d’Anjony et de Conros datent du X$iécle, ils ont la chance d’étre bien entretenus et
par conséquent en bon état. Leurs descriptionsefijudans tous les guides du patrimoine alors
gue Branzac est une propriété privée que 'on sigevpas, il est sauvé d’'une destruction totale par
une restauration provisoire.
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encore aux yeux des visiteurs. Et puisqu’il n'exipais de descriptions données
par des textes si ce n'est celles des deux chaschd XIX° siécle, il faut
regarder les fresques avec un ceil neuf... Et enrpadegue nous avons choisi de

faire.

Nous avons continué nos recherches parallelemeotdectures sur les
chateaux et leurs fresques. Nous avons découvsrtldeuments, toujours aux
Archives départementales du Cantal, a Aurillac,upamt I'enrichissement des
marchands qui avaient été cooptés peu a peu parishecratie ruinée.

Ces commercants s'imprégnerent des valeurs auegtique les guerres
d’ltalie avaient fait découvrir. L'architecture frgaise se teintait de l'inspiration
ultramontaine. Les murs des demeures s’embellissdie dessins. L’art faisait
son entrée dans les maisons des marchands et dueens elles paraissaient
mieux orientées vers des expressions artistiquesehges que les demeures
patriciennes. Les alliances matrimoniales ont élegémarchands vers un statut
social que seul leur acharnement au travail podeait faire atteindre. Il fallait
montrer sa richesse : aussi la maniere la plumzdtére de le faire a été de
s’habiller avec un soin précis.

Les inventaires apres déces pouvaient nous domseindices importants
sur I'habillement des marchands enrichis, c’estrgooi nous avons lu I'ouvrage
de Dominique Hervier qui s’était intéressée au qanage de Pierre Le Gendre.
Nous avions pris connaissance, auparavant et ttait par curiosité, d’'un article
gu’André Chastel avait écrit sur I'h6tel de La Twdile qui avait été démoli en
1841. Nous ne savions pas en le lisant que cel &@iie en réalité celui de Pierre
Le Gendre. C’était un riche marchand qui possétkstoeuvres d’art « a la mode
d’Ithalie ». Or quoi de mieux pour illustrer 'ag@on des artisans que de montrer
ce gu’il portait de facon fastueuse. L'inventairpres décés de l'ancétre du

maréchal de Villeroy est une manifestation écl&talat sa richesse.

Mais d’'une facon lancinante, les guerres de ratigjai ensanglantent la
France dés la moitié du seizieme siecle nous rapprd de la représentation de
corps meurtris. lls hantaient les commanditaireisque nous verrons dans une
deuxieme partie une étude des toiles de trois nesirthoisis parce gu’ils ont été

les auteurs de toiles de massacres : Hans Vredéenslnes, Antoine Caron et un
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disciple de Nicolo Dell’Abatte sont les représetgales plus connus. Nous
n'oublions pas Francois Dubois qui reste un destpes de la Saint Barthélemy,
alors que les trois précédents se sont davantagd@e sur les représentations des
massacres de I’Antiquité romaine que sont les nceassales Triumvirs. C’est une
relation aux événements qui ont frappé Rome au mbohesecond triumvirat en
43 composé par Antoine, Octave et Léffdmprés la mort de Jules César en 44
avant Jésus-Christ.

Les couleurs de ces toiles de massacres sontip@ntgnent différentes
de celles que I'on pourrait imaginer pour des ssdai® ce genre ; nous verrons
combien les gestes des participants aux meurtnesigéent d’'un allongement de
la silhouette et d'une gestuelle aux accents agrigénfin, nous verrons que l'une
des toiles peintes et attribuées a Antoine Catastik la mort de Thomas More,
un humaniste qui vivait a la cour d’Angleterre efi fut mis a mort par son

souverain Henri VIII.

Cela nous permettra de faire une liaison avec igeeme théatre, ttmoin
de limaginaire de Christopher Marlowe, dramatuayglais qui vécu sous le
regne de la fille d’Henri VIII et d’Anne Boleyn : liBabeth ¢ On y voit
apparaitre Marguerite de Valois, décrite comme j@u@e épousee tout a fait

sujette aux impératifs de sa famille et tout adéiacee.

La troisiéme et derniére partie de notre argumemtagera consacrée au
roman d’Alexandre Dumdsa Reine Margogu'il fit paraitre en 1845. La légende
s’empare, a ce moment avec force, du personnalgepimcesse francaise.

Elle est dépeinte comme une femme d'une grandecig&vamoureuse,
toujours sujette aux commandements de sa familés msant délibérément pour
vivre a sa fagon. Ses amours avec le duc de Quiseavec La Mole ne sont pas
des secrets, la mort de ce dernier la peine auhaluspoint. Marguerite de Valois
devient laReine Margotde Dumas. Fidele politiquement a son mari Henri de
Navarre, elle n’hésite pas a laisser triompherassipn, a braver les interdits et a

protéger ceux qu’elle aime.

8 Marcus Aemilius Lepidus, 89-13 av.;J.C. ; AntoiB&;30 av. J.C. et Octave, 63av.J.C.-14 aprés
J. C.
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Alexandre Dumas a choisi de la montrer au Louvi@gmaux événements
de la Saint Barthélemy, ce qui lie pour la poséésibn personnage au massacre
qui fut perpétré quelques jours apres son mariage denri de Navarre, le
premier roi Bourbon dont Dumas trace un portrattéur. Catherine de Médicis
et ses fils deviennent sous la plume de Dumas desopnages dignes de la
famille des Atrides, titre que prend le chapitre d&la Reine MargatScenes ou
I'on voit Catherine de Médicis aller du duc d’Anjqui va devenir roi de Pologne
a son fils Charles IX, humilié de constater quit selon lui moins aimé par sa

mere que son frére, le futur Henri lll :

« Et que suis-je donc moi ? Un fils de louve comRemulus ? s'écria
Charles tremblant de colére et I'ceil scintillantrcoe s'il se fut allumé par
places. Votre fils ! Vous avez raison, le roi darkre n'est pas votre fils, lui,
le roi de France n'a pas de fréere, le roi de Frariagpas de mere, le roi de
France n'a que des sujets. Le roi de France nabgsein d’avoir des
sentiments, il a des volontés. Il se passera diagme, mais il veut qu’on lui
obéiss&. »

Cette tirade met le roi dans un tel état qu’il emlbe a terre, le sang
jaillissant en abondance de ses levres et de sonlinest victime selon Dumas
d’'un empoisonnement did a la lecture d’'un ouvragevéleerie que sa mere
destinait a Henri de Navarre. Le chapitre XX du aanmontre Catherine de
Médicis plongée au plus profond de l'analyse despsopour y trouver
I’'horoscope de ses fils ainsi que I'espoir de ne ggaprendre qu’Henri de Navarre

sera roi de France :

« Catherine ouvrit la poitrine [d’une poule] d’ueu coup de couteau. La
poule jeta trois cris, et expira apres s'étre aksagtemps débattue.

« Toujours trois cris, murmura Catherine, troissiggde mort. »

Puis elle ouvrit le corp »

La légende noire s’inscrit dans le roman et devieétenne pour les

lecteurs... L'imaginaire des corps est toujours prése

L’'image de Marguerite de Valois fait I'objet de hecches approfondies
depuis plusieurs années et en particulier on peuveér sur le site crée par Eliane
Viennof® des renseignements précieux sur la vie, sur lets ée la fille de

Catherine de Médicis. Ces informations ainsi qgeréeherches universitaires qui

8 Alexandre DumasQp. cit , p. 449-450.
8 Alexandre DumasQp. cit.,p. 257.
8 www. Elianeviennot. fr
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se penchent sur ce personnage controversé perindiepérer qu’'il sera mieux
connu dans les années a venir.

Une part certaine de réhabilitation se révele deps années 1980 aussi
bien sur la mere de Marguerite de Valois que ssorfs&res; sa sceur aineée,
Elisabeth, étant entrée, sans doute a jamais,tanhistoire singuliére ou elle ne
cesse d'étre admirée.

Notre conclusion permettra de faire le point s fdecherches les plus

récentes.



PREMIERE PARTIE

Evolution de I'art sacré et/ou action moralisatrice

Art sacré/art profane : les objectifs de I'Eglise &l'évolution des
pratiques et des mentalités



Chapitre 1

Des pratiques et des mentalités.

Expériences et destins novateurs, I'enrichissemedes marchands.

*

Pierre Le Gendre (~1465-1524)
Pierre Dubois et le mariage de ses filles (1480215
Sire Jehan Veyrier, marchand orfevre (T 1566)

Trois marchands auvergnats du X¥iécle
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« Il m'est venu plus fortement que jamais a
l'esprit que les ceuvres dart en tant
gu’images, mais aussi en tant qu’'ceuvres
d’'art, pesaient d'un certain poids dans une
société comme celle de la Renaissance. Cela
veut dire qu'elles créaient des événements a
l'intérieur de cette société. Elles jouaient un
réle, elles définissaient un certain type de
réflexion, elles propageaient des idées; le
terme de propagande comme celui de
publicité, sont des termes modernes, un peu
fades, qui ne rendent pas compte de la
puissance d'effet que pouvaient posséder les
ceuvres d’art & la Renaissance. Les statues sur
les places avaient une telle signification que
I'on se ruinait pour en ériger. On dépensait
une fortune que I'on n'avait pas pour se faire
un tombeau par un grand artiste... [...]
L'objectif principal reste constant: intégrer
I'art dans l'histoire des idées, dans la vie de
'époque en les unifiant I'une par l'autse
André Chastell.a renaissance italienne.

André Chastel accorde ainsi a l'art, qu’il soittpral, architectural ou
sculptural, un impact dans la société. L’articlee«miracle francais » de Francois
Dufay confirme cette prégnance pour un art témdépidodes événementiels
graves ou heurefl% alors que Jean Kaempfer s'interroge, lui, daiméréduction
de son ouvrage sur IRoétique du récit de guerresur cette influence et en
particulier sur la violence observée dans la cvéatiartistigue au moment des

conflits :

« L’art des armes a-t-il ses lois ? La réflexioratgtgique s’'en persuade, qui
les cherche et donc en trouve. Mais qu’en est-llaig lorsqu’il sS’emploie a
représenter le commerce des armes ? Obéit-il boidesui aussl’ 2 »

Veut-il parler de ce gu'il est décent de montrerdaula dépendance de
l'artiste a certains groupes de pression? Quelles rythment ces
représentations ? C’est une question délicate ‘quionijours pas de réponse. De
nos jours, le droit a la guerre et le droit de griesont les sujets principaux des
conférences internationales. L’institution de lau€pénale internationale prévue

par le traité de Rome de 1998 ceuvre pour évitenplinité de fait des

% Francois Dufay, « Un miracle francaisle, Point n° 1788-1789, 21-28 déc. 2006, p. 145.
87 Jean KaempfePoétique du récit de guerraris, José Corti, 1998, p. 7.
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massacreuf& Le couple Klarsfeld consacre toute son énerde racherche des
criminels de guerre nazis. C'est en montrant demignages fiimé¥ que I'on
peut constater que droit a la guerre et droitsuderg, font naitre les violences et
les souffrances.

Les hommes se tuent pour des idées de territoide eeligion depuis la
nuit des temps et Cain en serait le premier exemsyigolique dans I’Ancien
Testament. Le Titien montre cette violence jusqalesdune église lorsque « dans
les années 1550, [il] peignit au plafond de Samit®pn Isola a Venise le terrible
[...] coup par lequel Cain tua Abel, et créa [aifdibusion de son basculement
dans I'églisé’ ». Nous avons dans cette étude picturale I'évocatiblique d’un
meurtre. Titien a accentué la violence du gestéogmant I'impression a ceux qui
regardaient la scene que le corps, par le truchediene illusion d’optique, était
précipité sur les fidéles réunis dans le lieu deres. La Bible, elle, évoque Moise
recevant de Dieu les dix commandements sur le i@, Car, s’il est question
d’adorer un Dieu unique, c’est pour s’opposer aaxugs de métal précieux que
les Hébreux s’empressaient d’'adorer a linstar deaples polythéistes. Une
grande brutalité a accompagné la destruction destmsied. Dans les lois
religieuses et juridiques, le fait méme d’interdde tuer est la preuve qu'un
meurtre a bien été perpétré. Le Code d’Hammotfratmrle de loi du sang

puisque « lorsqu’un homme s’est rendu coupable eertne, il doit étre livré au

8 Eric Wenzel, « Le massacre dans les méandresigéolte du droit », in David El KenDp.

cit., p. 37.

8 Le procés de Nuremberg est un modéle du genreyriides témoins ont explicité les exactions
commises, soit a I'aide de clichés, pris de facéitielle par les photographes des camps de
concentration - les médecins portaient témoignagprés du gouvernement nazi, des expériences
sur des prisonniers de cette facon soit par desirdesapidement faits a l'insu des forces
opprimantes par des détenus. Clichés et dessimaamité les victimes. C’est I'image qui joue un
réle dans I'Histoire. Voir également un portfoliéatisé par Jean-Pierre Azéma « La photographie
est une arme », ib’'Histoire, avril 2010, n°352, p. 60-65. L'historien démontimportance de
I'image dans la propagande pendant la Secondeeggoarndiale grace a I'étude du fonds, d’'une
exceptionnelle richesse, de I'ECPAD (Etablissemeet communication et de production
audiovisuelle du Ministére de la Défense, Fortif)\04205 Ivry-sur-Seine).

% John HaleLa civilisation de I'Europe a la Renaissandead. de I'anglais par René Guyonnet,
Paris, Perrin, 1998, p. 439.

1 Cosimo Rosselli a peint, & Rome, dans la chag®i#téne, une fresque représentant « Moise
recevant les Tables de la Loi et détruisant le w#au», André ChastelRenaissance italienne
1460-1500, I. Renaissance méridionale, Il, Le gratedier d'ltalie, Paris, Gallimard 1999, p. 692.

%2 Hammourabi ou Hammou-Rapi, roi de Babylone (1793@lav. J.c.). Il fonda le premier
Empire babylonien et fit rédiger un code..., recdeilcas de jurisprudence, gravé sur une stéle de
basalte retrouvée a Suse en 1901-1902, (Musée durd)pLe Petit Larousse illustréParis,
Larousse, 2003, p. 1396.
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“vengeur de sang” de sa victime, lequel a sur toitdle vie ou de mott. ». La
rage de tuer celui qui a déja commis un forfaitliexe cette énergie morbide,
mais ne I'excuse pas.

En temps de guerre, les notions sont, manifestem@ntielles. La
civilisation des moeurs dont parle le sociologueraéind Norbert Elias « décrit un
processus pluriséculaire occidental, commencéRetamissance, au terme duquel
le chevalier, soumis a I'exigence de participea &ike de cour, doit refréner ses
pulsions, pour étre reconnu comme un parfait ceamti par ['autorité
monarchique ¥. Or, & la Renaissance, les guerres d'ltalie, osale ont vu le
plus incroyable déferlement de tensions déprav€es. incidences graves ont
influencé I'imaginaire des artistes comme nousmalli@ constater.

Nous savons quau XVlsiécle, l'art s’inspire des traditions de lart
antiqgue, de [I'Histoire, de la littérature, mais siug des réalités de la vie
quotidienné », de la richesse du commerce, de la protectiograiedes familles
et de souveraifi§ Il est & cette époque « une réaction contre itefmdal qui ne
concevait que la force physique » et par la « Uéga@éice qui remplace la rudesse
guerrierd’ ». Néanmoins, les mouvements artistiques etdites dans lesquels la
violence s’exprime de diverses fagons s’accentsigulierement. Les violences
verbales, les violences physiques, les violencedesi prennent des formes
multiples.

Alors que ce sont des évocations religieuses cuerdt en général, les
principaux sujets de la peintdfeune évolution s’opére peu & peu. En ltalie, au
XV¢ siécle, une gestuelle révélant la souffrance willes dans les scénes

représentées.

% Chronique de 'humanitéavant-propos de Robert Maillard, Paris, éd. Jesdiegrand, 1986,
p. 58.

% David El Kenz, « La civilisation des mceurs etdeerres de religion : un seuil de tolérance aux
massacres », in David El Ker@p. cit , p.183.

% Raymond Bloch, préface in Jean Delumdaacivilisation de la RenaissancParis, Arthaud,
1984, p. 5.

% L'art donne une représentation des souverainsegtglands personnages. Il leur assure une
apparence qui leur est flatteuse.

" Joseph GauthieGraphique d’histoire de I'artpréf. d’Edmond Borchard, reproduction en fac-
sim. de I'éd. de 1939, Paris, Librairie Plon, 1984133.

% Dans l'inventaire aprés décés de Pierre Le Gefelsetableaux recensés sont tous d’inspiration
religieuse, cf. Monique HervietJne famille parisienne a I'aube de la RenaissarRierre Le
Gendre et son inventaire aprés décé&ude historique et méthodologiquParis, Honoré
Champion, 1977, p. 1-193. Le cas de ce marchanéwsjué en introduction et en premiére
partie.
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Tommaso Masaccio peint, en 1428dam et Eve chassés du paradis
terrestré®. Les deux personnages sont dévétus dans unedattipleine
d’affliction. Adam, pose les mains sur ses yeuxe Fente de cacher un corps
révélé qui, a en croire I’Ancien Testament, ne émat guére auparavant. lls
savent a présent ce que signifie cette nuditétef@deurs yeux. La faute gu'ils
ont commise leur a 6té toute innocence. Le pécleélpabilité démontrée par
I'acte — les chasse du Paradis. Sur le tableaayéhg, un porche en pierre simule
les portes de I'Eden. A droite, les pas d’Adam #&vd les guident vers un
paysage aride que nous pourrions qualifier de tidser de lunaire ou encore de
martien grace aux derniéres photos transmises getlite récemment. Nous
sommes toujours en présence, avec ce tableau, dseeae d’inspiration
religieuse. Mais sa contemplation est loin d’apgold sérénité. Si nous reprenons
le sujet qui nous occupe, la violence, nous rewoavdes corps exhibés, des
visages marqués par la souffrance, une bouchet taéftiction *°°.

Andreo del Verrochio grave un®écollation de saint Jean Baptisten
1475 : c’est un acte de supplice loin de toute estdie de sérénité. Le sujet est
I'histoire connue de Salomé, fille d’Hérodiade.eEHurait obtenu de son beau-
pére, Hérode, la téte de celui qui baptisa Jésukesuives du Jourdain. Idée de
faute, culpabilité inconsciente de Salomé se mélans la représentation de la
scene et du corps décapité. Religion et acte dengde s’'associent dans cette
toile.

En 1484, Bartolomeo Bellano grave sur bron@amson détruisant le
temple et « dans cette scene, le héros biblique est@gapune colonne dont la
chute provoque I'écroulement des linteaux et désnoes, entrainant la fuite de
I'assistance dans une panique générale ou I'onmpraades hommes, des femmes
et des enfants aux visages épouvantés et aux eocpsvetrés®. »

Lucas Signorelli peint une fresque a Orvieto gquigieles supplices des

damnésen 1499. Des visages tordus par la douleur, dgxs cuppliciés occupent

% Tommaso Masaccio, 1401-1428dam et Eve chassés du Paradig27, fresque, Florence,
Santa Maria del Carmine, chapelle Brancacci, inrArichastell'art italien, Paris, Flammarion,
1995, p. 181.

1% Nous pensons qu'il y a une analogie entre lesgeisdibliques affligés et les visages que I'on
retrouvera dans les peintures de certaines scénesssacre peintes a la Renaissance.

191 André Chastell.a renaissance italienn®p. cit, p. 553.
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toute la toile. En 1514, Raphaél pelrincendie du bourtf? qui préfigure les
scénes ou I'on voit la fuite d’hommes, de femmésnfants dans les peintures sur
la Saint Barthélemy, et en Allemagne, Albrecht Digeave, en 1513, sur cuivre
Le chevalier, la Mort et le Diabjdigures inquiétantes aux membres secs.

Toutes ces ceuvres d'art abordent des thémes, arfgthologiques,
parfois bibliques, avec un co6té pathétiqgue. Lesffiances subies par les
personnages engendrent, souvent, leur mort. Pa&egaent, les représentations
picturales abandonnent les scenes de nativité gdmurder dans la morbidité. Des
visages grimagants, des corps nus, des musclediceéppsont des sujets de
peinture qui ornent les murs des églises et leadgs demeures. L'étude de
I'anatomie devient habituelle. De maniere constagite devient le sujet choisi le
plus souvent par les artistes. Le corps et la smute sont I'objet d’une recherche
obsessionnelle dans I'esthétique.

Les danses macabt&entrainaient pauvres et seigneurs dans des s vif
au XIV° siécle, et la Mort embrassait une jeune fille damsableau de Baldung
Grien'®* La place accordée au X¥iécle auxartes moriendperdure en France.
Les poemes de Ronsard sur la jeunesse perduerdewfesont connus. Celles,
qui n'ont pas voulu aimer le temps venu, évoquartivement, a regret, ce temps
qui n'est plus. Le poéte met en vers ces nostalfiesrquoi, alors en poursuivant
ces idées, ne pas évoquer le moment ou la vie é&chappe et avoir sous les yeux
ces instants ou tout se déchire dans la priergela intense ou un silence
insupportable ? La peinture en dit davantage quiediscours. La toile de l'artiste
vocifere, elle met au monde cette douleur qu'ebbeigse et rend visible par le
dessin et la peinture.

Et les arts suivent une évolution précise en foncties événements
importants qui se déroulent dans le monde et noemhen France comme I'écrit

Pierre Jeannin dans son étude sur le®¢iécle.

« S'il est vrai que les grandes découvertes deetssde sont individuelles,
elles ont besoin pour germer d'un terrain prépaeyn climat intellectuel

192 | es corps peints ont des attitudes qui annon@emadniérisme : muscles allongés, démarche
élégante, presque dansante.

193 Cf. Dominique HervierQp. cit, p. 179. « Ung livre en parchemyn escript & lannaaiquel est
I'istoire de la dance macabre painct et doré, éleytre deux aiz couvert de toille, prisé 6 livres
parisis », n°2192. LI, p. 179.

194 Tableau au musée de Bale. Hans Baldung, surnomieg,®é en 1484 ou 1485, mort en 1540.
Le théme de la mort est récurrent dans ses ceurrdsan Delumeap. cit, p. 458.
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favorable... [...] Tout est relatif au groupe social....][ Les possibilités
d’acces a la culture dépendent du niveau de foretiaessi de sa date »

Pour éclairer notre période et restituer, en padm atmosphére, nous
proposons de présenter quelques exemples, fruitsoderecherches dans des
musées, de nombreuses expositions et colloquess fnvFrance. lls exposent
I'idée selon laquelle se présente une évolutionpeesées et des actes, due selon

Jacques Marseille a I'heureuse inflation des prixuedynamisme des affaires :

« Moins antisociale qu'on le dit trop souvent, flation, dont les effets se
font sentir sur deux ou trois générations, a aeetaient fait plus d’heureux
que de victimes, méme si, comme toujours, des tesphagrins ont été
effrayés par I'esprit d'un siécle qu'ils jugeaiertp pressé de vivre...[...] Au
village, en effet, bénéficiaires d’'une inflationi guréduit & peu de chose les
cens seigneuriaux exprimés, selon une coutume inoméi®, en monnaie
fixe, tous ceux qui ont quelque chose a vendre wiuegercent plusieurs
métiers bénéficient de cette heureuse conjeCfure

Ce dynamisme des affaires expligue comment desaagi et des
marchands ont pu, grace a leur courage, s’enraninmeées apres années et faire
évoluer les formes de pensées. Jacques Marseilldedices marchands, peu

connus ou méme de certains laboureurs, qu'ilsrétaie

« plus opportunistes, plus entreprenants ou plasadux, [qu'ils insistaient]
°chez le notaire pour étre appelés honorables hemme honnestes
personnes. Et, a partir des années 1530, ils fdfammbreux... [...] a
vouloir se faire inhumer dans I'église, sous urargi tombale colteuse qui
les [représentait vétus de leurs plus beaux atomeslongue houppelande et
un pourpoint garni de boutons pour les hommes, bape&ron plat, a

litalienne'®’. »

Ainsi en est-il comme beaucoup d’autres, de GuilaMasenx « dont le
livre de raison... [...] nous trace de maniére fortaete I'itinéraire deces gens

de bienqui ont bénéficié du temps de l'inflatif »

195 pjerre Jeannir,es marchands au X¥4iécle Paris, Seuil, 1957, p. 131 et 138.

1% Jacques MarseilleQp. cit , p. 466. L'auteur continue en donnant des exesg’une
paysannerie habile a saisir les opportunités etsquconstitue des occupations rémunératrices
comme I'exploitation du sel dans les paluds etdpant de ce dernier a dos de mule...

197 Jacques Marseill©p. cit , p. 466.

198 Jacques Marseill©p. cit , p. 467.
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Enrichissement des marchands.

L’essor du commerce que connaissent la Francepd@ise, le Portugal et
I'’Angleterre et les conflits d'intérét entre maroda se mélent souvent aux
alliances matrimoniales princiéres qui sont I'olgettractations étroitement liées
a I'obtention de richesses. Le désir d’accroitre @eres et celui de s’enrichir par
des rentes obtenues de mains royales oriente &ngulent les choix de seigneurs
de petits états princiers dont il ne faudrait passsestimer I'influenc®®. Ainsi
sont intimement liés, I'enrichissement des marckagtdles alliances princieres :
en résulte le prodigieux envol des créations atiss, di aux commandes des
uns et des autres.

La Guerre de Cent ans n’entrave pas ce désir @githétcommercants et
marchands travaillent avec les commanditaires @ngkt francais sans
désemparét®. C'est & nouveau la preuve que les combats, lespations des
pays générent, malgré tout, une activité féconde.

Que ce soit en temps de guerre ou dans des modeptsx, maudite par
les soldats qui ne trouvent plus de subsides demsillages, des marchands
continuent a acheter, a vendre, et a préter a gagesherchant les meilleurs
bénéfices. Lorsque les villes se préparent a dies féu des processions, les
menuisiers s’affairent, les marchands de tissustiggnt en tenant leur livre de
raisort'’, la clientéle se presse dans les échoppes, lsdartriomphe s'élévent
dans les rues, les charpentiers dressent des gm@s d’éventuels tournois de
nobles personnages. Les orfévres cisélent leseli@ssl’argent a offrir aux hétes

de marque et les poétes préparent « ces représasatgue I'on nommait jadis

199 Nous faisons allusion aux travaux menés par DEvisman, « Mariage et réseaux financiers
internationaux a la fin du Xlilsiécle. La pesanteur des alliances féodales fameldloyauté des
marchés »Francia, Band 32/1, 2005, p. 121-153. Il est questioncamséquences d’'un mariage
conclu entre deux maisons princiéres a vocatioopennes...vues sous le prisme de la haute
finance des marchés ». Stratégies matrimonial@saethés internationaux trouvent ici toute une
osmose singuliere dans cette étude poursuivie ravésité libre de Bruxelles. David Kusman
travaille en collaboration avec Gil Bartholeynsctbmant comme lui.

110 | es artistes, les commercants, les marchandsiltemtaavec les commanditaires anglais et
francais sans désemparer. Des documents attestegbmmandes : des inventaires établis avant
et aprés les troubles prouvent que les artistekicitgd sont, parfois, anglais et répondent
favorablement a toutes commandes, méme de la earfEidncais, qu'ils soient nobles, bourgeois
et marchands enrichis.

111 es livres de raison prennent en compte tous ast@shands d’'un commercant, voir Martin de
Framond, « Aspects du commerce du vétement au ey au XVF siécle » Paraitre et se
vétir au XVF siéclg actes du colloque du Puy-en-Velay, études réustiggésentées par Marie
Viallon, Saint-Etienne, Publications de I'Univeéside Saint-Etienne, 2006, p. 116-143.
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“entremets*!?

pour composer une comédie ou une poésie. Lesiségces

réconfortent les esprits, calment les inquiétudes loburgeois désireux de voir
leur commerce prospérer. Donc, dans presque tsuddmmaines, I'art peut étre
rattaché au monde des affaires, s'il s’agit seuldmde cataloguer des

commandes, de recenser des ceuvres exécutées poomdee de marchands.

Ces dernieres sont connues par les inventaires &ptes déces qui
confirment et I'état des lieux des demeures, etrigsesses possédées par les
défunts®®. Ils permettent de « combler certaines lacunescldefier bien des
approximations sur I'histoire des arts mineurs @t lhistoire du goQt. ' ».
L’étude de ces actes notariés constitue une incabfgarichesse sur les aspects
sociaux de la vie des marchands du X%iBcle, ce qui est notre sujet dans ce
chapitre particulierement consacré a I'évolutios des et des idées. Constatons
donc ce que les inventaires apres décés nous appadmme éléments de

comparaison.

Avant méme de parcourir les table&dithsur lesquels nous avons travaillé,
imaginons, un instant, le monde des marchands. dboss évoquer le cas de
trois commercants francais qui, au X\giécle, ont fait prospérer leurs affaires.
L’'un d’eux a su, grace a d’habiles alliances matniales, approcher le milieu le
plus courtisé, celui de la noblesse. Ces marchdlndtrent, de fagcon éclatante,
I'histoire d’'un groupe social, mais aussi I'évoartides tendances et I'accession a
un univers que ces marchands n’auraient jamaisucsans leur fortune. Nous

passons, ainsi, d’'un monde féodal, lieu d’'une vadcordée par le combat et la

112 pierre ChampioriParis sous les derniers Valois, Paris au tempsgiesres de religion, fin du
régne de Henri ll, régence de Catherine de MédCtsrles IX Paris, Calman- Lévy, 1958, p. 16.
13’ Nous rappelons que « I'inventaire aprés décésirestcte conservatoire rédigé dans le but de
préserver les droits de ceux qui pourraient avoiérét a la succession, tels que le conjoint
survivant, les héritiers, les créanciers ou leatigiges. Il est obligatoirement passé devant resair
lorsque des enfants mineurs sont en cause. Oruyetria description et I'estimation de tous les
biens meubles ayant appartenu a la communautéutéssainsi que la mention des titres tels que
billets sous-seing privé des débiteurs, titreseter ou autres actes notariés permettant souvent de
pousser plus avant une recherche archivistiqueventaire des outils et marchandises trouvés a
I'atelier de Nicolas Pinaigrier aprés son décesisPa0 décembre 1606, Minutier central XXIV,
143 inL’édition des textes anciens X\HVII° siéclesous la dir. de Bernard Barbiche et Monique
Chatenet, Paris, Inventaire général - E.L.P., 1998 p. ; cf. Céline Rigouleau, « Se vétir a
Marseille au XV¥ siécle (1556-1578) >Raraitre et se vétir au XVkiécle Op. cit., p. 107-116.
Les ceuvres d'art sont la propriété des défuntes gleuvent étre 1a, également, en attente d’'une
vente dans le cas des marchands qui spéculenértlant le moment propice pour vendre.

14 Dominique HervierQp. cit.,p. 15.

115 Tableaux de comparaison sur Excel que nous vepiosdoin.
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mort glorieuse, a un monde dans lequel I'argentis raassi la faculté de faire
prospérer ses acquis, deviennent des parties amtagr de I'accession au pouvoir.
Chacun des cas examinés montre les aspirations2derc« au vivre noblement ».
Pourquoi les avoir choisis ? Tout simplement pajg@s mettent en valeur des
études inédites, pour la plupart, faites par desrotreurs™® La lecture
approfondie d’inventaireapres déces offre des variations utiles a I'obsenvalu
monde du XVf siécle. Les archives départementales contiennest attes

officiels, et de nombreux documents non inventoeiésu dépouillés.

La premiére étude, la plus importante et la plusfa@mne au prestige
auquel 'hnomme est parvenu, concerne un marcharisigra: Pierre Le Gendr¥
(v. 1465-1524), la deuxieme nous livre les dépefatss au moment du mariage
de ses fillegpar un riche marchand de Salers (en 1487 et 1&0&pisieme nous
donne l'occasion de connaitre l'inventaire aprésedé(28 novembre 1566) de
Sire Jehan Veyrier, maitre orfévre a Limoges, gésente « 'avantage d’étre des
plus complets », enfin les trois derniéres étuldssmoins éblouissantes quant aux
descriptions de leurs possessions, se penchel® sas de Guy Domps (testament
du 27 septembre 15885, Pierre Boniol, natif de Jaleyrde et un marchand de
toiles de Saint Constalf& Elles sont la preuve que «le commerce s'il @& u

source d’enrichissement possible, n'est en gémgraine étape dans I'échelle de

18| idée de ce genre de recherche nous est vermsiite d’'un colloque que nous avons suivi au
Puy-en-Velay, en 2005. Depuis cette date, nousiltams, en particulier sur les inventaires apres-
déces, aux Archives départementales du Cantal,rélasudont nous remercions, a ce propos, le
directeur, Monsieur Edouard Bouyé, ainsi que Jeaniing qui I'a précédé comme directeur aux
Archives, pour leur écoute et leurs conseils. Lesherches accomplies auparavant sont
incomplétes a cause d'éléments inconnus au momeastles ont eu lieu ou encore en raison du
peu d'intérét dont jouissait le personnage en fuesC’est le cas de Pierre Le Gendre dont les
descendants avaient peu a peu occulté leur patemoor adopter celui plus prestigieux de
Villeroy dont le maréchal est un des personnageplles connus. La terre de Villeroy a appartenu
a Jean Le Gendre qui I'a lIégué a sa fille Geneyigeeur de Pierre et épouse de Nicolas de
Neufville. L’hétel de la Trémoille démoli en 184&teen réalité I'hétel du trésorier royal Pierre Le
Gendre, cf. André Chastel, « Les vestiges de IIH&eGendre et le véritable hotel de Trémoille »,
Bulletin monumentalCXXIV, juin 1966, p. 129-165, 29 fig. Le cas détffe Le Gendre est
intéressant pour plusieurs raisons et notammentédtablir qu'un marchand de vin et de drap peut
donner naissance a une lignée prestigieuse quaigbkeuse de son origine. Il I'est également
pour l'inventaire aprés décés sur lequel Dominigleevier a travaillé et qui prouve la richesse du
propriétaire.

1170n peut lire Pierre Le Gendre et Pierre le Genldres des textes différents, nous utiliserons la
premiéere orthographe.

1183 £ 95/4, fol. 183-186, Archives départemental@sidllac.

119 petit bourg proche de Mauriac & une quarantainélaimétres d’Aurillac en Haute-Auvergne.

120 proche de Maurs, au sud d’Aurillac.
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I'ascension sociale, qui part de la terre (paysaenet arrive a la terre (rente

fonciére dont jouit la robe ou I'épée de la nobdyss »

Attachons-nous au cas de Pierre Le Gendre quiyig, Rabellit un hétel
particulier. Nous verrons comment il dicte ses @gas volontés, avec quel souci
du détail, il souhaite une double sépulture, élémane et solennel a I'époque. Sa
veuve défend avec ardeur son héritage constitiga dot, de ses robes et de ses
bijoux. Elle se protége d’éventuels héritiers imtbts en demandant, lors de la
succession devant notaire, a vivre dans I'hoteltiqdier de la rue des
Bourdonnais, enrichi en meubles et objets d’arvidant de son mari. Ce sont des
volontés qui prouvent que le défunt était richefesame également, et que leurs
biens leur appartiennent par contrat de mariagedduble sépulture et I'hétel
particulier montrent, s’il le fallait encore, comehi leur ascension sociale est
pérenne aussi bien a Paris qu’en province ou lisles terres. Nous allons voir de
quelle fagon en situant avec plus de précisionuanteggr de Paris.

Une rive de la Seine y est principalement habitgede riches marchands
qui cotoient les grands personnages, leurs plushpso voisins. Occupée en
grande partie par un nombre croissant de commer@ss,sur la rive droite de la
Seine que Philippe Auguste (1165-1223) a fait bésiHalles, ik favorise [ainsi]
le commerce et le développement urbain par destedf@m. La foule des
bouchers, des tripiers, des marchés au bois ebiaudes maraichers se réunit
chaque jour et ravitaille la capitale. Et, comnéetit Henri Vast :

« Dans la rue des Lombards, sont les changeurgquleas et usuriers,
ordinairement italiens ou juifs, qui font le commerau lingot, de fagcon a
braver toutes les altérations de monnaies. Alest@ont groupées les
corporations, dont les noms de quelques vieilless reappellent encore
'existence... [...] Une ordonnance de 1358 déclare tjnes ceux qui
peuvent faire ceuvre bonne, peuvent ouvrer (travailen la ville de

Paris™® »

121 jJean-Eric lung, « Commerce et marchands en Hautemgne (XVF-XVIII® siécles) »,
Enluminures, bulletin de photothéque et archivesa@ennes6, printemps 1999, p. 35-50.

122| e Petit Larousse illustré en couleufaris, Larousse/Vuef, 2003, p. 1609, articleipd I
Auguste.

123 Henri Vast,Histoire de I'Europe et particuliérement de la Fande 1270 a 161Gixiéme
édition revue et corrigée, Paris, Garnier Frer@sdires-Editeurs, 1893, 106. Les corporations ont
leur raison d’étre a cause du défaut général deris€cnote de I'auteur. Henri Vast nous rappelle
le nom des rues de la Ferronnerie, de la Tonnelde la Vitrerie, le pont aux changeurs, Saint-
Jacques de la Boucherie, le quai des Orfévres...
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Sur la Seine, des bateaux étrangers peuvent acceisteendre leurs
marchandises, sous certains conditions, Md&son de la Marchandisenstallée
pres du Chatelet, puis pres de la porte Saint-#scdransférée plus tard sur la
place de Greve, a Islaison des PiliersC’est un Paris prospere, habité par de
riches commercants qui assurent les échanges financidres «ommerces de
luxe s’y donnent rendez-vous a proximité des hateks grands marchands et des
princes®*. »

Les rues étroites de Paris, sont bordées d’échopipgSes au rez-de-
chaussée des maisofts Les boutiques offrent un choix de victuailles aux
chalands, alors que des comptoirs vendent en giessamarchands venus des
alentours.

lllustrons ce moment par I'évocation d’une scener@manlLe chevalier
errant®®, écrit par Thomas de Saluces, qui représente usemadement de
plusieurs corps de métier, a date fixe chaque aretémontre Paris vers 1403-
1404. Le foisonnement des rues marchandes aidmgareandre la multiplicité des
groupes sociaux en présence.

Au premier plan de la scéne de foire, des maistoges et hautes laissent
apercevoir, en retrait, des personnages dont amibeue la partie supérieure du
corps.Des vaches, des moutons, des cochons sont susvediédes propriétaires
qui espérent une vente. Il y a des volailles daresaorbeille, des oignons rangés
en rangs réguliers au pied d’'un calvaire, et poisannier avec ses paniers et des
marchands de tissus, dont I'un d’eux discute aveacheteur. Les couleurs des
vétements sont vives : un élégant, dont on apergut jambe tendue dans un
mouvement accentuant sa démarche, a assorti $a &aiés chausses rougée-/if
Tous les personnages ont la téte couverte, saufnarchand de tissus. Les
vétements sont confortables, propres et de bonal@éuils ne comportent pas de
trace d’'usure ou de piece réparatrice. Marchang®®stonnes habillés avec soin

composent la scéne : c’est 'exemple d’'un creuseteomélent des curieux venus

124 paris 1400, les arts sous Charles VI, Paris, LibiiArthéme Fayard, RMN, 2004, 2.

125 Certaines maisons datant de la Renaissance peésemcore de nos jours une ouverture plus
large au rez-de-chaussée. Elle est, a présenitjdespuvent fermée par une fenétre aménagée sur
mesure par un menuisier.

126 Thomas de Saluces, « Le chevalier errscéne de foire », Bibliothéque Nationale de France,
catalogue 131, fr. 12559, fol. 167,Rmaris 1400, les arts sous Charles @pp. cit., p. 24. C'est le
voyage allégorique d’'un chevalier anonyme, écriteei394 et 1396 et remanié entre 1403 et
1405 par Thomas Ill, marquis de Saluces.

27 paris était I'un des plus gros centres de fatidnate vétements de luxe comme de bijoux.
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faire des emplettes et des marchands, scene qupdiarrait comparer a celle que

I'on pouvait voir dans la capitale, car

« C’est surtout Paris qui avait profité de la risbe du royaume... [...] les
usages du monde imposaient aussi de lourdes déperise] Pour satisfaire

a [ces] demandes vivait & Paris tout un peupldistas et d’'artisans dont la
prospérité, voire I'existence méme dépendait derésence et des dépenses
de la cour. Inversement, c'était un milieu assebeid’nommes et de talents
pour satisfaire aux commandes de la Eup

Il'y a donc a Paris, au Xe\/siécle, une clientele diversifiée dont la cour
reste le principal acquéreur, « mais les puissdatgour, souvent de modeste
extraction, manifestent leur ascension sociale avets [notamment] des
constructions fastueuses... [...] C'est de plus en pdiss les cercles gravitant
autour du pouvoir qu'il faut chercher désormaisdarce des commandé »

C’est par conséquent, dans ces cercles que 'avdra ces puissants du
jour » qui se montrent soucieux de batir de baleseures. Sans le désir de les
décorer, il n'y aurait pas la recherche d'artisas®)s le désir de paraitre, il n'y
aurait pas d'achats luxueux, et en conséquenceslépenses toutes aussi
fastueuses pour acquérir des ceuvres d’art. Lesaastin’'ont de cesse de contenter
cette clientele nouvelle et ils partent en quétdémhents décoratifs susceptibles
de lui plaire, mais aussi d'innover. En effet, ®utée pionniére flatte les
commercants avides de se présenter comme des geg®ld. Cet idéal de
recherche les pousse, et les contraint a s’alesraléateurs. C’est le cas d’'un de

ces commercants : Pierre Le Gendre.

128 paris 1400, les arts sous Charles @pp. cit, p. 19.
129paris 1400, les arts sous Charles @pp. cit, p. 146.
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Pierre Le Gendre (~1465-1524)

C’est « un homme dont le nom et la mémoire furétet @ubliés au profit

de celui de ses héritiers... [...] Personne jusquésiest avisé quies Le Gendre
. . . . . S, .3
ont tenu leur place parmi les grandes famillesspannes de la fin du X\siécle

et du premier quart du XVL. [...] Il fallait donc combler une lacune [et]
apprécier et comprendre l'attitude de Pierre Le deerface aux manifestations
culturelles de la premiére renaissante

Son pére, Jean Le Gendre (1440-1517 env.), estanchand qui a fait des
placements fructueux. Son activité est celle d'um lgestionnaire. C’est un
marchand de drdp' et de vin connu pour étre un « riche négociarPaies 2 ».
Le commerce des draps est lucratif, car il s'ételeghuis des années, au-dela des
provinces francaises, en particulier avec le Brgbaa la Savoie vers I'ltalf&®
Sesoccupations lui permettent d’acquérir des biens aitrers a Paris, dans le
quartier des Halles, et des vignes a Montmartri west pas impossible gu'il ait
produit son propre vin, étendant ses compétencesneaivoir en le vendant. Il est
cit¢ comme Marguilliers de I'église Saint-Germadihdxerrois en 147%% Ce

riche marchand apparait, par conséquent, commetable,

« Un de ces hommes nouveaux enrichis par le conengtt vont mettre au
service du roi leur argent et surtout leurs apétu@ gérer celui-ci. Les
finances du royaume, devenues plus complexes osbirbed’hommes
experts, Jean le Gendre et son fils Pierre semétiggment de ceux-la parce
qu'ils ont appris & gérer leur fortune personnéifes

Il est désigné, de 1474 a 1492, comme conseillaesbrier des guerres.

En 1485, il acquiert la terre de Villeroy, situédut kilométres de Corbeil dans

130 Dominique HervierOp. cit, p. 11. Cf. La famille déierre Le Gendre a évité pendant de
longues années d’évoquer la qualité de négociadtamet en vin de leur ancétre.

131 | "industrie était surveillée avec sévérité : lesites de travail étaient réglementées, les ballots
de tissus arrivaient parfois sous forme d’étofféfdissées et simplement teintées, parfois sous
forme de matiéres écrues. Il existait égalementrlaschands de draps de laine, appelés encore
tisserands déange

32 Dominique HervierQp. cit, p. 20.

133 Cf. Gil Bartholeyns, « Marché textile et culturestimentaire internationale autour de 1300 »,
in Isabelle Paresys, diRaraitre et apparences en Europe occidentale duevidyge a nos jours
Villeneuve d’Ascq, Presses universitaires du Saptan 2009. Il y est question de I'apport du
drap brabancon en Savoie, mais également en Frafiogortance de ce trafic a enrichi de
nombreux marchands. Il sera amoindri par le go@itdahéré pour la soie venue d’'Asie.

134 Sous I'’Ancien Régime, un marguillier est un membeela fabrique d’une paroisse, chargé
d’établir ce qu'il convient pour le suivi de cetlerniére. Ces membres étaient choisis parmi les
personnes les plus aisées de la paroisse. llsriaieconsidération des paroissiens pour leurs
compétences.

135 Dominique HervierQp. cit, p. 21.
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'Essonne. En 1490, il est payeur de I'Infantere Suisses et la méme année
Commis au paiement des frais extraordinaires dguarre de Bretagne« a ce
titre il donne au roi en 1491, 1750 livres » possiager Rennes.

Il est anobli par Charles VIl en 1496. En 149%st bourgeois de Paris, il
est de toutes les grandes manifestations royales

La derniére épous¥ de Jean Le Gendre, Francoise de Dampont, dame de
Fremainville, est de la branche des seigneurs detd@ooult, pres de Magny-en-
Vexin. La famille Le Gendre étend ainsi ses tedass le Vexin, mais il ne faut
pas oublier qu’elle posséde des maisons a Paris, ldariche et bien fréquenté
quartier des Halles. A la mort de Jean Le Gendrd5kv, I'anoblissement, les
brillants mariages des enfants, une fortune gérée patience, I'attention royale,
tout cela aprofité au fils ainé, Pierre dont le frére est aiae du chapitre de
Notre-Dame de Paris. C’est est un gage d’ascerssiciale important a I'époque
pour une famille qui veut paraitre au mieux de is¢éréts, car le chapitre de
Notre-Dame se recrute plutét dans la classe mantdetla société comme le

souligne Dominique Hervier dans son étude surrfélfa Le Gendre.

Ainsi, dans la carriere de Pierre Le Gendre, s@sgob la fortune érigée
par son pere, la nomination ecclésiastique de s@e fi'une grande importance
pour la famille, les alliances habilement choislege lui reste plus qu’a prouver
son goQt pour les arts. Hélas, il semble qu'unatertdésintérét esthétique se
percoive chez lui. Dominique Hervier ne manque g@ssignaler que Pierre Le
Gendre, en faisant le choix d'une double sépultieet a « se distinguer de ces
bourgeois enrichis dont il est issu », mais qu’@&ma temps il ne manifeste pas a
I'égard du choix des matériaux, de la forme etalestles détails concernant la

construction de ces monuments funéraires un grésid de création.

« Pierre Le Gendre est touché par les idées nasvetiais il n'a pas encore
la culture et les golts permettant de les mettréabdement en valeur [et]
d’en tirer tous les effets que d’autres saurai®bemir>2 »

13 Dominique HervierQp. cit, p. 23.

137 Les deux premiéres sont Jacquette de Magni eteGa¢hl'Olive sur lesquelles subsiste peu
d’'informations. Francoise de Dampont posséde desiees « d’argent au lion de sable armé de
gueules », preuves de son désir de pérennisercsessaon a la noblesse.

138 Dominique HervierQp. cit, p. 76.
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Ce mangue de golt pour innover ne 'empéche abswitipas de montrer
sa perspicacité pour la chose publique ; sans aoudder, plus avant, sur sa
carriere politique gu’il méne avec un jugement $Wwys pouvons signaler son
ascension sociale puisqu’il est fait chevalier eml&510. Il intervient avec
sagesse lors des discussions concernant le catEgebséques au déces de la
reine Anne de Bretagne en 1514. Parmi d’autresgelsaaussi flatteuses, il
s’employa activement de 1521 a 1523 a faire terniae de nombreux ouvriers
la maconnerie de la Sainte-Chapelle de Vincennesnmncée en 1379 sous
Charles V.

Il a tout au long de sa vie enrichi ses demeuresipanes et provinciales
d’objets d’art, de meubles aux essences préciqumed’époque. Il a embelli son
hotel de la rue des Bourdonnais et fait effectues ttavaux dans son chateau
d’Alincourt, dont la famille a acquis la seigneupa 1488. Ses voyages l'ont
mené surtout en Touraine, mais, toujours selon Dmmé Hervier « aucun
document ne laisse supposer » qu'il ait séjournéltaie, elle poursuit en
supposant que « c’est ce qui peut expliquer uneioerréserve dans I'adoption
des modes ultramontairté$ »

En effet, I'inventaire apres décés montre que ledxcde Pierre Le Gendre
appartiennent & un esprit réfléchi, mais non nawdt® Cette démarche n'est
certainement pas le fait de nombreux hommes engquueecherchent plutot les
aspects plus originaux de I'art venu d’ltalie. Readdans ses choix artistiques,
Pierre Le Gendre l'est encore davantage dans sgriwée. Il recherche les
alliances matrimoniales destinées a consolideag@&ce politique, et ses choix le
portent vers des femmes dont la famille apparait pvoluée culturellement que
la sienne. Ainsi, sa seconde épouse Charlotte Bngtoappartient a une famille
ancienne dont un membre a pris part a I'expéditaienne de Charles VIII. A la
demande du roi, Pierre Briconnet, pere de Charlseé@urne a Génes et a Pise. Il
est familier de I'art ultramontain et c’est danstedamille que Charlotte vit. Elle
adopte ses godts d'avant-garde. Le premier margaeCharlotte lui a fait
connaitre un milieu aisé — son mari est Etienni, Petaire et secrétaire du t6i

La seconde femme de Pierre Le Gendre est, par @o@sé une alliance flatteuse

139 Dominique HervierQp. cit, p. 49.

140 Comme nous 'avons dit plus haut au sujet de sEsuments funéraires.

I Dominique HervierQp. cit, p. 57, écrit que I'on connait « un portrait dedccompagné de sa
femme et de ses deux filles », note 142, p. 57.
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pour cet « ancien marchand de drap et de vin »olilé@ admis dans une famille
cultivée, fiere de ses connaissances et qui lubppne dot de 5400 écus d'or.
Les bijoux et les robes qu’elle a apportés lorgetée union sont, pour la plupart,
consignés dans linventaire aprés déces. CharBtigonnet ne manque pas,
d’ailleurs, de rappeler ses droits et de défenesargéréts apres le déces de Pierre
Le Gendre. Elle habitera jusqu’'a sa mort en 1552sd@dbtel de la rue des
Bourdonnais, cher a son défunt mari.

Il ne faut pas négliger I'importance des allianceatrimoniales, elles
permettent a des marchands enrichis d’accéder entliesix qui leur auraient été
interdits sans leur fortune acquise en vendangmuotent, des draps ou du vin.
Elles leur ouvrent les portes des grandes fami#éies leur apportent les idées
d’avant-garde quand ils sont préts a les accemies leur conferent une
importance qu’ils s’empressent de soigner en caoatih a préter a gages et en
particulier aux rois. Enfin, les actions pieusescemme les nombreuses
fondations, les messes qu’ils font célébrer pouwrsleparents défunts, les
constructions religieuses — dont ils se font lesxds mandataires, les placent dans
un milieu catholique encore puissant avant les idécients de la foi
gu’apporteront les premieres exactions commisea® eaitholiques et huguenots.
Ces actions les mettent en relation avec desestdd renom. lls leur permettent
de mieux orienter leurs godts, méme si comme n@wons vu, ils restent,

parfois, traditionnels et peu audacieux par consgtu

Comme nous l'avons évoqué plus haut, Pierre Le feemticte ses
dernieres volontés, avec un grand souci du déthilsouhaite une double
sépulture, élément rare et solennel a I'époque, pme son corps et une autre
pour son cceur. Bien plus, c’est un désir majeuregtrie en ligne de compte, car
c’est un rite observé, en général, pour les famitlleyales ou encore les hauts

dignitaires*?.

142|| existe des exceptions dues & des circonstgranisuliéres, par exemple, celles de la mort de
Du Guesclin, mort en juillet 1380, en Lozére, tpués de la Haute-Loire. Ses entrailles sont
laissées au Puy-en-Velay, en raison de I'état @erdposition avancé du corps. A Montferrand,
ses chairs sont bouillies. Seul, son cceur arrigebasilique de Saint-Denis, le roi Charles V ayant
souhaité qu'y repose le chevalier. Son gisant @gbtrs visible de nos jours. Cf. « Une part
d’héritage », irLe Magazine d’'information sur I'Auvergne en mouvemaftl4, Juillet/ao(t 2007,

p. 9.
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Agé d’une soixantaine d’années, Pierre Le Gendnaringians son hétel de
la rue des Bourdonnais, dont I'inventaire débuteaétir du samedi 18 février
1524. Les informations relevées par pas moins dé preseurs scrupuleusement
recenseés, d’'aprées leur qualité et leur savoirtéméia constater les biens en la
possession du défunt au moment de son décés. Longe @tude historique
effectuée par Dominique Hervier, ces relevés oiit Kfabjet de plusieurs
tableaux*® comparatifs relatifs aux peintures, aux tapisseriix livres et aux
objets de joaillerie possédés pardeéfunt, mais ces tableaux ne prennent en
compte, a notre connaissance, ni la qualité desnadits prisés, ni la présence de
pieces tissées destinées a la fabrication de naxveffets, qui sont des preuves
du désir de paraitre de ce marchand ; le nombesi€hevaux et de ses mulets
trouvés dans les écuries de ses divers biens infiersbsont également des

témoignages signifiants sur lesquels nous soulmitmistet™.

Nous proposons, donc, plusieurs tableaux donnartemmoignage de la
multiplicité des vétements et/ou parures prisése Womparaison entre des
éléments d’origine différente permettra de viswalisimportance accordée par
Pierre Le Gendre a ses biens, ainsi, nous verwans un cheval moreau, crains et
oreilles entieres, selle et bride » est prisé 48B4 parisis, inventaire 123.AN,
page 11, alors qu’ «une robe de satin noir a usdilggmme a collet renversé...
[...] garnie par les manches de seize petis (si®) dar esmaillez de noir » est
prisée 56 livres parisis, inventaire 407.V, pagel3lparure parait prioritaire dans
cet inventaire établi au moment du décés de Piegré&endre. Ses vétements
revétent une grande importance a une époque ocoldsurs et les ornements
révelent I'influence du personnage. L’homme pubkcdoit d’étre vétu de facon
éclairante pour qui le voit.

Un autre exemple concerne un mulet « grant de hgbiservant a porter
coffres, garny de bas et bride » est prisé 30diyarisis, inventaire 130.AN, et
« une orloge a chapiteau et a timbre sonnant gaieyson estuy de cuyr » est

prisée 16 livres parisis, inventaire 325.0, page 85 moment du déces,

%3 Dans I'ouvrage de Dominique Hervi@p. cit, p. 209 & 223.
144 \/oir les tableaux sur Excel.
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'importance de cet animal de trait est jugée phaportante qu’une horloge,
méme si cet instrument de précision est un luxépdue®>.

Certes, les exemples proposés ne permettent paeiddes conclusions,
ilIs ne sont pas des preuves éclatantes d’'une teegdns que d’'une autre, mais il
faut bien comparer ce qui est porté a notre coraate. L'aide de ces inventaires
permet d’établir des relations entre ce que nousrsaet ce que Nnous pouvons

découvrir en constatant ce qui est sous nos¥ux

Nous avons utilisé une typologie simple en formandrojet d’examiner la
qualité des ornements, la nature et les colorididess ainsi que leur coté raffiné.
Ces deux tableaux ne se présentent pas comme ualanadais comme un
instrument de prospection pour prouver le degréedberche vestimentaire d’'un
marchand & I'aube de la Renaissance. Cet examaifafondé sur I'observation
sera accompagné du montant accordé par les conmesspaseurs spécialement
convoqueés pour cet inventaire, chacun représeatadomaine particulier.

Cette exploration permet, en outre, de comparesiglus éléments de
I'habillement des marchands : les hommes portatkss robes longues et/ou
courtes (416.V), en ce début de la période RenasséElles étaient souvent
doublées par de la fourrure. Les manches aux calipesses - montées a potence
(413.V), fourrées de martres et de pennes (4070xept souvent des fers d’or ou
des boutons bijoux émaillés. La robe (670.V) pdrianmention « vieille robe
telle quelle » est, néanmoins, prisée 16 solz igarisela prouve, s’il en est
besoin, le soin apporté par les commissaires paseget inventaire et de plus, ce
vétement jugé comme usé est porté sur l'inventairégard a sa valeur. Certaines
robes n'ont pas de manches, mais comportent déexces » de velours noir sur
du drap neuf (414.V). Le montant le plus élevé agtint par une robe avec
« manches fourrées de martre et de pennes, avee s d'or esmaillez de

145 Jean-Eric lung rappelle que « le mulet est d’ubeessité absolue pour les transports tant civils
que militaires (les vivres suivaient les arméema de mulets au XVkiécle...), Jean-Eric lung,
Enluminures, n° 6, printemps 1999, p. 37.

196 James Lowth Goldsmith écrit dans la préface dehgae « Les Salers et les Scorailles,
seigneurs de Haute-Auvergnel500-1789 », Clermont-Ferrand, Institut d'études Massif
central, 1984, 239 p., que «les documents [qu'dtudiés] nous fournissent une multitude de
renseignements sur les deux familles nobles. Maipaurrait objecter aisément que les deux
familles ne constituent pas un échantillon stafisgisignificatif. Ceci est vrai, bien sr, maisnéta
donné la nature de la documentation sous I'’AnciégiRe... [...] quelle autre méthode faudrait-il
suivre ? » . En tout cas, remarquons que ces dodsmentrent un reflet assez exact, notamment
de leurs dépenses, des événements vécus par demnds au X\Asiécle.
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noir » (407.V) : elle vaut autant sinon plus (5@rds parisis) qu'« un cheval

moreau, crains et oreilles entiéres, selle et bsigasé 48 livres parisis, inventaire

123.AN comme nous le signalions plus haut.

Donc, dans cette traversée incompléte, puisque @@oss choisi de

n'examiner que les vétements et les parures delexsers dans le tableau A et

les tissus, dans le tableau B, retrouvés danfées des différentes demeures au

moment du déces du marchand, émergent les costrdasechoix du défunt. De

nombreuses pages qui recensent les objets de uotaienne, le mobilier, les

tapisseries et les bijoux forts nombreux (prisés @scus soleil » pour les pierres

précieuses) pourraient donner lieu a d’autres eaptms. Elles aboutiraient, sans

aucun doute, aux mémes résultats qui prouveragenichesse de cet ancien

marchand de drap et de vin. Mais comme le soull@aminique Hervier dans

I'introduction de son ouvrage consacré a l'invemtaapres déces de Pierre Le

Gendre :

« Nous avons ... [...] voulu que [cet] inventaire, gr& une transcription
méthodique assortie d'un glossaire devienne un meati ouvert a toutes
sortes d'investigations : celle de I'historien d'artéressé par la répartition
des thémes iconographiques religieux ou profanele clu spécialiste de
I'histoire du meuble ou de la tapisserie, mais agsfles du chercheur
soucieux de statistiques en matiére de prix ou @éémaux. Dans cette
perspective, souhaitons qu’'une plus vaste enquétgawvers I'univers,
actuellement si difficile d'accés, des inventairaprés déces, vienne
permettre de combler certaines lacunes, de clabfen des approximations
sur I'histoire des arts mineurs et sur 'histoine gb(t dans cette période de
transition encore si mal connue. Un corpus orgades inventaires aprés
déces offrirait une banque de données claireme@dedat localisées. Seule
son existence rendrait possible ['établissement diatistiques et de
comparaisons totalement fructuedéés

" Domingiue HervierQp. cit , p. 15.
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TABLEAU A

Il comporte six colonnes, chacune est destinéeiaesllinventaire des

coffres de Pierre le Gendre :

a. Pages de I'ouvrage de Dominique Hervier sur@ierGendre.

b. Vétements a usage d’hommes.

c. Références portées sur I'ouvrage de Dominiqueiete

d. Apports décoratifs.
e. Qualité et préciosité.

f. Montant prisé.

Nature et Prix en
Pages Usage d'homme Références Ornement couleur du livres
tissu parisis
a. b. C. d. e. f.
Garnie aux
Robe avec manches manches de 16 56 livres
31 fourrées de martres etde 407 V o~ 1 Satin noir -
48 fers d'or émaillez parisis
penne$ de noi
e noir
. . Garnie aux
Robe entiérement fourrée manches de 16 28 livres
31 de pennes de Lombardiela 408 V .~~~ Satin noir -
fers d'or émaillez parisis
la fente et au collet :
de noir
Garnie aux
31 Robe gn'glerement fourée de 409 V man(I:he:s de_ 16_ Damas noir 14 I|yr§s
vieilles pennes fers d'or émaillez parisis
de noir
Noire a seize fers
31 Robe entiérement fourrée 410 V d'or sur les Damas tand . 60 N
de pennes de martres manches livres parisis
émaillez de noir
. Deux bendes de Drap tanné :
Fourrée par les parements . 10 livres et
31 d 411V | velour noir sur lg couleur non
e pennes de martres . 8 solzs
refendu précisée
. Manches
31 Robe f"“rfee de pennes 412V coupées a Drap gris 16
noires solz parisis
potence
31 Robe courte a deux bords 415 V 24 petits fers d'or Drap noir et| 6 livres et 8
de velours noir esmaillez velours noir solz
32 Robe courte fom_Jrree de 416 V 20 petits fersd q'r Drap noir 7 livres et 4
penne noir esmaillez de noi solz
Devant collet et parements satin et 30 livres
32 doublés de velours le reste 417 V 24 petits fers d'ar . .
o . . ] velours noirg  parisis
toile d'Allemagne (sic) esmaillez de noi

148 « Le motpane penne est souvent employé dans le sens d'étoffe oudceirservant a faire des
doublures », inLe mémorial des siécleétabli par Gérard Waltel,es Hommes, treizieme siécle,
Saint Louis, roi de Franceprésenté par le duc de Lévis Mirepoix... ket livre des métiers
d’Etienne Boileay Paris, Albin Michel, 1970, p. 328. Tané a tragn#ications que I'on trouve
dans le glossaire proposé par Dominique HervieBrin, couleur du tan 2. Tané, sorte de drap 3.
Fatigué d’apres Huguet, p. 117.
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Robe doublée de frise noir 20 petits fers d'or vieil satin | 7 livres et 4
32 ] 418V ; | .
et les parements de satir esmaillez de noi noir solz
Garnie de petits dgmas et
Robe courte doublée par les . satin tannés 112 solz
32 ; 419V fers d'or >
parements de satin tanne . .| couleur non| parisis
esmaillez de noi .
précisée
Robe doublée de satin aux Demies manches velours et | 36 livres
32 423V coupeées et . -
parements f . satin parisis
roncées
. Sanil noir au
Garnie par les .
. .| _collet bendé .
Robe fourrée de pennes de manches de seize, 12 livres
40 519V . d'une large -
martres aux parements fers d'or parisis
i .| bande de
esmaillez de noi .
velours noir
51 Robe fourrée de penne 663 V Sans manches Frise grise 24 solgs
blanche
Robe fourrée d_e pennes ge Vieille robe telle| Camelot 16 solzs
52 | regnardeaulx (sic) et pennes 670 V . -
quelle tanné parisis
blanches
65 Robe fourrée de pennes de 838V Vieille robe Non précise 64 solzg
martres et ventre de regngrd
31 saie ou sayon sans manche 414 \A deux band_es gedrap neuf et 6 solzs
velours noir | velours noir
32 fourrée de penne blanche 420V Pas de précisimV'e'I velours 64 solz
crespé rouge
32 Pas de précision 421V Pas de précis ioh/leralo?rrap 12 solz
. Manches
31 Manteau doublé par_le 413V coupées a Drap et _ 48 solz
collet de velours noir velours noir
potence
Manches et Satin
32 Pourpoinct 422.V manches} et collat cramois et 36 solz
attachés par- | toile noire
dessus d'Allemaigne
Frise grise
32 Deux manches de robe 424\ Pas de précisig%l:)r;iiz de 8 solz
blanche
Drap noir
32 Deux paires de chaus¥8s| 425V Pas de précision dosuabrlgede 48 solzs
blanche
Blanchet
32 Deux paires de chausses 426 Pas de précisidoublé de 28 solz
felin
Un collet fourré de penne f . :
33 427V Pas de précision  Satin noir 8 solz
blanche avec martre

149 eschausse®u encorehaucestaient faites par dehauciers; elles couvraient le haut ou le
bas des jambes, in Gérard Wal®g. cit., p. 343. Le sanil est un demi-satin ou samitigine

orientale, de méme fabrication que le satin ma@mubeup plus solide d’'aprés Gay, Il, 323. Le
sarge ou serge est une étoffe de laine croisée @oid pour vétement et teinture d’'aprés Gay, Il,
342, in Dominique HervierQp. cit , p. 116. Voir Victor Gay, « Glossaire archéotpg du
Moyen-Age et de la Renaissance », 1 vol., Pari8718vu et complété par Henri Stein, 2 vol.,
Paris, 1928.
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33 Neuf torques doublees 428 V Pas de précision Noir 56 S.O.IZ
chacune a un rabat parisis

B . . 8 solz

33 Un collet fourré de pennes 429V, Satin Noir .
parisis

troys
19 Huit chem|§es en toile de 237V Pas de précisioh entiéres et 20 sp]z
lin les autres parisis
cassées
Observations :

Le tableau A : «vétements et paruredonnele relevé des habits « a
usage d’homme », comme il est stipulé dans l'insieat il nous éclaire sur
I'apercu de I'habillement de Pierre Le Gendre dassderniéres années de sa vie.
Les robes sont presque toutes fourrées — or, @@miepas toutes des vétements
d’hiver — ce qui veut dire qu’il était soucieux sten confort et de sa santé en toute
saison. Son élégance est d'une grande sobriété lemitissus employés sont
précieux ; le noir et le gris dominent, les coueéclatantes sont rares. Le drdp
qui est un mot générique pour tissu ou étoffe, @afabrication lieée a I'élevage du
mouton, c’est un drap de laine rasée qui peut téire. Le drap est chaud, il
permet notamment la confection de robe, mais alessnanteau. Le velours peut
étre de soie, de lin ou de coton. Il est fagonnendkiples facons pour obtenir des
aspects veloutés appréciés pour leur élégancerdileeen camelot est en lainage.
Tous les vétements décrits sont d'un usage raffirgonfortable. lls sont ornés le
plus souvent de fers d’or émaillés de noir aveefiet de simplicité recherché,
mais discret.

Quelgues robes sont faites en damas :

« [Damas qui] apparait dans les inventaires dénlad Moyen Age comme
une soierie trés prisée, introduite vraisemblablgrpar I'ltalie et a partir du
XV¢ siécle ; il est éclipsé par le velours qui deviémtsoierie la plus
recherchée dans les milieux aristocratigiiés

Pierre Le Gendre porte des robes de damas et dmirselpreuve
supplémentaire de sa recherche vers un rang aubuespire intensément

d’accéder, car « dans ses volontés derniéresagiplarait clairement comme un

130 « Le drap est un genre d'étoffe trés varié. llvpitiles damas, baudequins, taffetas, salits,
camocas, cendaux, draps d’or et d’argent ; la ptumnaient de I'ltalie et de I'Orient », in Gérard
Walter,Op.cit., p. 328.

131 Marie Viallon,Op. cit, article Damas, p. 273.
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homme qui veut avant tout affirmer son rang et @&uhe ; il appartient sans
équivogue a ce groupe social qui va s’emparer dstep clefs de 'administration
et des finances de la France mais sa cultureghasiginages artistiques de son

activité semblent bien souvent rester en deca dénsportance politique? »

Le tableau B qui suit, porte constat des tissus/ede nature, de leur

qualité et de leurs coloris.

%2 Dominique HervierQp. cit , p. 79.
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TABLEAU B::

Il est composé de six colonnes numérotées de:l a 6

1- Elle indique la référence des pages de I'ouvdegBominique Hervier.

2- Chaque vétement a une cote chiffrée suivie diettee ;

3- Elle donne la nature du tissage : soie, saimetdot, velours...

4- La couleur est précisée pour chague vétement.

5- Des coupons de tissus avec leur métrage quiedone idée de leur
destination éventuelle.

6- Le prix nous précise la valeur du coupon.

Ces données nous instruisent de fagon pertinenta sichesse matérielle
de Pierre Le Gendre.

Pages Références Nature Couleur Métrage Prix
pour une robe &
41 532.L satin pour violet usage de 6 livres parisis
doublure femme, sans
manches
41 533.L satin violet une aulne et 48 solz parisis
demy quartier
41 534.L camelot de soie rouge C'Tgp?nest'ts 6 solz parisis
41 535.L satin noir dix a:t'aer‘i‘ troys 21 livres 10 solz
42 536.L satin noir douze auln€s® | 24 livres 10 sol3
' et un quart parisis
42 537.L satin tanné non précisé une piece 64psoizis
42 538.L satin rouge cramoisi quatre aulnes 13 livres 12 solz
ung quart
42 539.L satin rouge cramoisi deux aulnes ung 9 livres parisis
vénissien guart
42 540.L satin rouge cramoisi deux aulnes 8 I|vres_1_6 solz
parisis
42 541.L satin rouge cramoisi deux aulnes et 10 livres parisis
demye
42 542.L satin noir neuf aulnes et 19 livres
demye
42 543.L satin tanné treize aulnes et 32 livres 8 solz
' demye parisis
42 544 satin tanné treize aulnes et 32 livres 8 solz
' demye parisis
42 545.L satin tanné unzeqauuell?tes UM 57 livres parisis

193 « L'aune de Paris, mesure de longueur, avait 16y d@8nt le quart est Om 2950 », in Gérard
Walter,Op., cit., p. 332.
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42 546.L satin tanné unze aulnes U857 livres parisis
guart
42 547.L satin noir deux aulnes et 7 livres
demye
43 548.L satin rouge cramoisi ddeux aulnes et 8 livres10 solz
emye quart
43 549.L veloux (sic) cramoisy rougeddl:’ux aulnes e 12 "‘”e? 16 solz
emye quart parisis
43 550.L veloux (sic) cramoisi rouge deux aulnes et 10 livres parisig
un quart
43 551.L veloux (sic) rouge en graine uns aulne et | 4 I|vres_ 4 solz
emye parisis
43 552.L velours cramoisi rouge une aulne 6 liyrassis
43 553.L veloux (sic) cramg|sy rouge  une aulng et 9 livres parisis
run trois quartiers
une demye
43 554.L veloux (sic) cramoisi rouge aulne en trois | 48 solz parisis
pieces
toile d'or sur demy quartier et
43 555.L chamb noir or et noir troys petis 24 solz parisis
P lopins
43 556.L damas a grant noir douze aulnes et 37 livres 10 solz
' figure demye parisis
43 557 | damas a grant noir douze aulnes et 37 livres 10 solz
' figure demye parisis
43 5581 damas a grant noir dix aulnes et | 25 livres 4 solz
' figure demye parisis
43 559 L damas a grant noir unze aulnes et| 24 livres 3 solz
' figure demye parisis
a4 560.L damas a grant noir dix aulnes troys 25 livres 16 solz
' figure quars parisis
44 561.L d?rrgsss ;?ggeese brun deux aulnes 112 solz parig
sept quartiers en
a4 562 damas tanné brun une piéce et | 4 livres 16 solz
' troys petites parisis
pieces
Observations :

S

Le tableau B révele la diversité et le nombre atérsible de pieces de

tissus renfermées dans les coffres du défunt. @eeg sont, sans aucun doute,

destinées a la confection de vétements, soit poubldr des robes (532.L), soit

pour orner des parements pour des petits coupomsneocette toile d’or sur

champ noir (555.L) de petite taille. Les grandsragis peuvent convenir a des

robes a usage d’hommes ou de femmes.

Faut-il comptabiliser le montant de ces piecesisigus$ qui, en fait, sont

enfermées dans des coffres et n’ont pas encoredrusage ? Que prouverait le

calcul sinon que I'argent dépensé pour acquérirtiseas précieux est un argent
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qui sommeille encore en attente d’'une éventuelldemion. Il faut, donc, étre
riche pour se permettre d’acquérir sans utilisemptement ce que I'on a acquis.

Cet inventaire apres déces confirme la culture nedi® de Pierre Le
Gendre, méme si nous n‘avons pas exploré toutepages au nombre de cent
quatre vingt trois consacrées par Dominique Hergd@rs son étude historique et
méthodologique sur ce marcharid

Nous voyons, également, le nombre élevé de paguesenferment les
coffres des différents logis du défunt. Les étoffest variées, elles sont tantét
d'usage simple comme le camelot, qui est un lainagemme nous l'avons dit,
importé d’Arménie, tantét d’'un usage raffiné comheedamas ou encore le
velours aux différentes tailles (a poils trainaai, sabre, brodé, ciselé, coupé,
faconné...3*>.

Les détails des vétements sont exceptionnels,oifssistent en boutons
émaillés de diverses teintes, ou encore de fersapliqués sur les manches. De
la toile d’or est semée de fleurs de soie montfaabilité des artisans et leur
savoir faire. Les commissaires priseurs accordem juste importance a ces
étoffes.

Le noir, le violet, le blanc, le jaune, le vertdgas blanc et le cramoisi sont
les couleurs le plus souvent choisies par le madielieux pour sa famille. Les
fils d’or, les fourrures comme la martre sont désnénts de décoration et de luxe
qgue 'on retrouve le plus souvent. Précisons queuarure se porte a l'intérieur
des vétements et non a l'extérieur : les robesmdihes sont fourrées et on a
recours a des pelletiers pour la fagon.

Toutefois, ces études ne montrent que les biendéfunt au moment
méme de sa vie de mortel. Et pour de nombreux ithabvdont I'Histoire n’a pas
retenu le nom, ces biens sont loin de reflétervieesntiere. Une faillite pour un
marchand, la saisie de ses meubles avec une pawaceentuée par la détresse
morale révélera un inventaire dont une formuleoretée dans un acte dénonce la
triste fin de vie du propriétaire : « quelques leardui ne mériteraient I'écriture
étant de trop faible valetif ». De plus, entre le décés et linventaire, les

vétements peuvent étre volés par des malfaiteudsiaaudonnés en aumone par

% Dominique HervierQp. cit, p. 1-183, apreés la bibliographie et le glossaire

135 Cf, Marie Viallon ,Op. cit, glossaire p. 261-294.

1%6 Céline Rigouleau, « Se vétir & Marseille au Xslecle (1556-1578) », iRaraitre et se vétir au
XV siécle p. 108.
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des parents chargés de mettre de I'ordre dangféesea du défunt. Bien qu’« [un
inventaire aprés décés] ne [puisse] donc jamais restituer le visage d’'un foyer
dans sa plénitude™, il offre la possibilité de comprendre et mémesdsir le
train de vie du riche marchand dans les derniéne®es de sa vie. Les biens
inventoriés de Pierre le Gendre entrent dans lagoaie des inventaires d’'une
personne dont les héritiers espérent un bel asenwient de leur propre avoir ou
du moins, pour la veuve de Pierre Le Gendre, larger de ne pas étre spoliée par
un parent indélicat. Par conséquent les deux takjepii, encore une fois, ne sont
qu'un faible apercu des biens inventoriés, donmkest éléments importants dans
notre recherche sur I'enrichissement des marchamdbut de la Renaissance.

Le commerce du drap rendu florissant aux Xé¥ XV® siécles, et celui du
vin, malgré les impd6ts que tout marchand de vinadeu payer a I'entrée des
villes, ont permis la construction de grandes fogg1 L’'habileté, le bon sens et
I'esprit de négociation font accéder des commescantin statut de personnes
importantes au sein des villes. La thésaurisati@n kiens, qu’ils soient
immobiliers ou mobiliers, leur fait espérer de gshalliances matrimoniales. Les
familles avec lesquelles ils se lient leur appdrtiengolt du luxe qu’ils ne
pouvaient avoir dans un premier temps, tout soucigw’ils étaient de
I'édification de leur fortune. Les fils des marchars’intéressent a I'art, achetent
des tissus de grand prix. lls se font confectiordes vétements raffinés. Ils se
penchent sur les ceuvres d’art dont ils ont appiléciauté dans d’autres riches
demeures. lIs font batir, ils achétent des peistudes sculptures en fréquentant
des artistes. lls se révélent étre des méceénes,aqitoutefois pas la compétence
nécessaire pour évaluer I'esthétique des ceuvresddat ils font I'acquisition.

Une autre facon de découvrir I'enrichissement deschands consiste a
découvrir et a examiner leur livre de raison. Cleagtiisan, s'il se veut soucieux
de ne pas dépenser plus qu'il ne posséde en suiedaige plein de sagesse
gu’'avant de dépenser, il faut gagner ses samuscrit chaque dépense, calcule, et
dégage des sommes placées. Il peut lors de ciecwes heureuses comme un
mariage montrer ses richesses a ses invités. Ambiourgeois de Salers prépare
le mariage de ses filles. Nous sommes en 1487.

57 Annick Pardailhé-Galabrun, « L'inventaire aprésé@®: une source incontournable de l'intime
a I'époque moderne », Histoire sociale et actes notariés : problémes dghmdologie, Actes de
la table ronde du 20 mars 198Boulouse, Presse universitaire de Toulouse, 1€889par Céline
RigouleauOp. cit, p. 108.
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Pierre Dubois et le mariage de ses filles en 14871&02.

Un autre exemple de dépenses fastueuses dansmitie tke bourgeois se
présente & Salér Pour le mariage de ses filles, Catherine et AmthoPierre
Dubois, «luminier juste apres la réforme de lilgion en 1504 et consul du
premier consulat en 1510, aprés avoir fait pargs dotables de Salers qui
négociérent le statut de la ville avec ses seigi&ur, tient ses comptes de fagon
encore plus précise que d’habitude.

Né vers 1450, Pierre Dubois est notaire royal lojes les actes qui parlent
de sa qualité de notaire soient rares, il na @&&-pas exercé longtemps cette
charge ; pourquoi s'intéresser particulierementiagduisque rien ne précise s'il
fut marchand ou si un de ses parents le fut ? ismmamajeure, a nos yeux, qui
nous incite a parler de lui est qu'il a laissé ivnel de compte ou « de raison »
conservé aux Archives départementale du Cantal. gamfait état de
conservatioff’, il ttmoigne d’une multitude de détails sur lagae qu’il emploie,
le francais et le latin émaillés de quelques maotsoecitan, sur les précisions
données de la vie quotidienne, les frais et leagey destinés aux préparatifs du
mariage de ses filles. L'usage de ce livre de cemptdique les diverses entrées
méthodiques et non chronologiglfésle nombre élevé de pages, ainsi que les
pratigues employées par Pierre Dubois : pagesekiff@ibriques « ouvertes pour
mémoire breve au détour d’'une page» sont éclasguar la connaissance de ses

usage¥?

198 Salers est une cité aux rues médiévales du Cantiale trentaine de kilométres d’Aurillac. « Le
livre de compte de Pierre Dubois est conservé atchives du Cantal dans le chartrier de
Mazerolles...[...] Il s'agit d'un volume (papier) de par 29 cm...[dont] la date d’acquisition est
le lundi 2 avril 1481. » : notée de la main de Ri&ubois.

139 Jean Eric lung, « Fétes Renaissance a Sal@&swye de la Haute-Auvergnect.-déc. 2001,

t. 63, p. 281-296. « Le livre des luminiers affeletdorme d’un cartulaire plutét que d’un registre
de délibérations ; il s'agit d'un recueil de titrde propriété, d’'inventaires de mobilier cultuel
communal d’événements importants, de listes de magist@tsmunaux... » : note de l'auteur. La
description de la ville et de ses notables a ddienéa plusieurs écrits auxquels il est possible de
se référer.

10 Nous remercions Monsieur Edouard Bouyé, directiesr Archives départementales du Cantal,
de nous avoir permis de le consulter. Ce regisguefait partie du chartrier de Mazerolles, c’est
une ancienne seigneurie, rassemble les actes deston financiére et patrimoniale de Pierre
Dubois. L'achat du papier blanc est daté du lundvgl 1481. Ce livre fut continué aprés sa mort
(aprés 1511, avant avril 1515) par son fils. Lesetdes faites pour le mariage des filles de Pierre
Dubois sont une source précieuse pour constatsaliee du ménage.

181 Auxquelles on pourrait s'attendre puisqu’ellesideéraient le cheminement de ses dépenses,
Pierre Dubois a préféré donner un classement migihea ses dépenses.

162 Jean-Eric lungQp. cit, Revue de la Haute-Auvergraet.-déc. 2001, t. 63, p. 283.
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Toutes ces remarques soigneusement notées sueleld raison de Pierre
Dubois sont suivies d’'une autre dépense incontdgngour des noces: la
nourriture offerte aux invités et aux parents pesth. En 1487, le festin
occasionne |'abattage et la préparation aux cusitien mouton tout entier, d’'un
quartier de veau, de trois porcs, de dix sept peeed’'un chapdi® Les vins, le
recours a des commercants de la région, les contintdmme le safran, les
graines panifiables, les produits laitiers, toutes pratiques allongent la liste des
frais pour chacun des mariages.

La féte, tout a fait privée, qu’il donna pour lenmage de deux de ses filles,
Catherine et Anthonia, en septembre 1487 et en mionee 1502, montre
I'importance qu'’il accorde a ces épousailles coegla 'automne, détail qui a un
intérét puisqu’il est question d’'une garde-robeiézatnent neuve congue « a la
porte de la mauvaise saisofi>»Les services d’un pelletier furent payés « paur |
facon de folrer [fourrer] les robes » des hommes.

Et cette féte familiale fut a I'origine de fraishiambituels, qu’on en juge :

183 Un autre exemple permet une comparaison avecélesndes de Pierre Dubois : aux noces de
Antoniga [sic] Bedossa appartenant a une famillesake de Guillaume de Murol, « le caractére
fastueux est également marqué dans le repas de node..] qui eut lieu a Murol en 1416, sans
doute aux frais de Guillaume [de Murol], car caluia pu donner dans son journal le détail des
aliments consommeés ... ». Une énorme quantité de gaihoissons, d'épices et de moutarde, une
grande variété de volailles, de poisson et de gilpeu de légumes, de fromages et de fruits, en
dessert des oublies, in Pierre Charbonr@rillaume de Murol, un petit seigneur auvergnat au
début du X¥siécle Clermont-Ferrand, Institut d’études du massift@e#n[1971], p. 202. Pour un
marchand et pour un seigneur féodal, les noceswsomtoment de convivialité auquel il faut faire
face ; pour Pierre Dubois, c’'est le mariage ddllsa pour Guillaume de Murol, c’est un seigneur
qui n'oublie pas son vassal. Cependant chez ceiedenh n'est pas fait état des dépenses
d’habillement pour le mariage de ses filles, onstate, seulement, dans son livre de raison, les
frais occasionnés pour I'achat et la confectio(2®/2/1418) de « trois chasubles, luna de drap dor,
et lautra dun broucart en aur, et lautra dun quatnigeu...[...] out devont estre les armes de
(Monseigneur) de Murol et seles de Mada (sic)efadudit camelot bleu et de satin jaune et
diapreyas de fil dor de Chipre , le mieux que feepoura... ». Ces vétements sont destinés a la
femme de Guillaume de Murol, sans qu'il soit faitnotre connaissance, d'allusion a une féte
précise, in Pierre Charbonni€p. cit , p. 403. Les armes de la famille de Murol sodtot a la
fasce ondée d'azur », soit bleu et jaune ce quiiga les couleurs du camelot et du satin ainsi
que le fil d'or de Chypre dont il est question ddascitation dans laquelle I'orthographe est
respectée. Concernant les frais de parure, nogsriuons que le seigneur de Murol y consacre
moins d’'apport financier puisqu’il n'est obligé t'é présent a une cour princiére. Les
changements de vétements semblent se faire touslel@s ou trois ans, leur magnificence
habituelle justifie que lors d’'un mariage, il neitspas besoin d'en faire confectionner de
nouveaux. Guillaume de Murol vit en autarcie dans puissant chateau et ne tient pas cour,
signalons, néanmoins, qu'il est I'auteur de plusiepoémes, « ceuvre poétique contradictoire »
selon Pierre Charbonnier puisqu’elle se rattactdeux courants, I'un étant moraliste épicurien et
I'autre plutdt courtois. Ce seigneur auvergnat lsait écrire, compter et rimer.

184 | es comptes de 1487 ne sont pas suffisamment é&bmapsibles (ils sont biffés) pour que les
frais soient donnés. Ceux de 1502 permettent de dai calcul rapide. Pour les deux mariages, les
quantités de sel et surtout de sucre pour lessedits témoignent de la richesse de Pierre Dubois,
mais certains frais comme le paiement de musigens la noce n'apparaissent pas...

185 Jean-Eric lung Op. cit, p. 289.
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« Dépense spécifique a de belles et assez riclmaeepadépense provoquée
aussi par la nécessité de s’habiller chaudemeantsdance de Dubois éclate
aux yeux : 7,5 aulnes de tissu rouge écarlate lgourobe de lad. Anthonia
ou de la Catherine »... [...] On fait la féte en roegide rouge semble étre la
couleur particuliere des femmes... [...] C'est le coatude Tournemire,
maitre Loys, « qui fait les robes nubciadfx»

Les mémoriaux de dépenses signalent que les managarent pas lieu a
Salers, mais a une vingtaine de kilometres de Meallet, un petit bourg. Il fallut
organiser le voyage des deux familles ainsi que letbergement. Plusieurs
semaines avant les noces, Pierre Dubois dut seeréntléallet pour se rendre
compte des possibilités de logement, car il étedvyp que les deux mariages
durent plusieurs jours d’affile. En 1487, il fallégler les frais de foin pour deux
nuitées de onze chevaux « sans oublier le péagmuiude Montbrun !%”. En
1502, on utilise les services d’un forgeron etailitfacheter six cartons d’avoine.
Ces détails d’'intendance sont notés de facon slaugel par Pierre Dubois. En
bon gestionnaire, il n'omet pas de les transcrire.

C’est, a nouveau, les précisons qui concernenbilleanent qui font office
de preuve : Pierre Dubois tient a honorer sa fareilla la vétir de facon luxueuse
puisque nous l'avons dit plus haut: c’est pourmariage de 1502 que I'on
apprend qu’il a fallu pas moins de sept aulnesestidde tissus rouge écarlate
pour la robe des jeunes femmes, filles du premigffigr de Salers. Quand on sait
gu'il faut s’habiller de neuf pour une semblable&Bonie, il est facile d'imaginer
les frais exceptionnels que supportent les familles

Les robes des hommes sont fourrées de plusiewamészde peaux qu'l
faut commander a des tanneurs. On voit s’éleveirdés de maniere considérable
guand on constate que les matiéres premieres ebnfection constituent une
somme « qui dépasse le quart du capital offert@nada future mariée qui se
montait 3400 livres®® »

Toutes ces remarques soigneusement notées sureleld raison de Pierre

Dubois sont suivies d’'une autre dépense incontdlengour des noces: la

186 Jean-Eric lungOp. cit, p. 291.

167 Jean-Eric lungQp. cit, p. 290. Le chateau de Montbrun existe toujouviéallet.

188 | e 8 juin 1506, fut signé le contrat de mariagereeGeorges de Saint Mamet et Catherine
Dulaurens, fille de Géraud Dulaurens. La mariéeodppen dot 600 livres tournois et six robes de
couleurs d'une valeur de 100 livres chacune. Glastlément de comparaison entre un mariage de
personnes de haut rang et celui des filles dedPi2ubois.
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nourriture offerte aux invités et aux parents pescicomme nous l'avions écrit

plus haut.

Cette féte eut lieu en 1487 et se renouvela en.XB30ize ans séparent le
mariage des filles de Pierre Dubois, ces annéésmeécheérent pas de tout noter
avec précision de fagcon a ce que ses comptes deiarg de facon satisfaisante.
L’écriture réguliére en tout point que I'on constaur son livre de compte est un
élément important : Pierre Dubois remplit les faoe$ d’un secrétaire et d’'un
comptable dans son entreprise, le secret de saspamdance est ainsi bien tenu ;
il suit parfaitement I'adage suivant lequel « Leramand doit se gouverner, lui et
ses affaires d’une facon rationnelle pour atteirsde but qui est la fortune... [...]
Allo scivere non si puo essere tattfo; ces écritures comptables donnent,
également, la mesure de ses connaissances, n@msetl il sait compter, mais
aussi lire le latin, I'occitan et le francais. 8tdrilingue. Le souci de noter toutes
ses dépenses et par conséquent tout ce qui resaphie privée et publique

provient d’une éducation qu’il a recue et qu’il senen pratique avec confiance.

Abandonnant les frais des mariaésles filles Pierre Dubois, nous en
venons ensuite a I'étude des biens de quatre madshdu XVF siécle dont la
fortune n’a pas l'importance de celle de Pierre @sbll s’agit de Jehan Veyrier,
de Guy Domps, de Pierre Boniol et de celle d'unamand de toile, un grand
voyageur.

Sire Jehan Veyrier, marchand orfevre, décedé en 166

Avec l'inventaire apres déeces de Sire Jehan Veyneus entrons dans

'univers d'un marchand orfevre a Limoges. « Le gtthuictiesme jour de

189 Jacques Le GoffMarchands et banquiers du Moyen Adearis, Puf, 1972, p. 82 et 101.
Traduction de I'auteur : « On ne doit pas étre gsgax a ecrire ».

10 Lors du mariage entre Raynaud de Murat et Jeaan@hateauneuf, I'élaboration du contrat
montre I'extréme précision avec laquelle il esbétd es dépenses pour la réception ne se trouvent
pas dans l'article proposé par Jean Vézole, maiy bhla profusion de phrases établissant la
richesse terrienne des deux fiancés, preuve engwefois que chez les marchands et chez les
propriétaires, I'usage était d’écrire et de monses richesses d’une fagon ou d’'une autre, mais de
bien en faire état ; il est question des bijoux tpuéutur époux offrira a sa fiancée, Jean Vézole,
« Contrat de mariage de 1375 entre Raynaud de Mirdeanne de ChateauneuRevue de
Haute-Auvergnguillet-décembre 1995, t. 57, p. 287-292.
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novembre, I'an mil cing cens soixante-siX’plecture est faite de sa succession.
Sa situation est moins auréolée de gloire que ckdldierre Le Gendre, mais
Jehan Veyrier est riche, lui aussi. Il travaillplasieurs reprises pour le compte de
la confrérie du Saint-Sacrement de Saint-PierreQaieyroix’? durant I'année
1551. Nous apprenons qu'il possédait une bibliatkégnodeste : vingt-cing
ouvrages de théologie, d’histoire, de sciencedhales-lettres et d’arts dont les
dates d’'impression se situent entre 1515 et 1544.

Le constat de sa richesse ne se fait pas, uniqugpem’énumeération de
ses biens meubles. Les matériaux nécessaires atraeail figurent dans
I'inventaire, mais aucune étude approfondie sim@lai celle qui a été faite pour
Pierre Le Gendre n’existe, si ce n'est une longgte be ses créances, jointe a un
scrupuleux relevé des pierres précieuses et sermiepises, ainsi que les perles
« petites et médiocres », les poids de l'or et’a@gyént nécessaires au sertissage
des pierre¥?

La prisée de tous ces matériaux est d’autant phogoitante pour
'inventaire que les autres renseignements sont aeypas prisés (vétements,
objets quotidiens, armes dont le grand nombre gué)i; pour les biens
immobiliers, il faut se référer aux actes d'acdiosi selon le conseil du notaire
Maitre Mouret.

Jehan Veyrier est propriétaire de nombreux terraings a Limoges et
dans la proche région. Il est préteur a gages awgwenombreuses personnes de
toutes sortes : des bourgeois, des marchands, alesnés ayant une charge
administrative (consul ou collecteur des taillemseiller a la cour criminelle de
la sénéchaussée du Limousin). Il n'y a chez cetvoef ni projet de carriere
politique, ni désir d’accession a la noblesse. 4 aherche pas d'union
matrimoniale glorieuse. Il n'a pas de trace de gega il n’y a pas non plus de
recherches esthétiques particulieres. Jehan Vesstenn orfévre fortuné, mais sa

vie a été laborieuse et exempte de projets déepassaondition.

"1 André Demartial, « Inventaire aprés décés de Rihan Veyrier, maitre-orfévre & Limoges en
1566 », fonds des notaires, n° provenance E. 184di&et, Société archéologique et historique
du Limousint. LXIII, 1913, p. 166-195, Archives départemdesad’Aurillac, cote 169 PER 1913.
172 André DemartialOp. cit, p. 166. Il émaille, en 1551, les images de dRietre et saint Paul et
exécute en 1600 une croix processionnelle d’arderé dont le Registre de la confrérie de Saint-
Pierre en Queyroix (diocése de Limoges) contientelesin au folio 151. Cf. Barbier de Montault,
Mgr, « Inventaire et comptes de la confrérie dintS8acrement de Saint-Pierre en Queyroix »,
Bulletin de la Société archéologique et HistoriglueLimousint. XXXV.

73 Un tableau reprenant cette description pourraifisde constat.
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Trois marchands auvergnats du XVF siecle.

D’autres exemples comme ceux de Guy Domps, marchiEndyrains
d’Aurillac et préteur a gages, de Pierre Bonioltifnde Jaleyrac et celui d’'un
marchand de toile de la commune de Saint-Conspags,de Maurs confirment
I'esprit d’initiative et I'intrépidité qu’ont ces archands.

C’est par I'écart entre la lecture du premier testat de Guy Domps en
date du 27 septembre 1386 et par celui (ultime, car il signifie sans aucloute
que les dernieres transactions commerciales denhi® se terminent 1a) du 22
avril 1618 que nous constatons I'étendue de sorn@ouCe marchand de grains

doit sa fortune aux échanges réels qui existaiedt\d° siecle dans les villes.

« Le commerce ou I'échange, raison d'étre de l&,vibu les marchands
tiennent le haut du pavé (pensons au prévot deshamads, chef du conseil
de ville a Paris du Moyen Age a 1789, et au fiaisbh de la capitale : la nef
des marchands de l'eau) domine l'industrie naigsgrdr le biais de la
fabrique. C’est dire son importariée »

Ne se contentant pas de vendre leur propre prashjckes marchands
servent d’intermédiaires entre de simples parécsipeu désireux de s'impliquer
dans des calculs fastidieux exigeant des connaissarcomptables. Ces
marchands prudents, mais attentifs, commercialitagvec des personnages
vivant noblement, donc tenus de ne pas faire deyange sous peine de déroger.
Les commercants tiraient profit de ces chargeqrésaient a des familles lors du
mariage d’une fille pour qu’elle ait une dot saisnte. Les productions laitieres
étaient souvent le fruit de revenus en nature pleugros propriétaires terriens.
Ces revenus étaient donnés aux marchands en paiemesn remboursement
d'une dette. Ces derniers prétaient, en retourges groupes de notables en
obtenant des bénéfices supplémentaires. Peu &gemarchands devenaient des
préteurs a gage de personnages de plus en plustamoen diversifiant leur

champ d’action.

Entre 1586 et 1618, Guy Domps réussit, grace a Isaileté de

négociateur, a faire fructifier son avoir. Il emré de reconstruire la chapelle du

17 Testament lu dans le Minutier de Maitre Varetaireta Aurillac, coté 3 E 95 23 aux Archives
départementales du Cantal. Nous n’avons pas euaérsroelui du 22 avril 1618, la difficulté de
transcription des termes employés nous ayant dohtanous référer aux conseils de Jean-Eric
lung, qui a écrit un article sur Guy Domps damuminures 6, printemps 1999, p.35-50.

175 Jean-Eric lungQp. cit, p. 35.
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Saint-Sépulcre dans I'abbatiale Saint-Gétaudet, le 12 février 1605, il fit
I'acquisition de la maison Dulaurerl§ ce qui est un témoignage d’'une grande

réussite.

Pierre Boniolfut, alors qu'’il était tout jeune, tailleur d’hapjtuis il fit le
commerce de la draperie et des étoffes. Plusieurées plus tard, a la téte d’'une
entreprise prospere au Puy, il n’hésite pas a ngnstune chapelle dédiée a Saint
Jacques et a Sainte Barbe au Puy. Par testaméaissia a sa femme un droit

d’habitation dans sa maison, et

« Sa vaisselle d'étain, tous les joyaux gu’'ellesgasit, tels que rondels ou
couronnes, passets ou colliers de perles, ceintlgesuir garnies d’argent,
anneaux d’'or et d’argent enrichis de perles etidegs précieuse et enfin la
tasse d’'argent pesant un marc et la coquille derip&ju’il avait rapportée de
Saint-Jacques-de-Compostéife»

N’ayant pas eu d’enfants, il recommanda a son neweunmé son
|égataire, de porter avec fidélité ses armoiriesogt nom et de se faire enterrer
dans I'église Saint-Hilaire ou reposait déja sappgomere. Un article dédié a
Pierre Boniol précise que le riche marchand erdikgdaglise fist moult d’autres
biens, ainsi que clerement peut [y] apparoir paraenes et marques qui sont en

maints lieux empraintes et figuré&s »

Pierre Boniol, marchand de drap et d’'étoffes, titlevavec tant d’ardeur et
fait si bien prospérer ses biens gqu'il se créeadew®iries, legue une grande partie
de sa fortune a sa veuve qui résidera dans la majgds habitaient ensemble,
tout comme la veuve de Pierre Le Gendre qui acoéta vivre dans I'hétel de la
rue de la Bourdonnais et qui est restée en possedsises bijoux. Pierre Boniol,

lui, souhaite reposer dans I'église qu’'il a restaurd’ailleurs il encourage son

176 Construite au IXsiécle par saint Géraud, elle fut ruinée par legulenots, puis reconstruite en
partie. Des pierres sculptées subsistent encoreldamapelle.

"De nos jours, une partie de la mairie d’Aurillaccage I'ancien batiment, complétement
modernisé, seule la porte d'origine subsiste.

178 Jeanne Missonier, « Le dictionnaire statistique @antal, compléments inédits d’Emile
Delalo »,Revue de la Haute-Auvergrne61, 1999, p. 275.

179 Cette citation est extraite divre de Podio page 249 du premier volume de I'ceuvre d’Etienne
Médicis, marchand célébre du Puy-en-VelayRavue de la Haute-Auvergrne61, 1999, p. 276.
Cf. également Martin de Framond, « Aspect du cornmeu vétement au Puy-en-Velay au XVI
siécle, in Marie Viallon,Paraitre et se vétjractes du XIf colloque du Puy-en Velay, Saint-
Etienne, Publications de I'Université de Saint-Etie, 2006, p.117-143. On y trouve des
renseignements précis sur les étoffes, leurs gsadit les facons de s’habiller au X¢lécle et sur
Etienne Médicis.
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neveu a suivre ces pieuses dispositions qui seatvées, en général, aux familles
nobles. La famille Boniol occupa durant deux sieal@ rang distingué tout en
continuant a étre commercante, en ajoutant leggebdronorables de notaire et de
juge. Enfin, a la fin du X\Asiécle, un Boniol remplit les fonctions d’avocat roi

au sénéchal du Puy.

Le cas du marchand de toiles a Saint-Constant estsnglorieux, mais il
montre combien ces commercants étaient intrépifen. histoire est racontée
sous forme d’anecdote par Félix Jalendtfesans laRevue de Haute-Auvergne
Qualifié de Sire Majonin, selon l'usage de I'époque qui voulait diem salua
ainsi les commercants et les artisans, cet haldleclmand auvergnat raconte ses
voyages a un anglais rencontré dans une aubewge résit montre la grande
disponibilité de cet homme qui ne recule pas delenthemins a parcourir pour
vendre son drap et ses étoffes, en somme ce queadmme le commerce de la
pelherie, a I'époque. Audacieux, pour rentrer damg voyage au cours duquel il
a vendu avec profit sa marchandise, .il traversarlentagnes du Haut-Rouergue,
passe le bac prés d’'une petite vile nommée Entiegigll a un fils marié a Lyon
«ou il a beaucoup de connaissances ». Il évoguend I’Anglais qu'il a invité
chez lui, les malheurs de la France au moment digjlee : « Oh, qu’un pays sans
mouvement, c’est-a-dire sans commerce, est efftajavoir®! ». Un de ses
associés occupe un certain rang dans la ville dm,Lpuisqu’il avoue que sa
fortune a doublé par rapport a celles des marchauddréquente.

Voyageur témeéraire et négociant doué pour lesraffales deux hommes
confirment, s’il le fallait encore, I'obstinatiorecces marchands qui ont entrainé

leur famille bien plus loin que leur modeste oregire leur promettait d’aller.

180 Félix Jalenques, « Le plus habile marchand devkgne au X\A siécle » Revue de la Haute-
Auvergne 1933, p. 118-121. Félix Jalenques appartienteéafamille trés ancienne du Cantal, de
nombreux membres de cette famille ont écrit stré@on et ont fait publier leurs écrits dans la
méme revue. Majonin et Majonenc sont des noms siguelergnats, de plus Majonenc est le nom
d'un lac de la région Auvergne. Amans-Alexis Moht&ir69-1850) est I'auteur diHistoire des
Francais des divers états aux cing siecles dernieesis, W. Coquelet, 1842-1844, 10 volumes.
Le travail de Félix Jalenques s’est inspiré de Mibqiour cet épisode du marchand de toile. Un
vitrail de I'église de La Monsélie, prés de BorsH@rgues, montre deux hommes en costume
traditionnel appuyés sur des piéces de toile. ldigux tient ostensiblement une bourse dans la
main.

181 Fglix Jalenque)p. cit.,p 119.
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En conclusion de cette étude sur I'enrichissemest miarchands, nous
pourrions dire que le golt du négoce et les apmbvisrs pour la société sont
multiples. Les activités commerciales des artissindes marchands ont produit
dans de nombreux domaines des perfectionnementngfavorisé les échanges
de toutes sortes. Non seulement, le commerce peispgt enrichissait les
négociateurs, mais de nouvelles donnes apparaisstieamélioraient I'activité
des hommes. Le besoin qu’éprouvaient le commergtig riche marchand de
tenir leurs comptes avec rigueur, comme nous I'awanpour Pierre Le Gendre a
Paris et en Normandie, Pierre Dubois a Salers oarerPierre Boniol au Puy les
obligeait a créer certaines normes, et en preneger & améliorer le style de

I'écriture.

Les clercs avaient préservé, pendant de longuegeann’usage de
I'écriture de Chancellerie qui n’est pas autre ehqse de la calligraphie. Il est
devenu hors de question de garder une telle éergur demandait a la main de
former chaque lettre en levant avec applicatiompliane, ce qui est le propre
d’'une écriture lente. Or, pour écrire chaque jawt tce que I'on fait, tout ce a
quoi on pense, il ne faut perdre de vue le cormagé Allo scivere non si puo
essere tardogue nous avions cité plus haut, I'écriture camltursive qui permet
a la main de ne pas se soulever, mais de suivferfae de chaque lettre de
maniere souple sans déplacer le poignet, autoriseplus grande rapidité dans
I'écriture. Le commercant peut ainsi tenir quotidiement son journal de bord
sans prendre des heures pour former les lettressquon lit des textes de
I’époque, on constate un écart évident entre lex éeritures, certains écrits sont
encore difficiles a déchiffrer, tandis que d’autsest lus avec une concentration
de I'esprit bien moindre. L’évolution a été lenteup certains marchands qui ont
masqué leur impatience par une écriture hachéeendapt I'évolution est
sensible. L’écriture caroline cursive a permis dangcrire plus facilement les
textes marchands en accentuant la rapidité d’eixgcdes actes. Et, ces formes se
sont peu a peu étendues a tous les écrits. Laregihie est restée I'apanage des
textes de beaux livres d’heures, somptueusemeistrifls et ornés par des mains
expertes et savantes. Leur lecture quotidiennaib’)@as destinée aux marchands,
sinon lorsque ces derniers faisaient I'acquisitientextes d’enluminures pour les

revendre a profit a une clientele intéressée. leshde méme pour les ceuvres
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d’'art. Le plus souvent, elles étaient un placenmamir les acquéreurs qui se
plaignaient d’'une clientéle difficile. lls gardatetes ceuvres comme ils I'auraient
fait de marchandises en espérant les vendre at gle$ que l'occasion se
présenterait. Ces placements étaient des « articdsméme rang que des tissus
ou des pelleteries. Et une lettre datant de ¥38Zonseille I'achat & bas prix de
dessins a des artistes qui ont besoin d’argertndition toutefois d’étre assuré de
les revendre avec un bon rapport, sinon il vauumg&abstenir de tout achat sur
lequel pése le doute de n’étre jamais vendu avafd.dre conseil est d’acheter un
ou deux dessins a condition gu’ils soient bonssmas plus ; soyons prudents, tel
est l'avis d’un marchand avisé. Les acquéreursnpiets devaient avoir une

instruction suffisante pour savoir si le dessiraitdh peine ou non.

« Les riches marchands qui dominent la ville,dai#s ouvrent un concours
public pour la réalisation d’'une ceuvre d'art destira la ville, comme par
exemple les Florentins qui ont mis au concourséeocdation des portes du
Baptistére, ont bien moins cherché a trouvé I'mrtepii exécuterait le travail
au meilleur prix qu'a découvrir celui dont I'ceuserait la plus belle. Quand
nous comparons au Bargello les modéles de Donateltte Ghiberti, nous
approuvons volontiers le choix esthétigue des grandourgeois

florenting®, »

Pour ces marchands, grands voyageurs, le raffineestrdevenu comme
une seconde nature. Leurs possibilités financiewasoffrent les artistes les plus
novateurs. lls osent les décors profanes, délaigganendroit avec souplesse les

inspirations religieuses. lls ouvrent, par conséguka fenétre vers la création

dans toute sa diversité et une richesse accrue.

Mais pour argumenter, conseiller de telle maniereclmisir sans se
tromper, il faut bien que les marchands aient reyares I'écriture, la fagon de
tenir leur livre de comptes, c’est pourquoi la coabdité intervient elle aussi
dans les progres accomplis. Le golt du concretadarécision construisent a

grands traits un modéle type du commercant : tl daiffrer, écrire, s’exprimer

182 Jacques Le Gofiylarchands et banquiers du Moyen Ageris, Puf, 1972, p. 107.

183 Jacques Le Goffp. cit, p. 108. Le Bargello est un palais a Florencestrait vers 1255, il est
devenu leMuseo Nazionale del Bargelld renferme d’'importantes collections d’ceuvreartide

la Renaissance. Lorenzo Ghiberti (1378-1455), $eulp est l'auteur pour le Baptistére de
Florence, des ceuvres suivantéfistoire de Jacob et d’Esalipuis comme morceau de concours,
en bronze doré, pour les portede sacrifice d’Abraham respectivement fig. 165 et 167 in
Bertrand Jestad,’art de la RenaissangeParis, Citadelles et Mazenod, 1984, p. 349. Duloat
Donato di Niccolo di Betto Bardi, (1386-1466), guelur, est surtout connu pour le bronze
représentant un David au corps dénudé a l'alluteaniéhée pleine de charme juvénile, il est
I'auteur de bien d’autres ceuvres encore.
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dans plusieurs langues. Au contact des clientd gegoit dans ses magasins, |l
percoit les tendances recherchées. Il appliquansase de jugement esthétique en
les écoutant s’exprimer. Il rend visite a de grapgssonnages, étudie avec
attention les ceuvres d’art, les fresques qui seérada décoration des demeures
princiéres. Il achéte ainsi avec plus de discermeroe qui est destiné a ces hauts
personnages. Il fait venir des produits de I'éteanguand il sent qu'ils pourront
plaire. Il se fait I'interpréte de ces godts quntde région en région pour arriver
directement chez les riches particuliers et biemvent le marchand décore sa
propre maison d’ceuvres semblables. Il se fait esth@ achetant ce qui plait aux
gens qui I'entourent et qui sont de haut rang. iAsesforme également son désir
de plaire. Ce ne sont plus uniquement les famglescieres qui achetent de
colteuses ceuvres, mais bien, par conséquent, tedlega marchandes qui
montrent I'exemple en décorant leurs demeures. ilSoiEnt, marchands et
banquiers se montrent soucieux de dévoiler leuritudps artistiques. lls
accumulent sans cesse des connaissances paréisuli@t varient leurs
expériences. lls innovent en parcourant les régaties pays. Le marchand peut
s’exprimer avec enthousiasme : « Je suis fortfadtide ne pas rester toujours
fixé dans la méme ville ; il n'apprend guere, cajui reste ainsi toujours fixé
dans la méme vilf&* »

Néanmoins, cette aptitude longuement réfléchie, pga qu'un aspect
esthétique. Ces grandes familles marchandes, desdraurgeoises, en occupant
au sein de leur cité une place de plus en plus rt@p®, prennent soin de
I'architecture, de la décoration des rues, desigalades jardins offrant ainsi a la
population des raisons d'étre plus heureuse dares vitke aux couleurs
chatoyantes et aux maisons plus confortables. Etblemt de bienfaits leur ville,
ils en deviennent partie intégrante en s’offranhote otages, par exemple, lors de
la prise de la ville du Nord par les Anglais en 82 C’est dire I'importance

gu’ils avaient au sein méme des villes.

Il ne faudrait pas croire, néanmoins, que les nardh accédaient, tous, a

des rangs aussi €élevés dans la société. Nombraieneteux qui resterent au

184 pjerre Jeanninl.es marchands au X¥iécle Paris, Le Seuil, 1969, p. 108.

18 Eustache de Saint-Pierre et cing bourgeois déll&asauvérent la ville de la fureur guerriére
d’Edouard Il d’Angleterre (1312-1377). La légendreonte qu'ils eurent la vie sauve grace a
l'intercession de Philippa de Hainaut (1311-13@®puse du roi Edouard Il
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stade de commergants avec des revenus suffisancorgotrtables pour vivre, les
achats d’'ceuvre d’art n’étaient pas toujours a lgépode leur bourse, mais la
richesse qui s’étale avec orgueil dans la maisgsyétements aux tissus précieux,
les bijoux en or ainsi que les pierres fines ontnlole bien des familles
marchandes. Comme le souligne Pierre Jeannin : eultare est une forme de

plaisir®®. »

Tout en conservant I'habitude de ces achats et @nmdas luxueuses, le
marchand doit chercher dans les provinces et denadtres états les matériaux
nécessaires a ses demandes. Les marchands s’atailgnglus en plus des routes
commerciales habituelles pour trouver des étofles, substances précieuses, de
l'ivoire, des draps de laine de bonne qualité. Rapimiser leur train de vie et se
concilier des commanditaires toujours plus exiggales marchands s’engagent
dans des voyages de plus en plus lointains aveacaufette hardiesse leur est
souvent favorable, mais ils y perdent, quelquefaise part de cette fortune
acquise par leur travail et leur ingéniosité. Lestrats d’assurance fleurissent
alors, faisant la part belle aux préteurs.

Dans ces temps de grands voyages en Europe, s égéluent au fil de
I'enrichissement progressif des marchands. Le cameneles étoffes rendu
indispensable, par le désir de paraitre des peag@sndes cours souveraines et
méme des plus petits états, enrichit les importatee soieries, de coton et de
textiles utiles a l'usage domestique. Les épices,safran, notamment, qui
marquent [|'évolution des golts en maniere culinasent des apports
indispensables que les marchands écoulent vetalks des grands personnages.
Les artistes, jusqu’alors protégés par les famalestocratiques, ont, de plus en
plus, des commandes faites par des bourgeois enrgiface au commerce
florissant. Il ne s’agit plus de plaire a une ¢libeais bien a une frange de la
population qui cherche a paraitre et surtout a reoté puissance de son argent.
Comme le souligne André Chastel «le monde s’otnaaeux 3%": pour les
marchands, les échanges de draps, d'étoffes psésenpérés par des
représentants pleins d’ambition auprés des coungi@res offrent un défi qu'il

faut gagner. C’est a celui qui proposera les me#lesatins, les plus chatoyants

1% pierre JeannirQp. cit.,p. 159.
187 André ChastelQp. cit, p. 19.
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brocarts. Les soieries, les tissus damassés, lesrserendus par Veni&&, et qui
ont une grande valeur marchande, sont I'objet destactions importantes. Les
risques sont nombreux : non seulement les marchdodsent étre de bons
connaisseurs des tissus, mais encore existe pauklaetrainte d’étre détroussés
tout au long des routes.

C’est pourquoi les transferts d’argent entre ledNerr le Sud de I'Europe
exigent une parfaite sécurité : les banques coesiit|'essentiel des grandes
fortunes de ces marchands. Les hommes d’affagesrdnsactions, I'expansion,
le négoce sont autant de termes qu’il faudraitiétude prés pour comprendre le
sens de ceapprentissages auxquelles se consacrent les mdschaertes, il y a
ceux qui restent prudents, qui s’enrichissent desteur et patience et il y a les

audacieux :

« La fameuse Bourse [d’Anvers], construite en 158, les marchands

'espace d'une heure, parle et traictent particaligent des deposts et des
changes, prolonge les réunions des cambistes qienséent auparavant a
Bruges®. »

En l'espace de peu de temps — une heure — desdsrtmaissent. Les
commis des marchands italiens, allemands et frangaicourent les routes. Le
rayonnement des villes s’étend a toute I'Europelddeds chargements traversent
des contrées arides en venant d'« une Europe tetdiée assez largement pour
englober la sidérurgie liegeoise et les industtiesuivre qui illustrent Dinant et
enrichissent Aix-la-Chapeft&’ ». Il n’y a, par conséquent, rien étonnant a des
familles de commergants ou de banquiers, deverdussiphes que les souverains
eux-mémes, désirer embellir leudemeures a l'aune de leur connaissance

esthétique.

On peut citer une famille qui resta pendant de meoges années a la téte
des meilleures transactions : « c’est entre 149%25 que les Fugger s’affirment

188 En 1295, la route maritime par les mers du Sutrete avait fait aborder les Polo, & Venise.
Les fourrures, les soieries et les bijoux qu'ilppartent témoignent aupres de leurs concitoyens
incrédules des fastes de la cour du grand khareds Ehronique de 'humanitéOp. cit , p. 387.

189 pierre JeannirQp. cit, p. 30.

190 pierre JeanniQp. cit, p. 26.
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comme la plus grosse firme commerciale et bancdeetoute I'Europe...
notamment en qualité de principal bailleur de fodels Habsbourg". »

Le train de vie des Fugger prouve l'enrichissentEntes marchands : les
bijoux portés par les femmes de la famille, lesepéions données en I’honneur
d’hbétes étrangers — mais toujours susceptiblesred’de futurs négociateurs
comme le note Pierre Jeannin dans son étude —fflamdes pour embellir les
églises de la province, les commandes d’ceuvres dtirent les meilleurs
artisans. « Pendant dix ans, Ulrich Fugger versesuiovention réguliere, grossie
de cadeaux divers, a Henri Estienne qui peut amsir a Genéve sa propre
imprimerie®2 » De I'enrichissement nait la protection de ism, puis de
l'artiste.

Le commerce des Fugger est si connu a travers td@usope que leur
patronyme a donné lieu a une évolution de leur admavers les pays traversés et
méme dans limagerie populaire. Leur nom ayant domaissance a des
assimilations péjoratives telles que la ressemblaagec le mot allemand
désignant l'usure Fugger, Wucher, fuggerich, wucheriti. La prodigieuse
ascension de cette famille de commercants va jasda’ formation d'un

néologisme.

Ce n’est pas, toujours, lors de la premiere géiérasoucieuse d’investir
et de faire des profits, que I'on constate I'émaoged’une protection des artistes.
Elle intervient avec le désir de montrer sa richestsde rivaliser avec d’autres
familles. Les efforts consacrés a investir, a plagebon escient son argent,
comportent des risques majeurs. Le méceénat intarsans que le désir esthétique
soit vraiment présent. Mais il y aune forme de matén cours de facon
immémoriale qui donne & l'art une portée religieus&glise a influencé l'art.
Bram Kempers donne de multiples exemples de cesnemies faites par des

congrégations afin d’honorer les Saints Evanglles. murs intérieurs des églises

191 pierre JeanninQp. cit, p. 7. Nous avons choisi d’évoquer la famille Gegger, mais il y a
bien d'autres exemples similaires d’édification geandes familles de marchands a travers
I'Europe du XVF siécle. La famille régnante des Habsbourg occupa place importante en
Europe pendant des siecles. Le premier conflit radnit la fin de cet empire, cette famille n’est
pas éteinte.

192 pjerre JeanninQp. cit, p. 143.Toujours selon Pierre Jeannin, les subsides allpaésla
famille Fugger ont permis a Henri Estienne d’édigeBible et de mieux faire connaitre les textes
des Evangiles.

193 pierre JeannirQp. cit, p. 13.
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ont été ornés de fresques et de tableaux. Lesssofetisis devaient étre le
symbole de la piété et montrer en exemple pégheursvenus prier ce gu'l
convenait de faire pour mériter le Paradis. L'imageu un réle important pour
tous ceux qui se rassemblaient dans les lieux i@eepiEt I'Eglise apportait son
appui aux artisans pour asseoir son pouvoir. Maasaijt-il que les églises pour
étre peintes de fresques et ornées de tableausz Mh&ons le sont peu a peu,

elles aussi, la I'image devenait prépondéranterSeéonard de Vinci :

« Les éléments d'une peinture doivent amener ceuix la regardent a
éprouver les émotions représentés dans I'histdiregssentir terreur, peur,
effroi ou douleur, chagrin, lamentation ou plaigoie ou rires...Sinon, le
peintre aura travaillé en vaM »

Dans le chapitre | de son ouvrage, Bram Kempergetlpqu’au sujet de
la fonction des images dans les églises, le paggdde le Grand définissait le

réle des représentations picturales par ces mots :

« C’est une chose d’adorer une image, mais c’'dst @ahose d’apprendre par
I'histoire que transmet l'image ce qu'il faut ador€ar ce que les mots
enseignent a ceux qui lisent les images le fouenisa ceux qui ne peuvent
pas lire mais seulement voir, si bien que méme igewrants peuvent
apprendre des images ce qu’ils doivent suivre ;ifesges permettent a
I'analphabéte de Iifé>. »

19 | eonard de VinciTraité de la peintureéd. A Philip McMahon, Princeton, 1956, traductén
texte anglais par Gombrich, cité in E.H. Gombrichs Moyens et les finrad. de I'anglais par
Michéle Hechter, Paris, Rivages, 1988, p. 22.

19 Bram KempersPeintres et mécénes de la Renaissance italigPags, Gérard Monfort, 1987,
p. 31, cité par Ringbom, 1965, p. 11.



Chapitre 2

Le rapport de I'Histoire a I'image

L’'image, message édifiant — La violence aux froatdas eglises
francaises de Conques et de Riom-es-Montagne piBesptes
moraux et des fresques italianisantes au chateBuathezac : un

rapprochement avec des aspirations ultramontaines ?

*

La Maestade Simone Martini (~1280-1344), école de Sienrnes
jeux des enfant®t Le Massacre des Saints Innocenks Pieter
Bruegel I'’Ancien (~1520-1569), peintre hollandais
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L’'image est percue comme un message édifiant.

André Chastel donne une définition de l'art: « IStdire de l'art est
I'Histoire de I'esprit humain a travers les formesPar forme, nous entendons les
différentes figures qu'a pu prendre I'expressionseéatiments religieux sur les
fresque$® ornant les murs des églises. L'art se trouve portBun message
moralisateur auprés des fidéles dans les liewutle.d’'Eglise devient le premier
mécene avant méme les princes, et les marchandgurlle commande des
ceuvres a des sculpteurs, et a des peintres apnodgouvoir ce prosélytisme qui
devient un axe autour duquel s’agregent, par ua detfoi, les actes créateurs.
Les lieux de culte s’ornent d’'une multitude de tégnages pieux qui enseignent a
la masse des fidéles ce qu'il faut connaitre diexipaux articles de I'Espérance.

Par conséquent, bien des marchands fortunés oleséaéquéreurs d’objet

d’art avant méme d’en apprécier la qualité esthiétiq

« Pendant plus de 300 ans, les peintres italie@sentv pu produire des

ceuvres novatrices d’'une haute qualité alors qufgsaillaient pour des

clients qui voyaient avant tout dans I'art un ingstent leur permettant de se
glorifier et d’exalter leur propre pouvdif. »

C’est au fur et a mesure de leurs voyages, deétméntation de personnes
de plus en plus raffinées qu’ils ont senti le délgrvivre avec de beaux objets.
Mais auparavant, I'Eglise apporte son appui auxsars pour imposer son

pouVvoir.

La sculpture et la peinture étaient des apportgepléraient des moyens
financiers importants. Comment peut-on s’y prermber que les fidéles trouvent
dans la vision des batiments religieux un enseigménpropre a leur faire

comprendre les préceptes a suivre ?

« Le sacré, c'est ce qui a été sacré, consacréeampioi spirituel. Ce peut
étre un objet, un vase sacré... [...], ou encore unumeamt ... [...] Le sacré,
c’est ce qu'on repousse et c’est ce qu'on resp&aejue I'on tient a distance

1%« La popularité des peintures murales était instatement liée au fait quelles étaient

relativement peu colteuses en terme de travai ebatériaux ; couvrir la méme surface avec des
peintures sur panneaux aurait co(ité beaucoup parsxcin Bram Kemper€9p. cit , p. 161.
197 Bram KempersQp. cit., p. 5.
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et ce que I'on véneére. Ce que I'on ne peut touehee vers quoi on léve les
yeux de I'esprit® »

L’art religieux éleve vers le Beau, vers ce quirésente Dieu, lui-méme
intouchable, vénéré. Donc toute image religieussratce degré de respectabilité,
elle est un modele impliquant une foi vers laquetiedoit aller et lever « les yeux
de I'esprit ». C'est pourquoi, il est possible deler dedocereet dedelectaré®
face a des ceuvres religieuses qui doivent enseggriemner du bonheur, c’est-a-
dire une moralité religieuse qui permettra d’atteénle Paradis. Ainsi, les fideles
auront sous les yeux ces préceptes éclairés. €egtie nous allons observer de
plus prés avec des exemples découverts dans disesédu Xf siécle et dans un

chateau datant du Xsiécle de la région Auvergne.

198 Jean ClairQp. cit, p. 122.
199 Delectare: attirer, retenir, charmerDocere: enseigner, instruire, montrer, in Félix Gaffiot,
Paris, Hachette, 1934, p. 488 et 551. Cités par Qé&ar, Op. cit p. 94.
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La violence aux frontons des églises francaises @enques et
Riom-es-Montagne et des préceptes moraux dans unatbau.

p e . " , . . .
Au début du Xl siecle, 'image d’une violence percue comme irevae
dans les actes de la vie quotidienne entre lesiagig et leurs victimes, quelles
soient d’une origine égale ou inférieure, se rateotians des ceuvres daft

« La dénonciation des exactions ou encore des rigsvaoutumes se trouve
popularisée dans la sculpture des églises ruralesne dans celle d’'édifices
plus importants...[...] Cette sculpture est située mssement sur les
chapiteaux, mais nous la trouvons au tympan de b&tahle de
Conques...[...] Les représentations sont diverses Batraitement, mais le
sujet est constant: soldats, chevaliers, combatsvigtimes de ces
derniers...[...] Une victime — entravée, la corde aw e€oest également
représentée entre les deux groupes de combattaffts ».

La décoration des églises répondait par conség@ueng volonté majeure :

« Ce n'était pas seulement une préoccupation diagis aussi volonté
d’enseignement. Les fidéles avaient en permaneous les yeux le rappel
des principaux articles de la foi. Pour une fodlettrée, le catéchisme
s'étalait sur les murs, en imag¥s»

Pour les sculpteurs, cette représentation estedé ce qu'’ils voient, ou
par ce gu’ils ont entendu dire par des témoinsevgar ce que le clergé
command®®. Des gestes menacants, des hommes en armes,oqueetfouve
sculptés dans la pierre forment une trame qui eé&Hes fidéles a la pénitence.

Méme si, la plupart du temps, ces représentatiomisces images de guerre et non

20 Qui ne représentent pas des scénes religieuses.

21 Bruno PhalipSeigneurs et batisseurs en Haute-Auvergne et eadis entre le Xisiécle et

le XV° siécle Clermont-Ferrand, Publications de I'Institut diies du Massif Central, 2000, p. 65.
Thése soutenue en 1990 a la Sorbonne.

292 Guillaume Durand, évéque de Mende n’avait-il parit & Pictura et ornamenta in ecclesia sunt
laicorum lectionnes » ? Traduction proposées images et les ornements sont les lectures des
laics in Revue de la Haute-Auvergngbel Beaufrere, « Une peinture murale de joutai®a la
cathédrale de Saint-Flour », t. 42, 1971, p. 43.

293 |_es inventaires de chateaux témoignent, assezaguwle la présence de tapisseries comme par
exemple « en 1493, dans un inventaire apres lesdéeéGilbert de Chabannes, [la description
indique que] la grande salle est tendue de tapissaux armes de diverses familles « a certains
personnaiges et damoiselles qui tiennnent les ssnas», Bruno Phali)p. cit, p. 149 ; dans cet
inventaire, il n’est pas question de scénes guegjémais d’armoiries portées par des familles
dont le réle est de guerroyer. Le travail qui cetgsia explorer les inventaires établis par des
notaires est l'objet de plus en plus détudes usita@res récentes, cf. Céline Rigouleau,
Accoutrements et accessoires a Marseille d'aprésrieentaires aprés déces (1556-15&us la
direction de Gabriel Audisio, en 2003, néanmoinitvient de citer une thése inédite de I'Ecole
des Chartes : Madeleine Connktude sur les inventaires apres déces de Paris (2550)
soutenue en 1942, in Dominique Hervi@p. cit.p. 91.
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de manifestations urbaines en temps de?Baielles n’en sont pas moins, une

incitation a la violence qui est réprouvée pardéege.

« Il est difficile de croire au role purement détdrd’'une sculpture quelle

gu'elle soit ... [...] Chaque détail a été pensé, dalcet a une raison d'étre
en rapport le plus souvent avec les éléments lgs foindamentaux de la
religion catholique. La majorité des chapiteaux aoshistoriés sont animés
de mouvements, tensions. Il s’en dégage parfois aeréaine violence,

'expression d'une dualité, d'un combat, d'une frmécessaire pour
maitriser les penchants mauvais de son humaniést @es expressif... [...]

A Orcival ... [...] on a pu établir un code des gestds,la gestuelle, des
attitudes dans I'iconographie romane. La fantagkiesculpteur est souvent
bien cadrée, limitée par la tradition, la référenae des codes de
représentatioit. »

C’est donc une preuve que l'art est marqué paévésements que vivent

les hommes d’une contrée ou d’un pays.

L’église étant le liewde rassemblement par excellence des chrétferes
spectacle des violences se trouve directementleatsyeux a chaqueis qu'ils
pénétrent dans le lieu saint. Les auteurs des @Esiai les victimes se trouvent
rapprochées par le couteau doulpteur dés le Xlsiécle dans des églises:

204 Manifestations urbaines dans le cas de lutteg seigneurs locaux.

205 Cf. Les panneaux installés dans la basilique di@tcconfirment notre argumentation. Ces
textes sont signés des initiales M.R. et d’'une dateil 2003. Il ne nous a pas été possible en
dépit de nombreuses recherches de savoir ce qu@ieifient, peut-étre ces textes sont-ils dus a
un chercheur, un homme d'église...Orcival est untpséliage du Puy-de-Déme, a quelques
kilométres de Clermont-Ferrand.

2%% | e mot église vient du grec ancierkinouw, ac : assemblée. Bruno Phalip pense que ces
combats sont « le reflet des violences seigneuriatechevaleresques vis-a-vis des paysans et
d’église »,0Op. cit., p. 63, alors que, dans son étude sur la chéielde Merle, Eusébe Bombal
écrit que de nombreux hommes de guerre du Limaquesiticipérent a la conquéte de I'Angleterre
en 1066 : on peut imaginer que ceux qui en reviraaraient décrit 'armement des combattants et
particulierement la forme allongée des boucliers kpn retrouve sur |Tapisserie de Bayeuyui
retrace les épisodes de la geste de Guillaume dedhalie. On retrouve, également, sculptée sur
'un des chapiteaux de I'église de Riom-es- Monegians le Cantal, la forme du pavois
(bouclier) normand. La forme des pavois normandsasactérisée par cet allongement de I'une
des parties. Il serait intéressant d’approfondiurgaoi on retrouve ce bouclier sculpté des
chapiteaux dans des églises romanes, si loin 8®ilmandie. Un descriptif récent de I'église de
Riom-es-Montagne date la création de ces chapitdauXI® siécle, justement grace a la forme
allongée des pavois. Le chapiteau décoré d’hommeagidrre en armes est situé sur la colonne la
plus proche du maitre-autel, a gauche lorsqu’omrdsy le coeur. Cette sculpture, symbole de
violence, prend place prés de I'endroit le plus/ee des fidéles, c’est, par conséquent, le constat
de 'osmose entre I'art et la geste guerriére. teupe de la violence des hommes entre dans une
église. Elle est le sujet d’'un choix précis de datlu sculpteur. Cf. pour I'explication du départ
d’hommes de guerre en 1066 : Eusébe Bonl@athatellenie de Mer|eParis, Le livre d’Histoire,
2004, p. 9.
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élément indiscutable de la synergie entre la vigtidienne et les aft¥’. Ainsi, les
chocs des combats pour la conquéte de I'Angletri¥l° siécle trouvent un écho
dans les sculptures de I'église de Riom-es-Montadee boucliers ont une forme
ovale tout a fait similaire a ceux des conquéraotsnands. Qui a pu chanter les
exploits des compagnons de Guillaume de Normandieua territoire aussi
lointain, méme si des repéres historiques révéjertles noms de ceux qui ont

péri outre-manche se lisent encore sur des charie

« Guillaume, duc de Normandie, publia un ban derguet promit le pillage

de ce pays a tous ceux qui, sachant manier lessannadraient le suivre.
Alors, des Bretons, des Angevins, des gens du Maindu Poitou, des
Gascons et des Provencaux, des Artésiens et desd®iaes riverains du
Rhin... [...] accoururent a son appel. Ce fait expligoeirquoi I'on trouve

dans la liste extraite de Bromton, que donne AuguS$hierry dans son
Histoire de la conquéte de I'Angleterre par les Mands p. 296, un certain
nombre de noms limousins, marchois et périgourdif®..»

Les souvenirs des luttes anciennes sont, donc,rengés dans les
mémoires longtemps apres leur survenance. llssmennisés par les sculptures
jusque dans les églises avec une finalité moralsat. Ils survivent des siecles
durant a I'imagination des artisans. L’art sactédesenu, au fil des siecles, un art
profane qui nous fait nous interroger de nos jeurssa finalité premiére.

Dans les grands logis, en Auvergne, par exemple] gat I'apport

esthétique que I'on retrouve au X\iécle ? L'image a-t-elle également une

finalité moralisatrice ?

297 On pourrait craindre, dans les milieux d’artisensl’artistes, que les troubles de la guerre avec
une Angleterre, soucieuse que soient reconnuegrééantions au tréne de France, provoquent
I'effondrement de la monnaie francaise et intemtides commandes ; mais le redressement de la
monnaie se fait, alors qu’au décés d’Henri V(13822), roi d’Angleterre, et de Charles VI, roi
de France ( 1368-1422) en ao(t et octobre de lae@mée, Charles VIl (1403-1461)entreprend
la conquéte de son royaume. Ce sont des annéagdegciviles, de désastres militaires comme
Azincourt (1415) pendant lesquelles, néanmoins;d@smandes continueront d’avoir lieu.

298 Eysébe Bombabp. cit, p. 9.
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Des fresques italianisantes au chateau de Branzaan
rapprochement avec les aspirations culturelles uthmontaines ?

Dans ces grandes demeures, le golt des peinturasemse répand peu a
peu au XVf siécle ainsi que les études d'inspiration ital@niNous nous
proposons d’étudier le cas de fresques muralesw@rs deux articles écrits a
plusieurs années de différence par deux érudigiboauxquels se référent encore
de nombreuses écrits. Il est curieux de constafene part, que l'auteur du
second article reprend en grande partie le textgreonier scripteur, renonce aux
commentaires sur I'esthétique de ce dernier, maigircne le jugement de son
prédécesseur sur l'origine ultramontaine des fresquEt d’autre part, qu'l
annonce de facon claire, par prudence, que lesnents portés au XViisiécle
laissent sans doute a désirgtais regardons de plus prées le premier article qui
concerne les fresques en question.

On pouvait voir, il y a encore quelques décerffiiesdes préceptes
mortiféres ou moralisateurs sur les murs du chatieaBranzac, dans le Cantal.
Ce chateau en ruines, de nos jours, a donné l'imegasu siecle dernier, a un
chercheur, Emile Delaf®’ de faire une description minutieuse de ce quaiest
chateau et a un artiste mauriacois, Eugéene Lafdegfire des croquis de ce qu'il
voyait. Sans leur talent et leur curiosité, nowsunions plus la possibilité d’avoir
connaissance de ces fresques qui n'apparurentapms avoir fait enlever
I'épaisse couche de poussiére qui les couvrait». C'est dans le coté gauche ol
« tout est presque dans son §mmitif... [...] que se trouvent les peintures si

bien décrite$*? »et qui sont d’'inspiration italienne. « Au plafodd I'embrasure

29 Le chateau de Branzac a été acheté, il y a quelgueées ; ses ruines sont, & présent,
préservées d'un anéantissement complet. Il se sitdéx kilométres environ de Saint Martin
Valmeroux, en direction d'Aurillac. Une des chen@aée dresse encore, majestueuse, a plusieurs
metres de hauteur, dans le vide. Le chateau d’Amjesaorplombant la vallée de la Doire en
direction d’Aurillac, possede de superbes peintunesales en bon état de conservation. Il est de
nos jours habité par la famille Léotoing d’Anjorlyes Archives départementales du Cantal se
chargent, actuellement, de classer et de faire risendes archives familiales afin qu’elles soiant

la disposition des chercheurs. Elles s’étendentlisusept métres linéaires.

19 Historien, érudit local, né a Mauriac en 1797 édtécen 1863.

211 Jean-Baptiste De Ribier du Chatel®ictionnaire statistique ou Histoire, descriptiort e
statistique du département du Cantalrillac, Picut et Bonnet, 1856, t. IV, p. 40-4addition a
I'article Loupiac.

212 Docteur de Ribier, « Quelques reproductions desqfies de Branzac Revue de la Haute-
Auvergne 1912, p. 327.
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de la premiéere croisée, on remarque un astrologlengue barbe, a figure

noire... ». Autour de ce personnage on lit :

« Ne te fide [partie illisible]...as inganatd »

Cet homme a une ressemblance physique avec ces maagenés d’ltalie
avec les armées francaises de Charles VIII, maipouerait-on faire référence
dans le cas de ce curieux personnage et dans lelesasutres peintures de
Branzac, a I'ouvrage de Guillaume Gueroult (v.150I564)Le premier livre des
emblémesparu en 1556 ?

Chacun des bois gravés de cet ouvrage fait allusiome situation mettant
en relation un homme et/ou une femme. La perfidiguriosité, les vanités du
monde donnent matiére a réflexion et mettent edegbesprit humain. C’est bien
ce que nous retrouvons dans la description faité&pale Delalo.

Sur un grand panneau, a Branzac, I'une des fresgpessentd_e bois de
transitoire vie. Deux cariatides — allusion a I'Antiquité — dorine porte le
caducée des médecins, tandis que l'autre a latétehaut du buste cachés par un
voile épais, encadrent une vue alpestre avec debmamx arbres feuillus au
premier plan. On distingue des touffes d’herbe neues, non encore fanées.
C’est I'été. Au loin, se dressent plusieurs monts pentes douces, mais éleveées.
Surmontant la vue boisée, une corniche semblabEn@iée d’'un temple grét’
et au-dessus de part et d’autre, douze médailesmaceés par des angelots aux

bras largement ouverts, dont les textes mettergaete le promeneur. Plusieurs

213 Traduction proposée par l'auteur de l'articleNe te fie, tu ne seras trompé ». Cf. Blaise de
Montluc : « Croyez litalien qui dict: No te fidaet no serai inganato », dont il donne comme
traduction « Ne t'y fie pas, et tu ne seras pomtpé », inLes Commentaired553, p. 157 trouvé
dans Collection compléte des mémoires relatifs a I'histode Francede Francgois-Thomas
Delbare, 1822, site internet. Cf. Barthélemy Anddimagination poétique [Pictura Poesis]
1552, on y trouve un bois gravé dont le titre eble«te fide, ne sera inganato » avec I'image du
guerrier Brasidas, ayant participé a la Guerre @ogdnnése dans I'Antiquité.

#14 Ce travail consiste en vingt neuf bois gravéscané chacun par un titre et accompagné par
quelques vers donnant un sens au théme de la granubois, cf. Guillaume Gueroulte premier
livre des emblémed.yons, Balthazar Arnoullet, 1550. Il convient deter, également, le travalil
paru en 1552, de Barthélemy Ane&lgta poesispuisant ses sources ddress métamorphoses
d'Ovide, cf. le site de I'Université de Glasgorench Emblems at GlasgowWl n'y aucune
allusion a ces sources dans les articles d’EmilalDet de Louis de Ribier.

215 | e fronton grec se retrouve dans de nombreusesupes et éléments architecturaux dus, en
particulier, a Palladio en ltalie. Nous reviendrens ces thémes dans le paragraphe consacré aux
architectes italiens.
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sont effacés. Nous choisissons diemscrire quelques uns pour la prudence qu'il

énoncé*®:

« Celon les biens doit estre la déspance ;
Le saige y veille, mais le fol point n'y pance.
Du mal d’aultruy joye avoir ne convient ;
Car tel ou pire souvent a chascun vient. »

« L’homme n’est pas riche par grand avoir,

Mais seullement (sic) par souffisance (sic) avoir.
Dilligence, grand soin et souvenir,

Faict (sic) trés souvent ’'homme a grand bien venir
Qui fait ses choses par conseil loing ou pres,
Aucunement ne s’en repent apres.

Travailler doit chascun en sa jeunesse.
Pour mieulx avoir repos en sa vieillesse.
Prudence apprent a vivre par raison.

La ou elle est heureuse en la maison.

Faveur a maint porte grand préjudice,
La ou elle est ne régne point justice.
Il n’est péché tant soit tenu celé,
Qu’enfin ne soyt cogneu et révélé.

La femme faict (sic) ou défaict (sic) un ménage,
Qui bonne I'a est heureux en son cage.

Petit parler et belle contenance,

Doit estre en famme sans nulle différence.

Humillité a toute homme bien siet
Pius se tient bas et plus haut on I'assiet.

A son amy on ne doit rien celer,

Ny le secret d'y celluy révéler.

Amy feal vault mieulx qu’argent et or
Qu’en peult trouver amasse grand trésor.

Donner a point, saigement retenir,

Faict en éstat le riche homme tenir.
Aymer flatteurs, croyre legierement,
Engendre maux innumérablem@&ht»

En huit strophes, du moins pour celles qui ne pasteffacées, se trouvent
établies les principales vertus de tout honnéterhenune strophe est consacrée a
la femme mariée, car c’est a elle que revient lehlear du ménage. Et de quelle
fagcon ? Le modéle féminin est d’avoir « petit padebelle contenance », est-ce a
dire qu'elle doit peu intervenir dans les convessst et qu’elle doit savoir se

18 En respectant I'orthographe d’origine.
21" Docteur Louis de RibieQp. cit, p. 337.
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tenir en public comme en privé ? N'oublions pasetie’ doit étrebonne mais
qu’est-ce qu’une femmigonneau XVI° siécle pour I'auteur des vers, sinon celle a
qui il convient de se taire et de paraitre? Adageile dont dépend le bonheur du
foyer qu’il faut le lire tous les jours de sa vig $es murs de sa demeure...Ce sont
des pensées que I'on retrouve, aussi, dankvre des emblemeapie nous avons
déja cité. Ce poéme, accompagné d’un dessin,talmtk La femme prudente » :

« Femme qui est sage
Ne court ¢a, ne la,

La folle & volage:
N’ayme que cela.

Phidias paintre expert & sage

Si croire on doit I'antiquité,
Paignist la forme & le corsage:
De la deesse de beauté.

Belle la fist, & excellente,
Pressant une tortue lente

De son pied delicat, & tendre.
Par cela nous faisant entendre,
Que la femme en toute saison:
Doit avoir soing de sa maison.

La femme qui ha le courage
Adonné a honnesteté,

Et desire durant son aage
Garder son los & chasteté,

Doit ensuyvre la droite sente,

De vie honorable, & decente,

Se garder de chose entreprendre
Dequoy on la puisse reprendre,
Mais sur tout en toute saison:
Doit avoir soing de sa maison.

La Tortue n’est point volage:

Son toict est d’icelle porté,
Dehors n’en sort pied, ny visage:
Sinon en la necessité.

Tout ainsi la femme prudente
Tousjours est chez soy residente,
Et ne veut en rue descendre

Fors que pour acheter, ou vendre:
Pour autant qu’en toute saison
Ell' ha le soing de sa maison.
Dames d’honneur si voulez tendre
Au los gu’on peut de I'honneur prendre:
Il vous faut en toute saison

Avoir soing de vostre mais6¥. »

Il'y a donc une grande similitude entre les adagg®Branzac et ceux
présentés par Guillaume Géroult dans son ouvra@eiiSveiller aux dépenses,
avoir des connaissances intellectuelles, savdiéai@r a bon escient, ne pas étre

comme la cigale qui ne prévoit pas I'hiver de le,\ahercher le bonheur dans sa

218 Cf. Guillaume GueroulQp. cit.,« La femme prudente ».
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propre maisonnée, étre exempt de péché, pratioqueehumilité quotidienne, avoir
des amis ou mieux un ami fidele, éviter les flattgaour échapper a tous les maux
gu’ils impliquent, en somme un tableau de 'homméal, bon pere de famille,
bon administrateur.

Non loin, de ces médaillons moralisateurs, sur apge fresque, un
homme casqué, portant une hallebarde, défend derde la piéce en affirmant
« Qui rit et mort, qui mesdit et rapporte / N'enpeint céans je lui défens la
porte. ». C’est un avertissement peu engageant Ilpousiteur, qui prévenu des
son arrivée, a intérét a suivre le précepte.

Sur un autre mur, des chevaliers armés, la tésséai la lance en arrét,
combattent en champ clos ; ils sont peints au mdiarabesques et de médaillons
en grisaille. Le pinceau de l'artiste n'a pas &é} a fait, guidé par des actes de
violence si I'on songe que ces chevaliers ne faret gombattre pour s’exercer a
I'art de la guerre, ce qui est la vocation premiueprotecteur des siens gu’est le
chevalier. Par contre, les mises en garde confrevdmités ne témoignent pas
d’'une grande gaité pour qui les contemple quotidiennenieaustérité est, par
conséquent, présente sur les murs de cette graeweude. D'ou vient cette
inspiration ? Les réponses données par les deuxh#hes dont nous parlions,
divergent tout en se rejoignant finalement ; il,yn@anmoins, un écart de pensée
entre deux articles écrits a plusieurs années d,étaus allons le constater.

Le premier article a paru sous la plume d’Emile dbgl 1797-1863,
homme politique, né a Mauriac. Historien, il est éiembre correspondant de
'académie de Clermont grace a ses recherches.eNéprés la Révolution, il
reste empreint des idées des Lumieres. Le goladeskt dans la famille, ancré
depuis des décennies. Le jugement qu'il porte &% fcesques est celui d'un
homme cherchant a préserver les témoignages afthidaax du passé, tout en

déplorant avec beaucoup de regret de les voir ditpairrémédiablement.

« Chaque jour le temps efface quelque page detdihgsdu passé : les
monuments se dégradent, les peintures muralesésamation fidéle de
I'esprit, des meceurs, des croyances de nos perabgetu écaille par écaille ;
et bient6ét dans notre pays au moins, il n’en ragpéuis trace. Cependant, il y
avait peu de demeures féodales au®Xat XVI® siécles ol ce genre
d’ornementation n’eut été empldyg »

219 Emile Delalo, art. Loupiac, in M. Déribier-du-Ckét,Op. cit, t. IV, 1856, p. 40.
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Pour ces raisons et cet attachement profond augseptations du passé, il
s’attache aux formes esthétiques diverses encsitdes.

Emile Delalo estime que cette maxime « Ne te fidepartie illisible]...
as inganato », est italienne, « surtout par la gems L'orthographe de certains

mots le prouverait également. Mais toujours selon |

« Cette conjecture prend plus de force si I'on @#re qu'en 1571 le chateau
de Branzac appartenait a Claude de Pesteils, cuit @pousé en 1547
Camille Caraccioli, fille de Jean Caraccioli, pende Melphes au royaume
de Naples$®. »

Le chercheur mauriacois prouve ainsi, par cettbeimhe généalogique,
que l'influence italienne parvient jusque dans dégions enclavées comme
I'’Auvergne au XVF siécle ; et que, tout simplement, par un mariaggeeun
gentilhomme de vieille noblesse, qui n’hésite pas@ner a sa demeure un air au
godt du jour pour sa femme, jeune italienne raéfingar cette union, donc, I'art
ultramontain fait son entrée dans les régions éssutie I'Auvergne. Emile Delalo

ajoute encore :

« Les fresques de Branzac, si I'on excepte lesearpies et les grisailles,
sont peu remarquables au point de vue de l'artis m@mme représentation
de I'esprit et des mceurs de I'époque, elles ontVeleur. D’'une part, cette

image de la mort reproduite sous divers aspectssertences lugubres ; de
lautre, le tableau trés peu voilé des amours desM# de Vénus sont

caractéristiques et portent la vive empreinte die @ e ou I'on jouait avec la

mort, tout en se livrant & la débauche (ChateanbiEudes hist”. »

hY

La mort est évidemment présente a plusieurs reprisris plusieurs
formes : des trophées d’armes composés de lantescasque, de cuirasse, de
dague, de bouclier, de gantelets et de cuissartlasnachement habituel des
bellatores; des chevaliers aux lances baissées apportanbtaen champ clos.

Un personnage, vétu d’'une longue robe fourréesdatsurir sa plume :

220 Emile DelaloOp. cit, t. IV, p. 44. Il collabore durant de longues éem a I'élaboration du
Dictionnaire statistique du CantaBa carriere politique est si brillante qu'une de Mauriac
porte son nom. D’une grande curiosité, cultivé, [Erfielalo, nommé Inspecteur des monuments
historiques du Cantal, s’associe a I'effort de nmeuls chercheurs qui souhaitent préserver les
richesses architecturales francaises des destnsatiogagées de facon souvent malheureuse aprés
la Révolution. Il parcourt la région cantaliennegn des notes, dessine, fait des croquis rapides,
mais utiles, de tout ce qu’il voit. Sa famille e@&illeurs propriétaire d’'un riche domaine prés de
Mauriac.

21| 'allusion & Vénus et & Mars concerne deux figudems un médaillon, ot I'on voit la déesse
allongée aux cotés de Mars.
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« Qui sapiens est jam mortem ante oculos
Considerat, jam se mortem (pour mortuum) reputat,
Quam se moriturum pro certo siat (sic).
1571222.11
Considération de 'homme sage face a la mort, memsélancolique de
'’homme qui n'‘a qu'une certitude : celle de moutin jour. Le Bois de
transitoire vieest une autre allusion aux vanités du monde taqdlisn poeme

intitulé Le veneur éspouvantabfdse termine par les vers :

« Tout homme vivant par raison
Doit considérer cette chasse. »
Enfin, pour accentuer la tristesse de ces desmnitiperce chez I'érudit
local une petite touche mélancolique, quand il @ayue les vers suivants que
I'on peut lire encore sur les peintures muralesontnent la décadence des idées

chevaleresques »,

«A maryer la fille est aymable
Mes tost apres est pire diable. »

Louis de Ribie?®* auteur du second article ne fait pas sienne cette

remarque. Il reprend, il est vrai, en grande pditiee de l'origine italienne des

fresques,

« Les artistes qui les exécuterent étaient étrangda province et, congues
par des italiens, elles se ressentent de leumerig]...] Peut-étre, apres tout
ces dessins faisaient-ils partie des cartons dissearambulants de I'époque,
et, en cherchant avec quelque soin dans les chxatieannidi de la France, en
trouverait-on un certain nombre de semblables...[.e]n@&lange de mort et
de volupté que I'on voyait sur les murs de Brangsicdonc bien un article
d’'importation italienné?>. »

Mais aucune nostalgie d’'une époque révolue n’'indatvdans ce texte. Il
est possible d’'y voir, semble-t-il, une critiquepaine formulée a I'égard du

Dictionnaire Statistique du Cantafui aurait pu reproduire fidélement ces

222 Traduction : Est sage celui qui, déja, considanmoért devant ses yeux / Lui qui pense qu'il est
déja devant la mort / Puisqu'il sait pertinemmaeuitlglevra mourir un jour.

223 Qui raconte la mort d'un cerf et la Mort qui ea faict sa curée ».

224 Médecin, petit neveu de Jean-Baptiste De Ribier Ghatelet, 1779-1844, auteur du
Dictionnaire statistique du Cantallouis de Ribier est né en 1873. Son décés en 4Bné lieu

a de nombreux articles élogieux le concernant. Nemsrcions Jean-Louis Le Guillou, décédé en
aolt 2011, auteur de plusieurs études sur Mautid& eegion, pour les renseignements qu'il a
nous a transmis concernant le docteur De Ribier.

25 Docteur de RibierDp. cit, p. 338. Ces dessins sont datés de la fin duf ¥itle par Delalo
qui en fait une description dansDéctionnaire statistique du Cantat. IV, p. 40-44. La volupté
est représentée par une Vénus dénudée, couchés algpMars. La mort par des vers poétiques
ayant pour titre « Le veneur éspouvantable (se3bméditation ameére sur la fragilité de la vie.
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fresques. L'esprit scientifique du médecin se n®tdr plus sirement quand il
ajoute que « c’est une négligence irréparable w][tjoeuvre et été perdue sans
le crayon avisé d’un artiste mauriacois, Eugeneug qui, il y a quelques vingt
cing ans, prit le croquis de tout ce qui subsigthits®®. » En somme, le repérage
d’Emile Delalo a donné une premiére description ffesques et des salles
principales du chéateau en 1841 et les croquis ajusil'article du docteur de
Ribier, en 1912, se complétent. lls nous permetlentonstater I'apport éventuel
de l'art ultramontain en Auvergne, tout en ne rgggint pas la connaissance que
'on pouvait avoir, a I'époque de la réalisationsdeesques, de l'ouvrage de

Guillaume Gueroult.

Si nous avons choisi d’évoquer les deux articlésstcsurtout pour
I'importance donnée & I'étude faite par Emile Delah 1844. Nous apprenons
ainsi l'existence de ces fresques, nous pouvonsni@ea les détails repris
fidélement ainsi que les descriptions des piécesedehateaid’. Les deux articles
témoignent, par conséquent, d'un apport de l'aahdalpin dans les grandes
demeures francaises, méme peu connues. L'effetlisaisur des fresques est
passé des murs et des frontons des églises poar lesimaisons par un souci
d’esthétique des maitres du lieu.

Cette recherche nous conduit par ce biais a I'étiale mécénat religieux
qui a contribué a I'enrichissement des lieux déeceh Italie et en France.

Nous avons choisi deux tableaux représentatifségelution du choix de
sujets par les artistes en fonction des événenpatitiques. Un premier tableau
La Maesta peint vers 1315 par Simone Martini de I'écoleSienne ouvre une
fenétre vers la professionnalisation des artistas eacore I'émergence de
commandes de plus en plus influencées par I'Histpolitique. Pieter Bruegel
I’Ancien, peintre hollandais, peintes jeux des enfantyers 1560, puisLe
massacre des Saints Innocemsrs 1567-1569. Ces trois tableaux sont des goint
de référence pour comprendre le lent cheminemena geinture a travers les

méandres de la politique. lls ont tous des ressamibk frappantes entre eux.

226 Docteur de RibierOp. cit., p. 325-338. Nous avons cité, plus haut dans léeteugéne
Lafarge, sans avoir pu trouver de renseignemesi ujet.
22 Dont une des cheminées se trouve au chateau des;siiué a cing kilomeétres d’Aurillac.
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La Maesta de Simone Martini (v.1280/1285-1344), école de
Sienne, Les jeux des enfantetLe massacre des Saints Innocents
de Pieter Bruegel I'Ancien (v.1520/1525-1569), pere hollandais.

En Italie, & Sienne, prenons I'exemple dé/mesta de Simone Martift®
Pourquoi ? Parce qu’elle répond par sa compositiéme au désir d’'informer les
fideles. Sur cette représentation de la Vierge dansplendeur céleste, on peut
lire deux inscriptions, I'une sur un phylactere tpopar I'enfant Jésus que la
Vierge Marie tient sur ses genoux déclare : « $alidustice, toi qui juge sur
terre », la seconde sont les paroles que la frgsgasente comme les paroles de la

Vierge :

« Aucune des fleurs angéliques, aucune des rasesn aes lis qui ornent les
prairies célestes ne me plait davantage que ledseif?®. »

Par une phrase associant plusieurs fleurs, notosldgie allusion a la
Sainte Trinité®°, fleurs les plus pures et les plus parfumées duea des
bienheureux puisqu’elles sont présentes aux cidémxYierge Marie affirme
combien elle tient aux préceptes édictés par li@nfasus. Par conséquent, il n’est
de justice sur terre que celle voulue par le fiisRieu. Les fideles pourraient
aisément se faire lire ces préceptes par les maenthreclerg&®’. L'image est
édifiante : les voltes célestes s’ouvrent et mohtiee mére de Jésus en majeste.
Elle acquiesce et, méme, elle conseille avec dawtagir comme elle le fait. Les
roses et les lis sont les emblemes de pureté ¥eetge Marie, 'incomparable
« rose sans épines ». Elle est a elle seule ledgnde la femme qui a terrassé le
Mal.

28 Une Maesta est la représentation de la Vierge Marie en Méjesarfois de face dans une
attitude hiératique sur un tréne, entourée d’'angesles saints apétres. Simone Martini (v.
1280/1285-1344) est un artiste siennois. Il a pegttieMaestaen 1315 ; elle se trouve &alazzo
Pubblicoa Sienne ; ses dimensions sont de 763 par 976’est,une fresque.

229 Bram KempersQp. cit, p. 136.

230 Trilogie : fleurs angéliques, roses et lis.

%1 Daniel Arasse s'interroge : “A quoi sert-il d’éerides mots dans la peinture pour des
spectateurs analphabétes ? En effet, il est tappént que le public majeur des tableaux religieux
ou des fresques soit analphabéte, non pas illetaés il ne sait pasdiphaet lebétg il ne sait pas
lire. J'avais trés vite eu l'idée que ce n'étais pur ce que disaient les mots écrits, puisquin n
savait pas les lire, mais pour I'image du verbe..n®k fond, I'image du verbe est une image de
puissance et donc de légitimation de la saintetéreguésentant du verbe », Histoire de
peintures Paris, France-Culture-Denoél, 2004, p. 104-1@% phrases écrites dans I'ouvrage de
Bram Kempers, page 31 de son ouvrage déja citdembria définition du pape Grégoire le Grand
sur le role de I'image dans les églises.



102

Jean Clair parle de ces images consolatrices :

« Longtemps en Europe, la croyance aux pouvoirkegasu néfastes des
images peintes ou sculptées a persisté. Se sowriegit’'au X\ siécle, et au
début du XVf, dans la trés savante Italie, on croyait encope @auvoirs
magiques de ldavoletta la petite image peinte représentant en généml un
scene de la Passion du Christ d’'un c6té, une st@meartyre de l'autre, que
'on présentait a baiser aafflitto, le pauvre condamné, en ses derniers
moments ? Non seulement I'image lui enseignaithisiire sainte supposée
I'édifier avant sa mort, mais encore lui offrir afort et consolatioff’. »

Pour les fideles assemblés dans les églises, lopale I'image divine est
grand. Rien n’est trop beau pour représenter larderJésus. Le culte rendu a
chaque image est empreint de respect et d’amous, également de crainte ; ne
faut-il pas obéir aux commandements divins sousepdialler aux Enfers ? En
fait, « rien n’était donc assez précieux, la mudié et la splendeur des choses, la
somptuosité des lumiéres, la suavité des sentkBursajesté des soné>$ pour
celui qui croit. La contemplation de Islaesta de Simone Martini est porteuse de
toutes ces affirmations, elle est le modéle a suigelui de la majesté divine
peinte sur une fresque de I'église.

Dans le but d’'informer et d’éduquer, c'est bien [savolonté de I'Eglise

que laMaestaa été peinte.

« L’église avait des idées arrétées sur les digsefagons dont les images
devaient fonctionner et ces idées étaient fréquamhmeprises dans les
sermons et propagées dans des traités imprimésiifgirimés) tout au long

du XV° siécle. Les images devaient étre utilisées pamsmettre un savoir
et des préceptes moraux a la communauté touterentigles devaient

renforcer le sens du devoir chez celui qui les naayg et lui rappeler les
principes de comportement a respecter. [...] Les cslesouhaitant

commander des ceuvres d'art, surtout quand il Sagides freres mendiants,
dépendaient de l'argent que marchands et banquiagaient a leur

dispositiorf**. »

On comprend, alors, I'importance d’'une protecti@s @dmes insistant au
plus haut point sur les modéles a suivre ; sewlg gee I'on retrouve sur les murs

des églises ou des monasteres sont susceptiblpertd leurs fruits ; de plus,

pour les ordres mendiants, les meilleurs donatseitsouvent étre les marchands

%32 David Freedberg, “The Power of Images. StudiehénHistory and Theory of Respofisd he
University of Chicago Press, 1989, p.5-9, in J&lair, Malaise dans les muséefaris,
Flammarion, 2007, p. 23

233 Jean ClairQp. cit, p. 16.

234 Bram KempersQp. cit, p. 191.
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les plus riches. Existe alors qu’un seul art tlsgacré®. Sans lui, pas de modéle,
pas d’élan vers Dieu, cet art sacré est porteuoudte 'Espérance de I'Eglise. |l
est lui-méme ce fruit qui va développer un aspeygtortant de la mission de
I'Eglise : enseigner, éduquer, transmettre la Poinique foi a laquelle il faut

croire. Les images prennent un pouvoir redoutales:ne pourrait-on faire croire

par leur simple vision ?

L’'auteur de la fresque de laMaesta est Simone Martini, que nous
connaissons plus parfaitement grace aux écritsidigié Vasari (1511-15735°
Selon ce dernier, de 1250 a 1420, les grandes eedgr&iovanni Cimabue (vers
1240-1302), de Giotto di Bondonne (1266-1337), e #imone Martini
(1280/1285-1344), notamment, ont été commandéedgsaordres mendiafits
par la communauté de Sienne et par de grands sefgyadétachés aux cours
princiéres. Aux yeux de Vasari, elles sont I'expres des plus hautes aspirations
esthétigues jamais atteintes par la peinture. Vasstime que la
professionnalisation de l'art est flagrante, eligrnpet une accélération profonde
des inventions picturales. Les talents vont s’épand’abord en lItalie, puis en
France. Edouard Pommier, historien d’art, affirme g« I'art devient I'art » au
XVI°© siécle avec, notamment, Cimabtie

Mais si cette maitrise approfondie de I'art perauet peintres de se jouer
des difficultés, de découvrir avec Masaccio, legle® mathématiques de la
perspective et d’exécuter des ceuvres d’'un grarigmé@agrace a la découverte
d’'un nouveau liant qui est I'huile de lin, I''dééude autonomie du peintre qui va
devenirun artisteau talent reconnu se profile peu a peu. En fixast propres
criteres, en se comportant en innovateur indépéndarpeintre accede a une

autonomie qui lui convient. Cette expérience serqat) libere la créativité,

2% Daniel Arasse évoque le problémeldw et duhigh en parlant de I'art sacré, c’est-a-dire selon
lui, « le grand art et I'art populaire, vulgaires dase », i©Op. cit , p. 105-106.

23 | 'incipit de Bram Kempers dans sa théBeintres et mécénes de la renaissance italienne
Paris, Gérard Monfort, 1987, 350 p., et d’EdouaainPier dans un ouvrage récemment paru
Comment l'art devient I'art dans I'ltalie de la Ra&ssance Paris, Gallimard, 2007, 539 p.
commencent par I'évocation de Cimabue. Cette dmuticn confirme I'importance de ce peintre.

237 Ordres fondés ou réorganisés au Xsiecle, et qui faisaient profession de ne vivre de la
charité publique ; les quatre premiers et les phportants furent les Carmes, les Franciscains, les
Dominicains et les Augustins, Mouveau Petit Larouss®aris, Librairie Larousse, 1968, p 639.

238 Cf. Edouard Pommiefp. cit,
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permet une audace que I'on retrouve dans de nosgseneuvres et influencant
d’autres artistes.

C'est ce que nous allons voir en étudiant un chde peintures
ultramontaines et puis francaises. Les différeatedes italiennes ont proposé des
innovations qui n'ont pas laissé indifférents legres peintres. Déja, lors de la
premiére période, de 1250 a 1420, que Vasari tetmmme étant le départ d’'une

renaissance des arts :

« En 1272, appelé a Sainte Marie Majeure pour t€moin a la signature
d'un acte officiel, le peintre florentin Cimabue adtv vu des peintures
représentant la décapitation de saint Paul etdeifetion de saint Pierre ; il
accomplit ensuite des représentations historiqueslagres dans d’autres
églises romaines®. »

Tout désir de création peut partir d'une imitatid@@imabue, lui-méme,
aurait repris I'idée de reproduire la mort de dsaits parmi les plus connus de
la chrétienté. Le premier, Pierre, aurait refusepnd, de subir le supplice de la
méme fagon que Jésus. Sa crucifixion est représevéc la téte, en bas de la
croix. Saint Paul a la téte tranchée comme JeatidB@apce sont des morts
édifiantes : mourir pour sa foi n'est-elle pas dmalité glorieuse ? Il est donc
admis que oubliant, peu a peu, les sujets religiepresentant.a Sainte Famille
ou encorelLa Nativité, ceuvres dignes d’adoration fervente pour un didkds
peintres en viennent, avec une connaissance s&sg eenéliorée par I'étude
physique du corps humain, a représenter ce quuis keux est une nouvelle
perception des sens. Liée aux découvertes picgjridadessin montre la raideur
des muscles, la laideur des tétes décapitées. é,a@épouvantée, est témoin de ces
actes rendus avec adresse par un pinceau. Il plysaaucune douceur dans ces
scenes religieuses qui se veulent des modelesagdifpour les fideles. Plus la
violence s’installe dans la peinture, mieux la mgiapplique a la rendre avec
virtuosité. La peinture sacrée se veut manichéeeiie montre le bien en faisant
peindre des scenes de violence. Elle montre larflénte des saints et des martyrs
avec leur fin tragique. Le prosélytisme que nousgéions plus haut s’épanouit
dans la transmission d’actes qui construisent undadien pensant dans lequel
les crimes sont accomplad majorem dei gloriam : a la plus grande gloire de
Dieu. Entre peintres, les influences sont multiplesjsnthaque ceuvre est une

239 Cité par Bram KempersQp. cit, p. 41. Cf. Eugenio BattistiCimabue Milan, Instituto
editoriale italiano, 1963, p. 91.
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avancée dans la perfection technique. Si les ménueeles se retrouvent dans
plusieurs toiles, les pigments sont employés diffénent, d’autres fois, c’est la
perspective qui montre la scene d’'une facon tdaitadifférente ; il y autant de
Nativité que de peintres ayant traité ce sujet. La naigsdncChrist est interprétée
de facon particuliére, la lumiére, le visage deViarge Marie, les vétements
portent la marque d’'un peintre. On reconnait chezCorrége, la simplicité du
bonheur de la jeune mére daha nuit. La lumiere qui inonde le visage de la
Vierge fait penser a celle que le peintre La Todoanée, plusieurs années apres,
a sa Nativité. Un clair obscur y nimbe I'épisode de la naissade Jésus. Le
visage de I'enfant et de sa meére resplendit d’llnenination particulierement
heureuse a I'eeil. Les themes sont les mémes etagmbules peintures sont toutes
différentes. Elles ont leur propre identité ; lesryc’est reconnaitre la main du
peintre.

C’est pourquoi, avec un désir de peindre les mé&uésements, les scenes
different. Elles enrichissent la galerie des ceuvta@gnnes. Et les peintres du
Nord viennent s'imprégner de ces innovations dués @rofessionnalisation des
peintres du Sud. L'osmose va s'accomplir jusquangformer et infléchir la
maniere de peindre, car les peintres ultramontamggent, eux aussi. Une
élégante invention se transmet entre les peinlisefixent leurs propres critéres,
impregnent les scénes d’accompagnement d’élémeptsreaux, tels des
personnages officiels vus de prés, aux alluresatiigres et fieres, mais
également, des groupes épars de nymphes dans dagsemations
mythologiques, voire des hommes et des femmes wudooh aux détails
vestimentaires néanmoins reproduits avec finesse.pérspective autorise la
présence de palais et de maisons autour desqueleweent des habitants, ou
parfois des soldats. Afin de permettre une visiarfgite qui s’inscrit dans un
tableau aux mesures programmeées, le peintre offieeibune vue aérienne qui
embrasse [|'événement le cas échéant. Ainsi, Pid&enegel I'Ancien
(v. 1520/1525-1569) peint vers 1560 une huile sus lhes jeux des enfanidJne
multitude de détails concernant la gestuelle, [lhebent, la nature des
occupations est présente dans cette scene quienamdrcour ou s'ébattent avec
vivacité des dizaines de petits personnages vimdiecomme si le peintre, juché
sur une haute estrade, invitait le curieux a seclp@mpour vérifier si tous les

enfants portaient bien un bonnet comme il étaisaje de le faire a cette époque.
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Les deux attitudes, celle du peintre et celle dieox, se complétent pour saisir la
pluralité des situations mises en abime. Commemipecendre autrement ce désir
de montrer tout a la fois, une action puis uneeagtii se conjugue a la fagon d’un
film ? Le mouvement qui accompagne toute gestulgiene un sens a ce tableau.
Un bras se leve pour faire tourner un cerceau,utire doras accompagne le bord
du jouet en bois et le maintient pour éviter satehkt I'on imagine aisément le
chemin parcouru par le cerceau avec I'enfant qiiagtentivement la course du
jouet ; Pieter Bruegel I'’Ancien peint des arbres aut des feuilles, symbole du
printemps ; des enfants qui multiplient des ocdopat toutes empreintes de
mouvements créatifs.

Or, quelques années plus tard, le méme artiste peia 1567-1569, une
autre huile sur boisl.e massacre des Innocendlusion a ce que l'on lit dans la
Bible?*®. Sur le tableau, le ciel est sombre, c’est un déeheige, sans lumiére,
sans espoir. L’horizon est bloqué par un groupemtmes en armes, la lance haut
levée, menacante. Chaque grappe humaine est fosmiead’'une femme qui
supplie, soit d'un soldat qui exécute les ordremsiaels qu'on lui a ordonnés ;
des gens retiennent des molosses préts a boresryilhgeois sont a genoux et
ont les mains jointes en signe de priére ; des gensent, entrent dans les
maisons I'arme a la main ; la scene se passe sasi@n ne vienne aider les
meres qui supplient en vain les assassins. Unes sz@inique se déroule ainsi,
dans un petit village un jour d’hiver, peut-étreHwilande, pays de Pieter Bruegel
'Ancien. Le peintre a-t-il voulu témoigner des smiles similaires qui se
déroulaient sous la domination de Philippe Il d'&gpe et du duc d’Ali5&" ?
Dans ce tableau, Pieter Bruegel ’Ancien peint lartm les arbres sont dénudés,
leurs branches sont raidies par le froid de I'hiVelau d’une petite mare au tout
premier plan est gelée ; des branches d’arbres guicsemble étre des tonneaux
reposent sur la crolte de glace ; un saule au dercktte mare dresse ses fines
branches ; la neige pese sur le toit des petitésomarurales ; au fond, un clocher
d’église d’'ou ne vient aucun secours. C’est unenesade désolation complete

peinte dans des tons ocre, jaune orangé. La n&gepas d’'un blanc bleuté, mais

240 Allusion aux ordres du roi Hérode de tuer tousdlefants males de moins de deux ans, car une
prophétie avait annoncé la naissance du futuresidifs.

41 Donc entre 1567 date de l'arrivée du duc d’Albel869 date du décés de Pieter Bruegel
I’Ancien.
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|égerement grise comme salie par les pas des negsirit y a peu ou pas de trace
de sang.

Certes, cet épisode biblique a été déja, sans admute, un modele pour
des peintres. La, néanmoins, la perspective, iation de I'huile comme liant,
ces techniques dues a la progression dans unercbehesthétique ouvrent une
fenétre vers une nouveauté picturale: les événmmeéa |'Antiquité et les
événements religieux entretiennent une proximit&tdigsent les artistes pour
inscrire I'horreur des massacres, a deux fins ptessi cette fois-ci : serait-ce un
art sacré ou un art profane qui témoigne de lautéua L'art sacré que commande
I'Eglise a des fins de prosélytisme se trouve fpéojeans des violences
événementielles qui n’ont plus rien a voir avecrtexiéles des saints, si ce n'est
que les mécénes estiment que les modeles des messsatiques et bibliques
justifient de la foi catholique et/ou huguenote teomporaine, car chacun des
partis tue pour que sa foi triomphe ; les peintalesnassacres de tous les temps
auraient donc un intérét pour I'Eglise catholiquls :montreraient la ferveur des
fideles et leur volonté d’éradiquer le Mal préseiméz ceux qui refusent la Messe,
alors que les Huguenots montreraient la cruauteatbsliques a leur égard. L'art
tiendrait, ainsi, lieu de faire valoir de la judtd. La violence installée sur les
murs dans les églises pour inciter les fidéles imresues préceptes religieux
édictés par I'Eglise se trouve projetée dans léstyres que des mécénes laics
vont acheter pour orner leurs maisons. Les richamands qui ont accédé aux
plus hautes fonctions administratives et qui omém& dans les plus hautes
sphéres de l'aristocratie commandent égalementailes illustrant la violence
quotidienne. Cette derniere devient le sujet les aportant, celui dont on parle,
celui dont on se gausse avec imprévoyance. Elldedigvpar contre, le
témoignage de la fureur qui étreint les hommes ¥ Xiécle. lls vivent avec
elle, les hommes et les femmes partagent leurwee alle. La banalisation des
sujets de massacres entraine une habitude de unogoe se retrouve dans les
actes les plus banals comme I'exemple de deux enfam, dans une peinture de
Francois Dubof$? trainent un poupon encore emmailloté et mort ceniis

pourraient trainer un petit jouet : avec une irgtghce parfaite.

242 Francois Dubois peintLe Massacre de la Saint Barthélemyirca 1572-1584, Musée de
Lausanne.
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C’est justement cette cruauté entrevue par l'actupgl qui nous fait
choisir des toiles dont le theme principal est dairer la violence par le biais de
I'art pictural. Ainsi, les huiles sur toile peintas XVI° siécle sur ce sujet et qui
ont été retrouvéé® sont une preuve d’une évolution profonde dansdaiére de
transmettre les pensées. Pierre Vidal-Naquet deédalil n'y a « Rien de plus
courant, rien de plus tristement banal dans lmstale I'humanité que les

massacreé* »

Les peintures de massacres devenaient des scenesndksation. Les
excés meurtriers dans la vie quotidienne et cetteabiude » de voir
régulierement des corps inanimés dans les ruesvitles, les villages et les
campagnes environnantes influencent les commande<sativité artistique. La
raison de ce choix est leur point commun qui ad&eoir osé montrer la peur, la
souffrance, donc la violence; mais une violencentdborigine vient de
lintolérance religieus®®. Ces « interprétations » ont été crées en apppran
chaque peinture, ce que I'on pourrait appeler utege d’éléments précurseurs
pour I'époque notamment en ce qui concerne le clu@g couleurs, de la
perspective, de la gestuelle ; en mettant en sdéeaneurtres avec une grande
originalité picturale, ils ont, ainsi, enrichi laision artistique de maniere

étonnante.

« Les représentations de scénes de massacresétyt@ns au X\l siécle
en France, non seulement parce que les luttesiengdig traversent une
période dramatique, mais que les antagonismesicquag varient dans
linstabilité et la violenc&®. L'ensemble de cette situation politico-religieuse

243 Des ventes ont signalé la présence de tableaumaksacres, mais leur parcours d'un
collectionneur & un autre est difficile a suivre |& liste élaborée par Jean Ehrmann qui montre ce
écueil inAntoine Caron, peintre des fétes et des massadtass, Flammarion, 1986, p. 221-222.
244 Cf. “Les assassins de la mémoir&Jn Eichmann de papiet autres essais sur le
révisionnisme’, Paris, La Découverte, 1991, p. 168, ouvrage @t¢ David El Kenz,
«L’invention du massacre, 26 septembre 2006, 8ens publicp. 14.

245 Méme si certains événements qui se sont passél'datisuité romaine ne sont pas dus a la
recherche de la juste foi, mais bien a une évalypialitique profonde. L'évocation des triumvirs
et du triumvirat se réfere a un acte voulu par @xtdépide et Antoine pour venger la mort de
Jules César: c'est la création d'un triumviratigmpie qui dresse une liste de proscriptions.
Cicéron fut assassiné en décembre 43 av. J.C. géne opposé a Antoine ; il avait écrit les
guatorze Philippiques diatribes contre I'ambition de ce dernier. Lesurtd@ers apres avoir
décapité Cicéron, lui coupérent les mains. Or, &611 en France, trois grands seigneurs
catholiques le connétable de Montmorency, Jacqudbah de Saint-André et le duc de Guise
unissent leurs forces contre les Huguenots, cettnprit officiellement le nom de Triumvirat. La
mort en 1562 du maréchal de Saint-André et de Biamte Guise en 1563 précipita la fin de cette
union. Le titre de ces peintures ferait allusiorx gwénements vécus par les Francais au®XVlI
siécle tout en mettant en scéne des événemerisntiglité romaine.

246 C’est un contexte politique mettant en scéne iduité romaine pour servir a la fois de masque
et de support aux événements du présent.
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troublée a une influence déterminante sur I'évohutde I'esthétique des
ceuvres d’art, aussi bien pour leur qualité que paurquantité®’. »

Jean Ehrman, auteur de ces lignes, exprime aimsidg® sur la période
historique, donc le contexte dans lequel s’épantaitréation de ces toiles
singulieres par le sujet méme qu’elles considerint.voit une résurgence de
I'Antiquité et de ses massacres dans la créafprdttirale de la Renaissance, tout
au moins au sujet de la violeAt& Cette attirance de I'art vers I'’Antiquité est
connue, celle qui allie la recherche d'événementijaes et les événements
politiques contemporains se trouve dans le nomérelleaux et de copies de ces
derniers que des chercheurs ont découverts depuseyrs années. Nous
continuons notre argumentation, de facon chronglegi par I'examen de
plusieurs tableaux prouvant, également qu’il y #&urane inspiration
ultramontaine et hollandaise pour un méme sujatid& picturale : les scénes de
massacre.

La finalité de ces ceuvres reste a déterminer estitonde leur création au
XVI°€ siécle, de leur réception a travers les siéclediusage que de nombreux
historiens en font encore de nos jours. Enfin, retoee, un massacre qui s’est
déroulé en France, a Paris, a été le sujet d'uaeepile théatre écrite par un
Anglais au XVF siécle : c’est le massacre de la Saint Barthélgniya eut lieu le

24 aolt 1572. La piéce s'intitulee massacre a Paris

247 Jean Ehrman, « Tableaux de massacres al ¥¥tle », extrait dBulletin de la Société du
Protestantisme Francaiguillet-ao(t-septembre 1972, p. 445.

248 Claude-Edmonde Magny : « Un étre (qu'il s'agisaenchomme, d’une ceuvre ou d’un genre
littéraire), si « original » qu’il soit, ne surgimaisex nihila mais est préparé, conditionné, et
finalement permis par un certain contexte histeggoiologique, dont la connaissance ne peut que
mieux éclairer son essence, la rendre perméablagate en faire mieux ressortir I'irrémédiable
nouveauté », préface a I'édition frangaise, in @esrLukacslL.e Roman historiqyetraduction
francaise de Robert Sailey, Paris, Payot, 1972, p.



DEUXIEME PARTIE

Les défenseurs de « la vraie Foi ».
Un message politique et/ou une propagande ?



Chapitre 1

Lecture de toiles, scénes de massacre — Lecture déuépoque

Le tableau attribué a un peintre de I'entouragdlidelo dell’Abatte
La copie d'un tableau de Hans Vredeman de Vries
Le tableau d’Antoine Caron
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L’article massacrerque I'on peut lire dans Id®ictionnaire étymologique
de la langue francaisedonne une définition que nous allons développersce

chapitre :

« MassacrerScramaétoit anciennement une forte épée... [...] Exun
poignard... [...] De ces deux mots fut forlBéramasaxygjui étoit une épée
propre a faire des meurtres... [...] Je crois que dm@eScramasaxus été
fait massacrer; comme qui diraiScramasaxare [selon M. de]
Villeneuve™® ».

L’étymologie de ce verbe serait donc une arme cotgpau non, cela n'est
pas précisé — on peut tuer avec une épeée si eppisgdke trancherait comme le
ferait la guillotine plutét qu’elle ne découperdéls chairs comme I'épée qui
servait a la mise a mort des personnages importantdngleterre sous Henri
VIII ?°. Ce verbemassacrerserait une composition de deux armes en une seule
une épée et un poignard, ce dernier étant destmdimhire a se protéger en cas
d’attaque.

Le Littré précise, quant a lui, en premier sensumumassacre est une :
« Mise a mort de beaucoup de gens, et, particatiéné, de gens qui ne se
défendent pas ou se défendent mal ». Alors queguatrieme sens, il indique
gu’'un massacreest un : « terme de vénerla téte du cerf, du daim, etc. séparée
du corps, et mise debout sur la peau de la bétesuowne nappe, alors qu'on
donne la curée aux chiéns »

Ainsi une des lecture que I'on pourrait retenirrdimassacre, est qu’il est
perpétré avec une épée poignard, qu’'il vise ddsmes qui ne s’'opposent pas ou
mal a leurs assassins et qu’enfin le vocabulaireaddasse domine et est partie
prenante dans ce champ précis.

Une autre lecture toute aussi intéressante, qaupecen partie la premiére
gue nous avons citée, est celle donnée par DavigelBz en présentation de

I'ouvrage collectifLe massacre, objet d’histoire

« Le terme de massacre est forgé en francais VI8, Inais ne devient
courant gquau XWi siécle en Occident. Il remonte a lancien picard
macheclerqui désigne la massue ou masse, un mot dérivatugopulaire
matteuca.. |l signifie une opération maladroite, caractésiggar sa nature

29 Gilles Ménage, Auguste Francois Jault, Pierre Boké de Caseneuve...Dictionnaire
étymologique de la langue francajistaris, 1694, reproduit en 1750, p. 185Gaillica.bnf.fr

250 Anne Boleyn, reine d’Angleterre, eut la téte ttaée a I'épée a la différence d’autres suppliciés
a qui on obtait la vie a la hache...

51 Dictionnaire de francais, définitions, citationsyr®nymes, usage d'aprés I'ouvrage d’Emile
Littré, vol. 1.3, inLittré en ligne.
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dévastatrice. Il connait alors deux évolutions sémaes : d'une part, il
désigne un abattoir et au XVsiécle, il entre dans le vocabulaire de la
vénérie...[...] D’autre part, dés le Xlikiécle, il prend le sens de « mise a
mort d'un grand nombre d’individus »...[...] En ao(t72 les pamphlets
huguenots contre la reine Catherine de Médicis,onéde comme une
nouvelle Jézabel, responsable de I'assassinat slsugets, popularisent le
terme ; les néologismanassacreuret massacremengpparaissent dans son
sillage”®® »

L'étude des tableaux de massacres que nous prapasomre I'usage de
I'épée poignard et la métaphore de la vénerie. Geladrait dire que les
meurtriers utilisaient cette arme et que la gelduefferte dans ces tableaux
suggérait la chasse. Ces mises a mort seraient &uksune de ceux qui
pratiquaient cette occupation dévolue essentielemaux aristocrates: les
victimes seraient comparées a des animaux sanssgéfieie I'on massacre. David
El Kenz souligne cette allusion en s’appuyant sujugement de Montaigne a

propos des guerres de religion :

« L’humaniste choisit de dépeindre la cruauté getrsl'image de la chasse,
ce qui correspond a la tradition de la dénonciatierla chasse associée au
sang et a la mort, mais qui est tout aussi surpteffiens la mesure ou cette
pratique appartient a I'art de vivre nobiliairefuktige I'art cynégétique en le
décrivant comme une scéne de massacre urbain.[.u].leAdemain du
massacre de la Saint Barthélemy, I'invention derfékdX tirant le huguenot
d’'une fenétre du Louvre ne rassemble-t-elle pagpatation avérée du roi
chasseur avec une stigmatisation de la chassee usagl et de surcroit
pervertié> ? »

Ainsi la métaphore dehomme bétalevient réelle dans ce désir de chasser
I'étre sans défense. L’entreprise de peindre surtddes de telles scénes est
insolite. Nous avons évoqué dans le chapitre peftéte tableau de Pieter
Bruegel 'Ancien Le massacre des Innocentsu I'évocation de la chasse se
trouve « matérialisée » par un chien, sans doutealnsse, que son maitre tient
encore en laisse et par un autre chien, muni ddlireg, en train de courir pres de
son maitre a cheval. On apercoit moins distinctérdenx autres canidés en haut
du tableau a droite. Chaque groupe de personnessegjie une scene oppressante
pour qui la regarde. Ce tableau appartient parssget a une mise en forme de la
chasse, puisqu’on y voit des cavaliers adoptagetduelle de la vénerie, lances,
et chiens... Notons, et c’est la toute I'importaneela métaphore, qu’il s'agit ici

d'une scéne ou les victimes sont des étres humdirest pourquoi nous

%2 David El KenzOp. cit.,p. 7-8.
Pavid El Kenz, «Les massacres au temps des gueteeseligion », p.185-1 95, in
www.massviolence.org
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souhaitons présenter maintenant trois tableauxéseptant tous « un crime de
masse [c’est-a-dire] une destruction brutale eibdéte de civils en grand
nombre, souvent accompagnée d’atrocités qui, aipremue, semblent ne servir
arierf™* »

La fréquence de ces sujets dans les arts au vtle S’'apparente a une
détermination ancrée dans les esprits puisque Heamann, dans un ouvrage
consacré au peintre Antoine Caron, en compte umgtaine dont il donne une
liste précis€®. Nombreux sont ceux qui sont tombés dans I'anonymae de
signature ; l'attribution d’'un tableau a une école@ a un peintre dépend de

recherches multiples et longues comme le souligrellE Leutrat :

« L'Histoire de l'art est une longue patience. $®struments, les notions
gu’elle utilise, s’adaptent a la mesure de ses @es Les résultats obtenus
ne I'étant jamais dans l'absolu, il faut acceptétée qu’ils seront eux-
mémes contestés ou réajuster. C’est & ce prix geaience est vivarftd »

%4 Jacques Sémelin, « Du crime de masse », in Thé®@nszi (dir.)Faut-il sS’accommoder de
la violence Paris, Complexe, 2000, p. 375-391.

25 V/oir Jean EhrmanrQp. cit , 229 p.

2% Estelle Leutratles débuts de la gravure sur cuivre en France, $2hyion 1520-1565,
Geneéve, Droz, p. 220.
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Lecture de toiles, scénes de massacre. Lecture daudpoque

Ces tableaux ont été peints dans une période gureane décennie soit
les années 1560 a 1570. Le climat politigue en daasous le régne de
Francois Il, roi depuis juillet 1559, est lourd denaces avec un roi qui meurt
jeune en décembre 1560 Les oncles de la reine de France, Marie Stuart,
forment le parti puissant des Guise, ils s’opposenparti des réformés qui sont
de plus en plus nombreux a la cour de France. H'anx, Gaspard de Coligny,
devient peu a peu, leur ennemi déclaré. Sous leerdg Charles IX, la premiére
guerre civile entre catholiques et réformés adiewril 1562 a mars 1563, elle est
suivie, apres une bréeve accalmie, d’une nouvelergude 1567 a 1570 a la suite
de laquelle est signé I'édit de Saint-Germain &8t 1570.

Mais ces troubles n’empéchent les familles aristiiques ni de continuer
leurs commandes aupres des artisans, ni de famstraoe des manoirs et des
chateauX’®. Comme par exemple, celle d’'une demeure dont testoaction est
relatée en détail durant la période de crise :

« La décennie 1560-1570 correspond a ces heuressndiun pays ou a

Maulnes s’édifiait un chateau [...] Ainsi, il a étégsible de penser le futur

au sein d'un conflit. 2° »

La décision d’édifier ce chateau a été faite pacauple proche de la cour
de France puisque leur mariage est célébré le 1l01&66 en présence d’Henri Il

et de Catherine de Médicis au chateau d’Amboiss.tta/aux entrepris quelques

5" Francois Il (1544-1560).

28 | a construction du chateau de Maulnes commencen&nl566, les propriétaires en sont
Louise de Clermont, amie fidéle de Catherine de ibigdet son mari Antoine de Crussol. Le
couple a été fait duc et duchesse d’'Uzes en mab.166 contrat de mariage est signé par le
connétable de Montmorency, les cardinaux de Loeraile Venddme et de Chaétillon, les ducs de
Guise et de Nemours, le prince de Ferrare, la iBeosse Marie Stuart (Agée de quatorze ans),
les duchesses de Berry (Marguerite de France), alentinois (Diane de Poitiers) et de Guise
(Anne d’Este), la maréchale de Saint-André. Cesillesnse retrouveront pour la plupart
impliquées dans les Guerres de Religion qui suiyratamment celles des Guise, des
Montmorency et des Saint-André. Elles formerontriemvirat catholique avec lequel Catherine
de Médicis devra pactiser aprées la mort d’'Henein11559.

9 Maulnes : archéologie d’un chateau de la Renaiseasuus la dir. de Monique Chatenet et
Fabrice Henrion, postface de Christian Sapin : «héteau dans tous ses états », Paris, Picard,
2004, 287 p.
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années plus tard feront travailler des artisansl@einde longs mois de 1566 a
157G,

« Pendant toute la durée du chantier, la constnuate Maulnes s’accomplit
dans un climat de tension, non de guerre civileeaey mais de passages de
troupes de tous bords et de toutes nation&iités

Malgré ces incursions incessantes et ce climateltitude, le chateau fut
terminé et enfin habité par Louise de Clermont @b snari. Il y eut des
commandes destinées a différents corps de métigrdas tissus d’ameublement,
des objets usuels, des factures en font foi. Il pag de trace de tableaux pour
Maulnes, mais on pourrait imaginer que ces dermpets/ent se trouver dans les
inventaires des autres demeures que Louise de @bemreh son mari, devenus duc
et duchesse d’'Uzes sur ordre de Catherine de Meéeitil565, ont habité durant
leur mariage. La construction de cette demeurenament méme des troubles
des Guerres de religion, prouve encore une foislgsi@rtistes étaient chargés
d’honorer des commandes alors que les désordressa@nt en France.

Si nous n‘avons pas connaissance de tableaux ayaatles murs de
Maulnes, il existe trois tableaux de massacres, ntamilés a des peintres
d’'origine différente dont nous avons relevé les agnte premier est Nicolo
Dell’Abatte”®® né en 1509 & Modéne (ltalie), le deuxiéme est daian c’est
Antoine Caron, né a Beauvais en 1521, le dernigdass Vredeman de Vries, né
en 1527 a Leeuwarden, ville principale d’'une régdnée au Nord des Pays-Bas
actuel$®® Le titre de ces tableaux comporte tous la dénatitin deMassacre
pour deux d’entre eux il est suivi des termi@gimvirs, c’est le cas de la toile
peinte par un artiste de I'entourage de Nicolo 'Béektte et pour celui de Hans
Vredeman de Vries. Le tableau attribué a Caroneplerttitre de Massacre du
Triumvirat.

Notre choix s’est porté sur ces ceuvres qui S’appané par leur sujet et

leurs titres. Nous avons, par consequent, distiniggétableaux suivantsle

%0 « En décembre 1569, les cheminées du chateaunrmmb pour la premiére fois... » Il est
possible de lire de la page 52 a la page 59 de reuxbrenseignements sur les architectes, les
menuisiers, les macons, et sur les commandes sies tfaites aussi bien pour confectionner des
vétements que pour décorer les salles du chéateas lttauvrage consacré a cet édifice, voir
I'ouvrage déja cité sous la direction de Moniquetéhet et de Fabrice Henrion.

51 Monique Chatenet, Fabrice Henrion, Op. cit., p. 56

2| s'agirait d’un peintre de I'entourage de ceres, pour faciliter la présentation, nous avons
nommeé le peintre dont le nom est connu.

263 Cette région portait le nom de Frise & I'époquéadeissance de Hans Vredeman de Vries.
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Massacre des triumvirset Le Massacre du triumvirdf® puisque leur théme
releve d’'une créativité singuliere inspirée ou mmar les commanditaires. Les
peintres ont-ils ou non eu le choix du sujet etitta ? Il est encore difficile de le
savoir.
Le mot triumvir provient du latin tres, tria, tsoet de vir,viri, homme ;

sous I'Antiquité romaine, un triumvir était un msigat. Un triumvirat désigne a
la fois la fonction de ce magistrat et I'union deid hommes qui exercent un
pouvoir, une influence. Les références historiquass apprennent qu’en 43 avant
Jésus-Christ, Marc-Antoine, Octave et Lépide fortpapres la mort de César, un
triumvirat ; I'orateur Cicéron critique, alors, arement Marc-Antoine, ce qui lui
vaut d'étre assassiné avec de nombreux sénateursoans d’'une grande
répression voulue par les triumvirs. La téte et thegins de Cicéron furent
exposées dans un souci de vengeance puisqu’iltdgaosé a Marc-Antoine. Ce
triumvirat romain est connu pour avoir fait pére& dombreux opposants de facon
particulierement tragique. Ces épisodes, transarng\ppien, auteur latin, ont été
édités en francais en 1544, et dés le®Xikcle, ces écrits étaient connus en

plusieurs langues en plus du 1&th

Les textes d’auteurs latins ont été I'objet de neubes copies faites par
des moines dans des bibliotheques de monasterascds copies de textes latins

s’ajoutent des faits historiques récents :

« A la fin du XIV® siécle, le déclin de 'Empire grec et la menacgua ont
obligé Constantinople a renouer des contacts &eciblent. Des diplomates
byzantins ont fait le voyage jusqu’en ltalie, parsede précieux manuscrits

%64 Un travail de recherche réserve des surpriseg®tdtours imprévus : en cherchant I'origine
d’'un tableau demassacresdont le théme est la violence et qui devait saver dans I'église de
Belle-Eglise dans I'Oise, nous avons appris q@itmuvait en réalité au Musée départemental de
I'Oise. Nous avons pu, alors, y découvrir d’autpemtures comportant des scénes de massacres.
Nous faisions connaissance auex Massacre des triumvirst Le Massacre du TriumviraCe
point de rencontre se trouvait donc, pour nous,eauBais. L'aide d’'une documentaliste nous
encouragea, encore plus, dans notre recherche,ramescions Véronique Wilczynski-Laurent,
attachée de conservation chargée de la documentaiidlusée départemental de I'Oise. La toile
Massacre des triumvirgst une copie d'époque de I'ceuvre originale duntpeianversois Hans
Vredeman de Vries (1526-1609) ; elle faisait padiiemobilier de I'église de Belle — Eglise, en
1975 elle a été confiée en dépb6t au Musée dépantahte I'Oise ou elle se trouve toujours, alors
que l'original se trouve au Musée Massey de Tartfegn annexes la lettre en date du 11 février
2008 de Madame Nicole Zapata, conservatrice endih&fusée.

25 Appien, né vers 90-95, mort vers 160-165, est istotien grec qui obtint la citoyenneté
romaine. Il a écritLes guerres civiles a Romgui relatent les répressions et les massacresésxe
par les triumvirs Antoine, Lépide et Octave, cérticle de Jean Ehrmann, « Tableaux de massacre
au XVI° siécle », p. 448, iBulletin de la société du protestantisme frangisllet-septembre
1972.
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offerts & leurs hodtes. C’est ainsi que Pétrarqdécmuvert Homeére, Boccace
et Euripide. Aprés 1453 et la chute de Constant;dp mouvement s’est
accéléré. Les lettrés venus d'Orient ont afflué enise...... ] Des ltaliens

supérieurement qualifiés tels que Leonardo Brudirebrosio Traversari ont

appris le grec avec eux pour pouvoir traduire Téyae, Hérodote,

Xénophon, Platon, Ptolémée et Théophraste en Etirl484, Marcile Ficin

a achevé sa traduction des trente-six dialoguédaterf®®. »

Les écrivains et orateurs de I'Antiquité figuremind les textes apportés de
Constantinople, ce qui a enrichi les connaissadesdettrés a qui revient la tache
de déchiffrer, traduire et lire avec attention testes qui révelent I'histoire
romaine. Les discours de Cicéron comhes Philippique®’ démasquent, par
conséquent, les travers de la politique et enquaitr les événements qui se sont
passés sous le triumvirat en 43 avant Jésus-Clhasteprise de ces affaires
politiques au XVi siécle et le fait de les rappeler en nommant ainsi pas un,
mais plusieurs tableaux, permet d’introduire icieumterrogation sur les
conséquences d'une telle préférence de la part cdesmanditaires de ces

tableaux®®

En ce qui concerne les peintres nommeés plus halgues tableaux, c’est
une découverte qui a ouvert une fenétre dans rbsmehes dont voici les détails.

Nous avons eu l'occasion, a plusieurs reprises eztdgnt de longs
moments, de contempler deux toiles ayant pour tigeMassacre des triumvirs
au Musée départemental de Beauvais. Nous avons wmips de comparer les
couleurs, la perspective, la gestuelle des pergmm&es tableaux concentrent ce
que nous tentons de démontrer, c’'est-a-dire unlenigge étonnante dans la
créativité et dans la représentation d'actes cefsinll existe une minutie
apportée par chague peintre dans les détails pmuou ne pas voir des flaques
de sang; il y a une élégance et une désinvoltueel’qn sent dans les gestes des

meurtriers, tout cela donne une apparence singuéieces ceuvres. Le contraste

266 ggbatien Lapaquet Dans I'amitié de Platoh in Le Figarg « Botticelli, de Laurent le
Magnifique a Savonarole », avril 2004, p. 95.

%7 Démosthéne en voulant entrainer un sursaut deageutes Athéniens contre Philippe Il de
Macédoine prononches Philippiquesentre 351 et 351 avant Jésus-Christ, Cicérorit reptitre

et paya de sa vie son opposition a Marc-Antoine.

%8| es noms de certains commanditaires sont connosmeonous le verrons plus loin. Une
nouvelle lecture de ces tableaux de massacre diéire faite par Valérie Auclair, voit Les
témoins des fétes et massacres dans la peintard&Ranaissance in «Féte et crimes a la cour
d’Henri lll », Objet d'art, hors-série, n° 52, mai 2010 et « Le sens a liwedu sang, les
interprétations des Massacres du triumvirat d’AmeoCaron par Michel Leiris et Gustave Lebel »,
p. 333-349, inrCorps sanglants, souffrants et macabres®™XVII° siécle Paris, Presses Sorbonne
Nouvelle, Paris 3, 376 p.
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entre la cruauté des actes et l'aisance des bauxranne : comment concilier
les crimes et la « grace » avec laquelle ils seiritp ? De plus, et cela s'ajoute a
I'étrangeté des scenes, l'architecture est compdsémutes pieces, puisque les
monuments peints sont «posés » sur une sceéne nanagi C'est une
reconstitution compléte d’'un espace. Qui pourraé g ce paysage existe ? C’est
également la représentation d’actes antiques dasbpne ne peut se targuer d’en
avoir été témoin. C’est donc bien, dans ces tollesemple type d’'un style de
peinture dans lequel on retrouve, péle-méle, maex dalent, la représentation
chére aux architectes italiens du X¥¢lécle, I'emploi de pigments d’'une maniére
audacieuse et inhabituelle puisqu’il montre desriteaux habillés de couleurs
pastel attribuées en général a des personnagebgoesocomme des bergers ou
des jeunes filles ; enfin un théme redondant ndassacres.

L’insistance bien particuliere d’'un méme théme dams peinture comme
un massacre —qui n'est pas celui d'une batailleeagore celui des Saints
Innocents — pose probleme. Il y a de I'étonnemertdt une telle mise en scéne :
pourquoi avoir choisi un tel environnement pour tn@nune tuerie ? Pourquoi
représenter des actes de violence a plusieurssesg?i Pourquoi de tels tableaux
ont-ils été commandés pour orner les murs de maipatriciennes ? Toutes ces

questions se posent.
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Le tableau attribué a un peintre de I'entourage deNicolo Dell’
Abatte

Nous proposons de scruter longueméet massacre des triumvirpour
aller ensuité®® vers Le massacre du triumviratCela donnera une analyse fine
sur les choix que nous avons faits. Le commentaieea un argument
supplémentaire. Comme nous l'avons déja suggésdtritbution de chaque
tableau a un peintre a fait I'étude de nombreux roentaires de la part des
historiens d’art. La découverte d’initiales ou dgnatures en bas de certains
tableaux au cours de restauration a permis d'atifleences toiles. Nous ne
reviendrons pas sur ces derniéres qui sont durteds® historiens de l'art. Nous
insisterons davantage sur ce que I'on « voit >ebanue table&d’.

Comme nous l'avons précisé plus haut, Jean Ehrffiamn fait un
décompte précis de tous les tableaux de massacmeu<o attribués ou non
lorsqu’il a écrit un ouvrage sur Antoine Caron €8@. Il distingue de facon
encore plus significative les « tableaux a sujetgjieux ... [...] et les ceuvres
relatant les persécutions des guerres de religiom® le Massacre de Vasspu
encore leMassacre de la Saint Barthélenstc...?”*». Notre choix se porte sur
des tableaux dont les points communs sont comme hawons déja dit: un
épisode de I'histoire antique romaifie une scéne de massacre, et une facture
contemporaine : le XVlIsiécle. Il y a, nous semble-t-il, sur chacune desx
toiles portant le méme titre, Massacre des triumviraine ligne de fuite vers un
point central qui induit pour les victimes un enfement psychologique
insupportable. Elle se présente dans une compositx@e sur une architecture
harmonisant tout a la fois des batiments antiquesruine et des maisons

patriciennes aux élégantes colonnes marmoréennesngerre les victimes ; le

89 es deux toiles divlassacre des triumvirgllustrent par leur originalité picturale I'évolan de

la créativité sur un méme théme, nul doute néansnajne Le massacre du triumviraattribué a
Antoine Caron, apporte également des éléments tedsetlans sa composition, mais nous avons
vu les toiles exposées a Beauvais, et dans un @réemps, il nous a fallu faire un choix : décider
de parler d’'une ceuvre d'art n'est pas toujours igéglune autre ceuvre d’'art. Leurs qualités
n’entrent pas en jeu dans notre choix, ce sonbples différences qu'il convient de souligner ici.
2’0 Daniel Arasse emploie souvent cette formule dassosivrages et en particulier da@s n'y
voit rienconsacré a I'étude de tableaux des XatIXVII® siecles.

2’1 Jean Ehrmanmntoine Caron Paris, Flammarion, 1986, 229 p.

22 Jean Ehrmanr©p. cit., chapitre « Massacre du Triumvirat », tableawrngmes, p. 221.

23 Allusion au triumvirat formé par Antoine, Octavielépide.
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Massacre des triumvirs” se trouve donc orienté vers une finalité morbigte,
effet les personnages poursuivis sont privés de tigsaue salvatrice, la mort étant
percue comme l'ultime fin. Les peintres donnent phetographie de la détresse,
d’'une souffrance et d’'une violence extrémes ; erdilopposant par la gestuelle
choisie pour dépeindre les personnages aux deugsaigtles, Le massacre du
triumvirat attribué & Antoine Caron, induit une maniéreétdghte de représenter
un massacre.

Nous proposons de regarder le premier tableaui geilest attribué a un
peintre de I'entourage de Nicolo Dell’Abattée massacre des triumvjraous
étudierons ensuite le tableau de Hans Vredemarride §ui porte le méme titre,

pour terminer par la toile d’Antoine Caron nomni@eMassacre du triumvirat

e A Bl e Wi

2’ |e Massacre des triumvies donné lieu & une attribution & Antoine Caror2(1%599) par Jean
Ehrmann, puis a la suite des travaux de Sylvie Béguun peintre de I'entourage de Nicolo
dell’Abate (1509-1571), cf. les articles concernlasttableaux de massacres dans la bibliographie.
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Peinte probablement vers 136 cette huile sur toile de grande
dimension présente, pour les personnages et |étements, un panel de couleurs
aux teintes atténuées et acidulees comme le rode bteu pale, que I'on
n'attendrait pas dans une scéne de ce genre ;asappa ces couleurs claires, un
ciel, enfumé par des flammes sortant des fenéaesaisons aux murs gris, coiffe
I'ensemble. C’est une étonnante opposition engddmtes grises des monuments
et ces nuances pastel. L’allée centrale sur lesabse trouve emprisonnée par les
flammeches et les cendres chaudes. Tout au forid tde des silhouettes dont
on ne distingue plus les teintes acidulées dons mpaulions plus haut s’agitent,
certaines ont I'arme au point et frappent, d’ayties victimes, cherchent a sauver
leur vie, elles courent en tous sens, éperduefsas; par un effet d’étouffement,
et par 'absence de couleurs claires, annonciatkéespoir, les couleurs sombres
sont percues comme refusant tout sursis (le nodtedul en particulier).

Au centre deux cavaliers, tout de bleus vétus dgum a la tunique en
passant par le bouclier, caracolent, jambe comtngb¢. Les montures ont les
pattes postérieures dans une attitude parallélensoalquées les unes sur les
autres, les robes des chevaux sont grise et alekzarfend du tableau, couronné
par un temple gracile, se referme en une rue pateidont le début est un goulot
étroit voulu par le peintre, alors que la scénepoennent place victimes et
bourreaux s’élargit jusqu'a occuper tout le devdatla toile : les silhouettes
deviennent des personnages dont les gestes, lesnes@ls ou les corps
abandonnés, nus ou dévétus, révéelent 'ampleur diassacre qui se déroule
encore sous les yeux du spectateur. Au premier, plagauche, trois personnes
siegent sous un dais qui domine la scene ou selgooassacre ; ils portent des
casques surmontés d’animaux mythologiques ailéaes$ leur main un sceptre
doré leur donne une importance supplémentaire. lfdlasen dessous d’eux, des
tétes coupées sont alignées sur le haut d’'un mDwesang goutte de I'une d’elles.
Un soldat, dont le torse est ceint d'un manteautogui va d’'un rose clair a un
rose plus soutenu, tient cette téte par les chev@axitres tétes gisent par terre,
peut-étre le soldat chargé de les compter et desatger sur le muret n’a-t-il pas
terminé ce travail ? L'un des trois personnagess de dais, pointe son sceptre

2> Comme nous l'avons déja précisé : cf. Fiche pégigge du Service Educatif du Musée
départemental de I'Oise, n° 2, 1984 Massacre de triumvird.es dimensions de cette toile sont
1,42 m. de hauteur et 1,77 m. de largeur, inv. 4Beéhuvais, Musée départemental de I'Oise,
Archives départementales de I'Oise.
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vers la droite, notre regard le suit et découvealittes actes sanglants. Des glaives
coupent des membres, décapitent, avec des gesiessagt souples. Nul visage
grimacant chez les bourreaux ne heurte le regard,effroi ne se lit pas sur leur
visage, la méme attitude calme se remarque dansabkeau Judith et

Holopherne peint vers 1611-1612 par Artemisia Gentileschi :

« Alors que le visage d’'Holopherne n’est que tourme [...] le visage des
deux bourreaux féminins, appliqués a leur tachesiegulierement froid,
inexpressif — et glagant. L'effroi... [...] réside dawst écart entre une
souffrance exhibée et un calme imperturbable, eatrecri que la lame
empéchera, que la lame peut-étre a déja empécHé, stience des deux
bouches féminines closes... [...] sans regard pour,nmusnées qu’elles
sont vers la victime a maitriser pendant qu'ondarse ; des visages sans
yeux pour voir — aveuglés par la détermination lias padicale et la plus
froide’™®. »

Montrant la méme froideur qui se lit sur les visagkes deux jeunes
femmes, les visages des tortionnaires dans la skeneassacre des triumvirs sont
impassibles : ils effectuent ces taches meurtrigves sang-froid et méme, dirait-
on, indifférence, comme s'ils travaillaient & unetponque labedf’. Les
assassins ne sourient Pés

Et les masses tronquées des victimes s’affaisseuntednent. Les actes
perpétrés ne montrent pas une grande précipitafimut. semble lent comme dans
un réve et pourtant les coups sont précis, ilssklgset tuent. Des gens s’élancent
pour échapper aux meurtriers, mais toujours comames din film au ralenti, ils
sont victimes d’'un cauchemar. On continue de frepgens doute persuadé de la
justesse du geste puisque les actes se multipiek,doute s’était installé dans
leurs esprits, ils se seraient arrétés. Les siliesi®nt des corps trés allongés a la

musculature « michelangésq(ie». Certains visages sont glabres, d’autres portent

’®Alain Jaubert, Valérie Lagier, Dominique Moncondjhi’art pris au mot ou comment lire les
tableaux Paris, Gallimard, 2007, p. 47-48. Dans 'Ancieesament, Judith, jeune veuve d'une
grande beauté, décide de tuer Holopherne, générallabuchodonosor, qui assiege la ville ;
« revétue de ses plus beaux atours, elle gagnante d’Holopherne, le séduit et profite de son
ivresse a l'issue d’'un banquet pour lui coupegéte b, p. 44. Judith est aidée d'une suivante dans
le tableau d’Artemisia Gentileschi.

2'" Jean Ehrman écrit que chaque centurion recevaig gu'on dit, une somme d’argent pour
chaque téte décapitée, celle de Cicéron auraitée@mpensée d'une somme encore supérieure,
Op. cit , p. 22.

2’8 « Toute émotion semble exclue de ce massacrdléétaéc une précision complaisante, décrit
comme un spectacle de danse orchestré par les gestehalants des triumvirs et rythmé de tétes
tranchées. Ce ballet macabre évolue dans un dégd@tral antiquisant, inspiré des traités
d’'architecture, qui rappelle le rble joué par lesstes de Fontainebleau dans la mise en scéne des
fétes princiéres », ikiche pédagogique du Service Educatif du Musée rtipantal de I'Oisg

n 2, 1984, Le style, [n.p.].

219 Jean Erhmani©p. cit.,p. 12.
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moustaches et barbe courte. lls sont coiffés dgquessa cimief’. Toujours a
droite, il y a une premiére maison aux fenétredajasent échapper des flammes,
une femme tente de sauter du premier étage ;tederésse de la méme maison, un
individu tombe, précipité dans le vide ; au rezetlaussée un homme casqué
introduit la lame de son glaive dans la nuque dyemsonnage. Des hommes
armés enfoncent la porte au rez-de-chaussée dénteemmaison. Un peu partout,
des petits groupes se forment, composés d’'un ¢enten arme qui menace, ou
transperce, ou brandit une téte coupée et sangéppartenant a une victime
chancelante. Des corps, parfois nus, parfois endites, gisent a terre. Devant un
tel carnage, on reste étonné du peu de tachesnde Sauls les corps décapités
laissent échapper un jet épais de leur col béaais qui reste comme suspendu
dans I'air, comme en apesanteur. Le liquide vieaklétale pas en large tache sur
le sol.

Seules, « [la] blanche statue de Diane posée suidane de marbre a bas
reliefs en spirale ... [...] s’éleve au milieu de laq®, et les trois statues qui
ornent la balustrade de la terrasse avec un déme &muel siegent les
triumvirs®®> donnent une impression de grace et de calme gpierDiane soit la
déesse romaine de la chasse et que les victimesntocomme du gibier aux

abois : il y a chasse a 'lhomme dans tout le tablea

« Si un massacre est un massacre, si I'horrewr Fastrreur, chacun sait que
la maniére de montrer I'événement gouverne la id@acfu’il suscite ... [...]
L'effroi nait d’abord de la relation étroite, ditecque l'artiste parvient a
élaborer entre les personnages et le spectateur]..cfnvoqué a vivre, a
ressentir ce qui se joue |3, sous ses yeux exantéme

Ainsi au premier plan, un centurion plonge la meirson épée dans la
poitrine largement ouverte d’'un corps déja décapitest un geste que l'on

retrouve dans d’autres toiles peintes a la mémequapdelon David El Kenz,

« La fouille du cadavre renvoie a deux célebressters iconographiques de
la période : d'une part, les gravures sur la coleqdé Nouveau Monde qui

80 Au sujet des casques, citons I'étude consacrépeaintres de I'Ecole de Fontainebleau « Dans
les ceuvres que 'on a pu attribuer a I'entouragélidelo (dell Abate], comme lellassacres du
Triumvirat (sic) de Beauvais... on note le traitement trés @alitir des casques romains : noirs,
trés ronds, avec une visiére formant ombre suralé kbu front. Le rebord de la visiére, ainsi
gu’une sorte d’aréte métallique joignant la visiavecimier, sur le devant du casque, accrochent la
lumiére et forment deux petites lignes blanchepgmdiculaires », iMctes du colloque sur I'Art

de FontainebleauFontainebleau et Paris, 18, 19, 20 octobre 18%#les présentées par André
Chastel, Paris, Editions du Centre National dedaRrche Scientifique, 1975, p. 170.

%81 Jean Ehrmani©Qp. cit , p. 27.

282 Alain Jaubert, Valérie Lagier, Dominique MonconayhOp. cit , p. 49.
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dépeignent la cannibalisme brésilien ou sont remés des indigenes
dépecant les cadavres pour s'en sustenter ourtEst@ commises par les
conquistadoreset d'autre part, la vogue des planches médicalesont
représentés les corps disséqués par l'anatomistaaant, ici, la cruauté fait
écho, semble-t-il, @ un article de I'édit de priggimn qui prévoyait le
paiement du méme salaire au délateur qu'a "celuagait trempé sa main
dans le sang de quelque victime". La fouille duasad stigmatiserait a la
fois la cruauté et le mercantilisme de la prosiipt”. »

Précisons, a ce point de la présentation du tapbtpsile « cannibalisme
brésilien », voire les sacrifices humains perpétdams le Mexique ancien
ressortissent soit a de I'anthropophagie rituedtdt a des offrandes aux dieux ;
mais il est évident que ces pratiques qui avaientéglles raisons sociales pour
ceux qui les choisissaient étaient tenues en Oatcjuur des faits relevant d’une
spiritualité qui intriguait. Le point culminant da cruauté était atteint dans ces
gravures. Les sacrifices humains au Mexique n’lesnpas, comme I'écrit Serge
Gruzinski, deux motivations : « La premiére et imgipale est d’ordre divin : les
dieux des Nahuas sont mortels. Il faut donc coetiement les nourrir, régénérer
le cosmos... [...] afin d’éviter ou plus exactementré@rder, la disparition d’un
monde condamné & lannihilatidfi » La deuxiéme motivation comparerait,
toujours selon Serge Gruzinski, le sacrifice humanun instrument de
gouvernement. Inspirer la terreur, éliminer lesheas, ou les dirigeants que I'on
soupconne de traitrise et que I'on supprime sopséi@xte de nourrir les dieux ou
méme de les apaiser serait une sorte de politiqu@tament menée. Cette « eau
précieuse », le safftj, est répandue au milieu d’'une mise en scéne macaes
corps décapités, la poitrine béante, dévalent $esliers du lieu du supplice,
ensanglantant les marches. Un théatre de I'hordairlintimidation, c’est un
spectacle que I'on n'est pas prét d’oublier lorsqulie contemple. La finalité
réside dans un massacre ou tuer devient un gesiteidigpour le meurtrier, geste
lié peut-étre a une catharsis, mais eégalement avoloaté de réifier I'individu
qui, courant dans tous les sens pour échappemara perd sa dignité d’homme.
Il n’est plus qu’une proie qui ne réfléchit plugnaptée par la peur. Si cette action

purificatrice « nourrit » les dieux, elle fait peedoute considération a 'homme.

283 Cf. David El Kenz, cfL’invention du massacre, la naissance de la toléeaau 18 siécle
Colloque tolérance et différence, Université desBog, Slovaquie, 28-30 septembre 2006, [n.p.]
84 Serge Gruzinski,.e destin brisé de I'empire aztéquraris, Gallimard, 2007, p. 52.

28 Dont parle Serge Gruzinski p. 52.
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Le registre du sacrifice humain rendu nécessairedgalogie se retrouve
dans les actes peints en Occident au®Qikcle, comme par exemple, ceux du
Pére Diego Durdi®. Parallélement, & ces démonstrations puremerifisadies,
I'autre registre relevé par David El Kenz est celeila découverte de I'anatomie.
Se pencher sur I'étude d’'un corps mort relevaite@oque, d’'un interdit grave,
cela portait atteinte a I'immortalité de I'ame. Mdes premiéres planches de
dessin qui montrent le corps humain provoquentuaosité des lecteurs. Un
corps dénudé, «un écorché » révelent les orgaves @ne grande précision.
L’anatomie devient un sujet d’étude pour les pemtet les sculpteurs. Le nu est
un objet de menées multiples pour qui s’y intéretss muscles saillants des
corps dessinés se veulent des exemples parfagdematudes maniéristés

Cet attirance que nous trouvons morbide, a notegug puisque le fait de
scruter chaque détail d’'un supplice a un c6té @uoy qui écceure, avait donc au
XVI€ siécle un sens différent. Il était la preuve dpusdification de la foi. Il fallait
combattre et tuer pour éradiquer les «importund convient de noter que,
parallelement a ces massacres, les progres déeleceanédicale montraient les
corps humains comme des dessins plagués sur deshesa anatomiques qui

enlevaient au corps tout lien & 'ame. Un hommevpdlétre démembré, évisceéré,

28 Serge GruzinskiQp. cit., p. 159, cf. Jose de Acostdistoire naturelle et morale des Indes
traduction Marina Urquidi : « [cette pierre pyramaig] était si pointue, que jeté sur le dos contre
celle-ci, celui qui devait étre sacrifié était piié telle sorte qu’en laissant tomber le couteatasu
poitrine, il était facile d’ouvrir ’homme par le ilieu...[...) avec un étrange prestesse, [en] lui
arrachant le cceur avec les mains, et ainsi, funilapte sacrificateur] le montrait au soleil, lui
offrant cette chaleur et cette fumée... ». Diego Dufa537-1588), dominicain espagnol, a écrit
Historias de las Indias y relacion de su idolatrargligion antigua con su calendaticun
manuscrit est déposé a la Bibliotheque nationdismhgne avec la précision suivante « acabose el
ano de 1579 ». Il est possible de visualiser ceustit, élaboré sur deux colonnes d’'une écriture
fine et serrée, comportant 344 folios sur le sitip:h:193.146.129.47. Les dessins possedent
encore leurs couleurs, sont précis et variés. b'enx est le « grabado sobre un sacrificio humano
de la America pre-hispanica », traduction « dessinun sacrifice humain de I'’Amérique pré-
hispanique ». Le cceur de la victime, dont la puitra été ouverte par un prétre, est offert aux
dieux. Ce manuscrit comprend une étude sur la Bnigs mythes, les dieux, les Iégendes et les
rites funéraires, la gastronomie et I'organisatisociale et politique. David El Kenz ne parle pas
du cceur extrait de la poitrine, mais plutdt desradlieés « fouillées », cf. David El Kenz,

« L’ « invention » du massacre 24 septembre 2006, iBens-public.org

287 Rappelons que le maniérisme, école de peintura denkissance italienne, allonge les corps,
leur donnant ainsi des attitudes alanguies et dsteg dotés d’'une grande élégance. « Maniérisme,
du latin Manierismo, forme d’art qui s’est dévelépgen Italie puis en France au X¥iécle, sous
I'influence de la maniére des grands maitres deelaaissance ( Le maniérisme se caractérise par
des effets irréalistes de raffinement ou d’emphpae)’élongation des corps, par une tendance au
fantastique...[...] L’architecture et la sculpture @ également touchées » Lia petit Larousse
illustré en couleurs, Paris, Larousse/Vuef, 200322, article maniérisme. Voir Daniel Arasse,
Op.cit. , sur le maniérisme, p. 126.
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soit pour des pratiques religieuses chez les Aeqgspit pour les progres de la
connaissance ; alors pourquoi ne pas décapitedrdedes poitrines sur des
tableaux a l'image de ces pratiques et de ces wamres médicales ? La
violence s’inscrit dans I'art en reproduisant lepgices et les massacres devenus
« affaires courantes » ; I'anatomie ne reste plusuwjet interdit : elle méne, en
particulier, aux progres de la médecine ; et stleatharsis accompagne ceux
que la foi guide trop intensément sur le cheminpdasélytisme. Et en fait ce
tableau a apporté un aspect novateur dans la expafion d’'un massacre. Les
couleurs pales qui habillent les personnages dannenaspect étonnant au
tableau, ces vétements plissés comme des togespes blessés aux attitudes
alanguies, ces taches de sang peu nombreuses gnddéfacharnement des
assassins attirent et retiennent le regard du aeeict Il s’y attarde, y revient, se
demande le pourquoi de ces couleurs. Et ce draim&edaue devant ses yeux lui
fait se poser des questions. Cette nouveauté detesgece corps de ballet
transposé en une scene de théatre ou se joueme deal’intolérance deviennent
un sujet inquiétant. Ainsi, un peintre transfornmenoassacre, avec une stupéfiante
maitrise et une improvisation soudaine, en un spirtdont on a di mal a
s’abstraire. Les détails les plus sordides s'impbsau spectateur, il voit
parfaitement les corps s’affaisser, les tétes démsptomber, les poitrines étre
ouvertes. Et il continue a les scruter parce gsectaileurs, les digressions que

donnent les détails I'intriguent au plus haut poinAinsi :

« Le détail fait digression : de méme que dansisoodrs la digression est
un agrément qui ne doit pas étre trop long au eistpiperdre de vue le sujet,
le détail est lui aussi un agrément qui ne doit fpas fasciner au risque de
perdre I'ensemble du table&t »

Par conséquent, l'invraisemblance d’'un massaciepté sous forme d’'un
ballet aux gestes aériens se montre ici parce gudté commandé, semble-t-il,
pour défendre la vraie foi. Chaque parti religietéformé comme catholique,
ayant de bonnes raisons pour affirmer qu’il détienvérité, a voulu mettre en
lumiére un tableau chez un personnage de haut cangme le précise ce

témoignage, celui de Théodore de Beze, consignés dson Histoire
Ecclésiastigueen 1561 :

288 Daniel ArasseQp. cit , p. 181.
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« Et je dirai sur cela un présage merveilleux, itotd par bien triste
expérience. C'est qu'alors furent apportés a larGoais grands tableaux
excellement peints, ou étaient représentées leglasdas et plus
gu’inhumaines exécutions jadis faites a Rome, enpiascription du
Triumvirat de Rome, entre Octavius, Antonius et idap. Ces tableaux
furent bien cherement achetés par les grands, desquels était en la
chambre du Prince de Condé, a la vue d’un chacueabe de la religion, sur
lesquels depuis pareilles ou plus grandes cruantsnirent guere d'étre
exécutéed®. »
Alors qu'un autre témoignage « [Etabli] par le &ext'un inventaire de
1566, des collections du Connétable de Montmorencgon hétel de la rue Saint-

Avoye » stipule que :

« A une place d’honneur dans la chambre du Royrandgtableau ou est
peint le triumvirat... [Le Connétable de Montmorghchoisissait les artistes
en renom pour faire étalage de leurs ceuvres et mtéaito ainsi la
magnificence de sa maisoh »

Chaque parti religieux revendique la vraie foi... |[E$ détails que le
peintre a mis dans son tableau sont la pour faams.slls captent I'ceil et
affermissent la pensée qu'il faut résister a cawxnpnt pas la vraie foi...

Parallélement au tableau que nous venons d'étudie, autre ceuvre
s’attache au méme théme du massacre, toutefoigadiestes s’inscrivent dans la

composition voulue par le peintre Hans VredemeNries.

La copie d’'un tableau de Hans Vredeman de Vries.

Portant le méme titre et se trouvant comme noudid®ns au musée
départemental de Beauvdig Massacre des triumvitshuile sur toile, est une
copie de I'ceuvre originale d'un peintre holland&élans Vredeman de Vries
(1526-1609). Le Musée Massey, a Tarbes, possederigghal comme nous
I'avions déja précise”.

89 Jean Ehrmanm,ableaux de massacrgs 450.

2% jean Ehrmanrilableaux de massacres au X¥iecle Ibidem., p. 449. Voir David El Kenz,

« L'invention » du massacr&ens publicp. 13. Le Connétable de Montmorency appartient au
parti catholique. Le Prince de Condé appartientréformés.

21 Madame Nicole Zapata, conservateur au Musée Massess a confirmé I'existence de cet
original dans les collections qui se trouvent als@eu
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La conception est bien différente de I'ceuvre du méitne attribuée par
Sylvie Béguin a I'entourage du peintre Nicolo deébate (1509-1571). Dans la
copie du tableau de Hans Vredeman de Vries, laerashitecturale domine, elle
occupe la majeure partie du tableau laissant nienglace aux personnages. Ces
derniers sont peu nombreux et comme perdus auurdéecette rue principale
bordée de demeures a plusieurs étages.

Cette large avenue s’enfonce et trouve son poimfralesur un ensemble
architectural constitué par un monument de formeonalie dont I'entrée,
agrémentée de colonnes, est surmontée d’'un fragrien Ce dernier est coiffé
d’'un étage en forme de rotonde, coiffée d’'un dérdain style peu élancé ; cet
ensemble cl6t I'allée centrale, alors que de padtaatre, sont disposées, a droite,
des maisons a quatre étages, a colonnes, aux $apatges en rose saumon, les
colonnes et fenétres sont de couleur grise, la desrgu fond, toujours a droite,
offre un escalier élégant a deux pans.

Il y a peu d’espace entre les maisons, sauf peeta&t premier plan ou un
individu casqué, vétu d’'une courte jupe de couleuige vif et portant une téte
décapitée sort d’'une petite rue. Toujours au prepian, un autre individu tient a
deux mains un cimeterre a lame courbée, dans ute d@ge il s‘appréte a
décapiter un homme a genoux au torse dénudé, gubuune le dos. Trois
centurions casqués et armeés de glaives surveiflestene. Un homme, vu de dos,

se retourne vers la scéne ; il s'appuie sur unestdn Plus en retrait, devant les

292 Cette lance pointe en bas est & sa gauche, etjbieltle semble tachée de sang et/ou bien que
des lambeaux de tissus soient attachées a sa hagfipeest pointée vers le bas, pour quelles
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quatre colonnes qui ornent le rez-de-chaussée dgma@de maison, deux
individus plongent le corps d’une victime dont anvit plus que les jambes nues
dans une cuve en bois remplie d'eau. A gauche dueia autour du petit
obélisque, un groupe d’hommes invective quelquRlas loin, au fond, devant la
porte de I'ensemble architectural surmonté d’umtiva grec, on tue et on traine
un corps, on en frappe un autre, on malméne uneejéemme. Des curieux
regardent aux fenétres, qui sont-ils ?... Des homraass de toges aux couleurs
vives observent une scéne de décapitation sembéaldelle que nous avons
décrite au premier plan du tableau : la victime &fse nu, il tourne le dos a son
agresseur qui prend son élan pour d'un geste labbgétre son arme a la lame
recourbée. Prés d’eux, deux corps décapités gisent.

A gauche, au tout premier plan, une haute maison olo ne voit que le
balcon auquel on accéde par quatre marches en gente, est surmontée d'un
balcon au premier étage. Au rez-de-chaussée, sibsib@is ce balcon, trois
centurions se tiennent assis, sur de hautes charsgis qu’'un quatrieme assis lui
aussi, plus bas, a leurs pieds, les écoute avaurid ; deux gardes debout
veillent. Un homme vétu d’'une cuirasse vient auyvedies ou en apporte tandis
qu’un deuxieme arrive en courant tout en brandisgae téte coupée pour qu’elle
Soit prise en compte par un scribe préposeé a fadt ef

La scéne du tableau est divisée en deux partiesuparouple de trois
marches, mais ces lignes droites ne passent paBepaiée du monument de
forme arrondie décrit plus haut. Elles se dirigesis les colonnes qui supportent
le fronton grec ; au bas des lignes de droite, etit pbélisque sépare la scéne en
donnant a droite le spectacle de tueries et a gadeb tétes décapitées que I'on
range avec application. Il n’y a pas de fuite éperdl n’y pas d’effet de course a

'homme. Les individus sacrifiés sont calmes, constils consentaient a leur

raisons ? Est-ce parce que 'homme, confirme darant ainsi qu’il ne veut plus tuer avec cette
lance, ou s’appuie-t-il dessus, lassé d'avoir tééifPe proposition : ce personnage placé au centre
de la toile, au premier plan a-t-il été peint den@dme facon que l'inconnu, I'’épée au fourreau, les
bras écartés en signe d'impuissance, témoin qugéiaDubois a peint sur la toilee Massacre

de la Saint Barthélemgu Musée de Lausanne ? Il est difficile de savio@ist néanmoins troublant
de le voir dans une telle attitude. Est-ce le détathercher comme I'écrit Daniel Arasse : « Je
crois, dit-il, que c’est André Chastel qui a éctéins «ables, formes, figureson recueil de
textes, que I'historien est alerté par le détaili, Parce qu’'un détail qui ne cadre pas, qui nécol
pas avec I'ensemble du tableau, interroge, aléhistdrien... », Daniel Arasse)p. cit , p. 190.
Valérie Auclair voit dans ces silhouettes des témaiculaires attestant de la véracité des faits,
“ Les témoins des fétes et massacres dans la memtar Renaissantgin « Fétes et crimes a la
cour d’Henri lll », exposition au chateau royalBleis, L'objet d’art, hors-série, mai 2010, n°® 52,
p. 49-55.
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mort. Il n’y a pas de silhouettes cherchant uneesde facon désespérée. On
n'assiste pas a un ballet morbide, les corps rastun déhanchement qui donne
une allure maniérée. Le curieux porteur de la |acestate et passe son chemin.
Les couleurs ne donnent pas d’'impression d’étréngeas de teinte pastel
pour les vétements, mais des rouges francs, ui@dileu également, de l'ocre ;
un ciel clair avec a gauche au fond, une fuméesgléve d’'une maison. Le sol
est gris comme certaines facades, les colonnesdaame chaude couleur bistre,

veinée d’'un blanc cassé.

Ainsi pour récapituler, a droite de I'obélisquedetvant le fronton : c’est
I'action, on tue et a gauche, un scribe accroupngmote du nombre de tétes : on
comptabilise. En regardant ces toiles « Le speatatq...] fait 'expérience de la
peinture et de sa puissance d'illusign»

C’est cette illusion qui marque, comme nous l'avaigga souligné, le
tableau d’Hans Vredeman de Vries. Il a une paidiiid qui est le parti pris de
I'architecture choisi par le peintre. Certes, |lges@st une scene de massacres,
mais la vision des corps décapités, des tueries enaglobée » par la grandeur
toute romaine et la parfaite symétrie des monumengss sans qu'il y ait une
impression de gigantisme. Les lignes des maisangrdfusion des colonnades et
des balcons, le nombre des fenétres toutes adggirges les unes que les autres
entrainent le regard du spectateur, séduit papieportions bien plus que la

constatation des corps meurtris.

« Le premier objet qui doit frapper I'ceil du speur, c’est le caractére
propre de la chose ; autrement, I'esprit est distran remarque bien les
beautés de détail ; mais les vraies beautés stiet ae I'ensemble ; toutes
les autres doivent lui étre subordonnées?.».

Or, I'ceil est accroché dans cette étude par unggweruse composition
picturale qui n’est pas sans rappeler un tableagtémps attribué a Piero Della

Francesca La Cité idéale*® En partant de ce tableaa ftessemblance entre les

293 Alain Jaubert, Valérie Lagier, Dominique MonconayhOp. cit , p. 58.

2% Diderot et d’AlembertL’Encyclopédie, recueil de planches sur les Smenles arts libéraux
et les arts mécaniques avec leur explication, Aedhire planche Xlll, Fontaine de Grenelle,
faubourg Saint Germain, Paris, Grimbergen, Contade®rinting, [s.d.], p. 7.

2% | e tableau déa Cité idéaleest daté de 1475, Hans Vredeman de Vries esapgelons-le, en
1526.La Cité idéalepeut ne pas étre attribuée dans certaines étodase, par exemple, celle sur
« L'architecture de la Renaissance italienne »fapee de Guy CochevaBeaux-arts Magazine
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deux ceuvres s’établit dans un premier temps suéléaaents suivants que I'on

retrouve sur les deux toiles : un batiment cemtaait les cercles horizontaux sont
représentés par des ellipses, de méme, les demaudzsite et a gauche, sont
peintes en perspective et le point central verditi est donné par la position du

méme batiment, remarquons, néanmoins, la portersuste ce temple qui donne

une impression de liberté ; les maisons ont desrigal ornées de colonnes, des
coupoles, des portiques qui accentuent leur redses® avec les maisons de
I'Antiquité romaine. D’un point de vue spéculailes lignes verticales de ces

multiples colonnes allongent leurs silhouettes yesdeur donner une hauteur

impressionnante.

Ces élévations architecturales donnent une froiddiambiance générale
du tableau, mais lui conférent une grande harmdais les volumé¥.

Ainsi, l'inspiration de Hans Vredeman de Vries,m@ hollandais, serait
due en partie & une étude italienne. Il semblegaill privilégie, donc,
I'architecture a I'événement historique qu’est l@assacre des triumvirs, mais
nous pouvons observer gqu’il prolonge et méme cacitentue I'ensemble des
deux études architecturale et picturale dans umaenwéprésentation. Nous allons

Vvoir comment.

« Le temps ou des réflexions, certes éruditesyguent étre menées sans
tenir compte de la création architecturale contemipe ni des codes de
perception du public parait bien révolu. Des ouesaiipéoriques ou se mélent
philosophie, approche sociologique, histoire desitalgés et histoire de
l'architecture ont pu en ce domaine ouvrir des peetves nouvelles ces
derniéres années. Pour se limiter a I'espace fign{gs travaux d’André

1995, 32 p. ou elle est qualifiée d’ «ceuvre anonyfinedu XV® siécle, huile sur bois, 67,5 par
239,5 cm, Galerie Nazionale delle marche, Urbinp. 4.

2% Une toile peinte vers 1577 par Lodewyck Toepincendie du palais des Dogesontre un
ensemble congu dans une perspective similairet-a*dire parfaitement symétrique : de hauts
batiments, chacun étant accompagné d’une col@ngauche celle de San Teodoro, a droite celle
du Lion de Saint Marc, ouvrent I’horizon devantaours d’eau qui est la lagune ; trois marches
donnent accés au sol ferme de la Piazetta ; I'&gerant de I'espace est celui d’'une piéce de
théatre. Au premier plan de cette scéne, une geretaine petite embarcation dont on apercoit les
longues rames est préte a accoster peut-étre poi@r gecours ou au contraire a s’éloigner, car de
hautes flammes s’échappent du palais des Doges, sifr la droite. Des silhouettes courent en
tous sens, dans un affolement que rien ne calmepli@e un ciel chargé de fumées pese sur les
demeures de Venise dont la célébre bibliothéquecisiaa est encore en construction, in Bruce
Boucher,Palladio de Venise a la VénétiParis, Citadelles et Mazenod, 1993, p. 285,283 ;
Lodewyck Toeput (Anvers, c. 1550-Trevise, 1604)uffig dans leDictionnaire des peintres
belgegBelgian Art Links and Tools sur Internet] ; ilésablit en Italie pendant de longues années
et a été un des intermédiaires du nord de I'Euswee la région de Veneto.

Les éléments architecturaux que l'on retrouve dasstableaux et dans la construction des
maisons sont inspirés de plusieurs courants corarpalladianisme de l'architecte italien Andrea
Palladio dont les idées se retrouvent dans de reumbatiments en Grande-Bretagne au XV
siécle, aux Etats-Unis et en France au %dXcle.
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Chastel ou d'Hubert Damisch, avec des orientatioeges différentes,
peuvent étre considérées comme fondateurs d’uuveaa de la pens&é »

En s’exprimant ainsi Guy Cocheval montre que liptétation des
tableaux sert bien souvent a décrire des styledagupeintres ont dessinés dans
leurs études. Que savons-nous de I'expression delence au XVi siécle sinon
en scrutant les tableaux de I'époque ? lls appbtrtejugement différent de celui
que I'on porte sur les textes littéraire puisqueelgard s'impregne d’'un ensemble
par lequel un artiste représente un événementichasse du regard du créateur
illumine notre propre constat. Le peintre a rendasible la mise en image de ce
gu’il a vu ou entendu raconter. Il imagine un évaart a I'aune de ses propres
connaissances. Il rend compte d’'un sentiment,de, gju'’il espére partager avec
le spectateur. Il transforme ce dernier en témoipuissant, certes, devant une
tragédie ou un massacre, mais capable de ressengiue révéle une ceuvre. La
création peut avoir un aspect didactique, nousakorss. En interprétant le
massacre des triumvirs a sa facon, Hans Vredemaxiride nous délivre un
message. Il tient a montrer I'extraordinaire déeastey de la pensée de la
Renaissance dans le domaine de I'architecture & geinture. Il fait se joindre
deux arts qui comme le faisait remarquer Guy Coaghene nous venons de citer,

ne peuvent que coexister ; Jean-Paul Midant pduessméme idée :

« Les dessins du maitre d’ceuvre semblent se résamee succession de
lignes tracées sur plusieurs feuilles de calqueserposées que I'on
regarderait en transparence... [...] Cette architeaatdaite d'écrans glissés
les uns derriére les autres, ol se nichent desp@dumiere®. »

Les pieges a lumiéres se retrouvent dans les pesnzommela Cité
Idéale La délicate luminosité des facades des maisangi@gee dans les creux
des fenétres, des portes, entre les colonnes émnles portiques jusque dans les
contremarches des escaliers. Le doré de la pipparait dans toute sa force et
capte le regard. L’édifice a plan centré qui orééutle est un « embleme de la

nouvelle architecture ... [...] qui porte en elle I'ache mondé®. »

297 Guy CochevalQp. cit , p. 5.

298 « L'architecture de la Renaissance italienne siclar de Jean-Paul MidanBeaux-arts
Magazine 1995, p. 8.

299 Jean-Paul Midan©p. cit , p. 15.
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C’est, donc, peu a peu que l'idée de porter « I'@lonenonde » germe dans
les esprits. Les premiéeres églises construitesionilan architectural bien précis
qui prend en compte « une nouvelle conception déivimité et du rapport des
hommes a la puissance divine... [Lg Lettre de Milajayant en 313 apres J.C.]
accordé aux chrétiens le libre exercice de leigioat*®. »

L’orientation, les différentes parties religieuge®luent apres avoir eu une
grande ressemblance avec dma Basileos le « portigue du Roi » d'origine
athénienne du début de I'époque classitfue

A partir des éléments antiques, les architectes abr@rché d’autres
techniques leur permettant de faire évoluer lewatigque vers des idées plus
élaborées, mais répondant a leurs inspirations uat modes de penseées
contemporaines. Depuis I'Antiquité, sur les batitsgrune charpente couvrait
I'espace longitudinal qui offrait un lieu de rasd#ement ; la construction de ce
toit selon des principes différents a permis I'agliasement du loc&f. L’histoire
des charpentes offre ainsi des volumes plus impesani prennent une
importance en fonction de leur emplacement darbfibe@, chaque espace ayant
une signification particuliere, notamment dans denwir christique. La création
des «fermes » qui sont des triangles soutenusdpax arbalétriers — piéce
inclinée qui joint deux autres éléments, le comkswit ainsi — posés sur les murs
porteurs permet d’obtenir les progres espérés. di@ments des charpentes se
multiplient jusqu’'a ce que l'on cherche de nouveaspaces et des formes
artistiques nouvelles. C’est en Italie que nousuoms les idées congues par des
architectes comme Filippo Brunelleschi, Leon Bttislberti et Andrea di Pietro
de la Gondola, dit Palladi&. »

« Tout exposé de I'architecture de la Renaissaon@ence obligatoirement
par le récit d'une entreprise héroique : la comsivn de la coupole de la
cathédrale de Florence. Il est vrai que c’est ptteqerformance que le pére
du nouveau style, Brunelleschi, se manifesta pauypremiere fois et qu'il
s'acquit en méme temps une renommée défiriftive

%0 Michel Henry-Claude, Laurence Stefanon, Yannickbdms, Principes et éléments de

I'architecture religieuse médiéval@iralet, Les éditions Fragile, 1997, p. 2.

%91 Nous reviendrons dans le paragraphe suivant atiensoarchitecturales qui en découlent pour
tout édifice en traitant des architectes suivarfgippo Brunelleschi, Leon Battista Alberti et

Palladio.

392 cf. Michel Henry-Claude, Laurence Stefanon, YakriaballosOp. cit , p. 28.

393 Filippo di Ser Brunellesco, dit Brunelleschi (137446), Leon Battista Alberti (1404-1472), et
Andrea di Pietro de la Gondola, dit Palladio (13@G80).

304 Bertrand Jestat,art de la Renaissangéaris, Citadelles Mazenod, p. 38.
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Filippo Brunelleschi, originaire de Florence, prepoune conception
technique pour cette cathédrale : « la construatione coupole sans cintre avec
une double volte, surmontée d'une lanterne ... [..estcle manifeste d’'une
nouvelle attitudé®®» face aux anciennes formes architecturales psdreée
général. Bien que reconnu comme un expert par debreux contemporains,
c'est & Leon Battista Alberti, fin lettré, fils die riche famille florentine, que
reviennent les aptitudes nécessaires a cette ati@mt Il a déja fait connaitre son
traité sur la peinturdella Pittura, dédiée en 1436 a Brunelleschi a qui il doit les
principaux éléments de ce que les peintres appdsigrerspective, la « science de
la vision qui consiste a rendre avec exactitudatnnellement la diminution et
I'agrandissement des choses qui résulte pour Heoetlain de leur éloignement ou

de leur proximitd®. »

Leon Battista Alberti qui est un admirateur de We*®’, compose leDe
re aedificatoria, dans lequel il expose son attirance pour l'aticale, mais
eégalement son souci de faire se confronter I'agchite aux arts libéraux. Leon
Battista Alberti confirme les apports de Brunell@sd enrichit les theses de ce
dernier par des descriptions de tableaux ou de ments comme une
construction mentale le ferait. Selon Leon Batti8iherti, « L'architecture a
emprunté au peintre architraves, chapiteaux, ersbastonnes et frontons et tous

les autres beaux éléments de construtffon

Par conséquent, un tableau n’est pas uniquemededaription ou la
représentation d’'un événement, il devient, par ali@ance entre peinture et
architecture, un idéal de pensée ; toute élaborafiane toile est un espace ou se
posent des monuments choisis avec soin pour exaleebeauté particuliére ; or,
dans l'ceuvre de Hans Vredeman de Vries, l'architecttient une place
exemplaire a ce sujet. Le temple a plan centrél’queretrouve dans la toile sur

huile Le Massacre des triumvirest la pour consacrer la primauté d’'une nouvelle

3% « L’architecture de la Renaissance italienne siclar de Jean-Paul Midanteaux-arts
Magazine 1995, p. 11.

3% Article de Jean-Paul Midar@p. cit, Beaux-arts Magazinel 995, p. 13.

397 Vitruve, ingénieur militaire et architecte romaitu 1° siécle av. J.C., les copies et les
adaptations de son trait®e architectura ont nourri, a partir du X¥siécle, I'’évolution du
classicisme européen, ibe petit Larousse illustréen couleurs, Paris, Larousse/Vuef, 2003,
p.1775, article Vitruve.

%8 Article de Jean-Paul Midar@p. cit Beaux-arts Magazinel 995, p. 16.
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architecture alors méme que la réminiscence de an@Ess antiques viendrait
perturber cette harmonie architecturale. C’est gooi; il semble important de
retenir I'étude de ce tableau. Il est a bien degdsyle témoignage d’'un espoir :
celui d'une entente dont Catherine de Médicis sfedt I'écho a plusieurs

reprise&”. »

Certes, cette espérance toute néoplatonicienne dooord entre
humanistes n’a pas toujours été atteinte surtontigp® les Guerres de religion,

mais il ne faudrait pas oublier que :

« Catherine de Médicis voulut s’énoncer comme eégatans un travail de
combat contre une part ténébreuse, contre desoillsisdans une ceuvre de
conversion... [...] des ames a la sagesse et donciem) le passage de
l'obscurité a la lumiere qui toucherait autant lé®mmes que le

gouvernement de la cité terreétfe»

C’est donc bien dans la recherche d’'une harmongesgurencontrent les
aspirations politiques et les enrichissements delsniques artistiques : les unes
ne vont pas sans les autres ; avec Andrea di Rietda Gondola, dit Palladio,
s’introduisent des principes rigoureux. Admiratelui, aussi de I'Antiquité, |l
appligue aux maisons qu’il construit une harmonie uee symétrie qui
embellissent chaque fagade. Un fronton et un doment les nombreuses villas
dans l'arriere-pays de Venise. L'entrée de la nmaisgprend les éléments de
I'atrium dans la mesure ou il ouvre sur la demeadrpermet I'acces au reste de la
construction. Les frontons sont la plupart du tenspsmontés d'une statue
occupant le faitage, elle dote I'aspect de la \déalignes verticales et élancées
équilibrant la robustesse des murs. Des colonnesctdiment inspirées des
temples grecs supportent un fronton et les fen@inésles pieds droits et un petit

chapiteau.

Filippo Brunelleschi, Leon Battista Alberti et Amdr di Pietro de la
Gondola, dit Palladio ont donc donné a toute l'aecture italienne une allure

antiquisante qui se retrouve dans de nombreuxcédifet dans de nombreuses

399 Cf. Denis Crouzet.e haut cceur de Catherine de Médiakap. 2 : Une illumination qui vient
au royaume, Paris, Albin Michel, 2005, p. 43-53.
%10 Denis CrouzetQp. cit, p. 53.
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peintures en ltalie et en France au XsBclé™. Ils ont sensibilisé une recherche
qui lie la politique, les formes de pensées eates Et leurs travaux ont trouvé un
écho favorable auprés des commanditaires. D’adl@alladio inscrit ce jugement
au début de son second livre : « Il faut considgter jai été heureux de trouver
des gentilshommes d’esprit si noble et si génémtude jugement si excellent
gu’ils ont cru en mes arguments et abandonné ae\style de construction qui

n'avait ni grace ni beaut&. »

Cet idéal de pensée néoplatonicienne se retroude dans la toile de

Hans Vredeman de Vries et occulte la froideur dassacres.

Le peintre a fait 'objet en 1979 d’un article ddequel Jean Ehrmann fait
part de lattribution du tableau gu’il nomm@&riumvirat romain (1570) a ce

dernier et non a Antoine Caron. Jean Ehrmann ajpuge

« Le tableau était recouvert d’une incroyable émais de vernis, que I'habile
restaurateur Robert Lepeltier enleva en nous ddnnae triple lecon :
reconnaitre que la matiére picturale recouvranatehitectures n’était pas de
la méme main que celle des acteurs, nettoyer ensuéc circonspection sans
procéder a un ravalement corrosif, « repiquageges discrétion. Le résultat
est treés satisfaisant et aprés cette restaurafificace une partie de la
signature VRI a réapparu en décembre 1977, syréaniere marche a
gauche de ce tabledti! »

Au fur et a mesure des découvertes et des restmsal’attribution d’un
tableau se trouve ainsi remise a jour... Tournonshweers le tableau du

Massacre du triumviratattribué, lui-méme aprés de nombreuses errances au

Francais Antoine Caron.

311 Depuis le XVFsiécle, le style de Palladio qui doit ce surnontéférence a un ange annoncant
le triomphe de l'intelligence sur les ténébres dams piece de I'écrivain Gian Giorgio Trissino, a
influencé l'architecture anglaise au début du X\4ikcle, puis celle de la France pour arriver aux
Etats-Unis dont « La Maison Blanche » en est umgte précis. En ltalie, les plus belles villas de
Palladio existent encore dans les régions de Ve&eNeérone, Trévise, Venise et Padoue. En
France, I'église de La Madeleine, a Paris, estutrea&xemple de I'influence palladienne.

%12 Bruce BoucherQp. cit , p. 243.

313 Jean Ehrmann, « Sur le triumvirat romairGazette des Beaux-arfgnvier 1979, p. 18-25. Le
Musée départemental de Beauvais donne en quel@qges,pun historigue de ce tableau ainsi
qu’'une breve biographie de Hans Vredeman de Vi#s.2002, Vera Lewijse, licenciée en
Histoire de l'art, tient une chronique et brosseptetrait de Hand Vredeman de Vries tout en
précisant qu’une exposition a eu lieu au Muséelrdga beaux-arts d’Anvers du 14 au 8 décembre
2002 et que le vendredi 29 novembre de la mémeeanmésymposium sur Hans Vredeman de
Vries et les arts appliqués/techniques a eu liemasee royal des beaux-arts d’Anvers. Ce musée
est le musée historique d’art de la Communauté &itale.
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Le massacre du triumviratattribué a Antoine Caron.

Il existe, au musée du Louvre, une toile peintegmtrce titre, datée de
1566, attribuée & Antoine Cardh Ce qui domine dans cette huile sur toile, c’est
le gigantisme. Les dimensions sont surprenantashalteur est de 1,16 m, la
largeur de 1,95 m. Le regard est frappé par la #yenéles deux statues
gigantesques accompagnées de deux pleureusesraig@rppéan, puis un peu en
arriere se trouvent une colonne sculptée a gauthm ®bélisque a droite. Le
centre du tableau est occupé par un homme, vétumeonm centurion, qui
brandit, comme I'on exhibe un trophée de guerre,téte tranchée d’ou sourd un
lambeau de chair. Au tout premier plan, en dessouns,autre personnage,
centurion casqué lui aussi, vétu de bleu ciel, satra tres absorbé : sa main
disparait completement dans le thorax d'un corpsapié et exsangue. Son
voisin, vétu d’'une jupe composée de lamelles, lévwas et tend un glaive prét a
s’abattre sur un homme qui le regarde droit dasyéeix, implorant miséricorde.
Au premier instant, le spectateur est plongé dansspace « large » ou se déroule

une scene de meurtre.

%14 Nous avons donné dans la bibliographie les étfaies par Jean Ehrmann.
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Statues, colonne, obélisque et centurion se déiache un ensemble de
monuments plus ou moins en ruines. Le ciel est asébr & droite, un incendie
teint de flammes rouges le haut d’'une maison, @’@happe une fumeée grise.
Un homme s’enfuit sur un toit, tandis qu’un autvenbe, bras et jambes écartés
par la vitesse de la chute...

La représentation est théatrale, plusieurs scangscgposent. L'attention
est attirée par quatre et méme cinq rangs d’actiliffdsrentes : le premier étant
parfaitement équilibré, de part et d’autre, desxdemmes agenouillées, comme
deux pleureuses antiques, les yeux dirigés vesleour crier leur doulett. Il
faut examiner encore le tableau pour le faire pifle

Le choix des couleurs douces et acidulées etormaater représenter un
massacre, palette, il est vrai, que I'on a déjamMeodans la description du
Massacre des triumvirgnet en évidence la recherche du peintre. Toutefoisa
une telle ressemblance, a la fois dans ce traitenlien événement antique et
dans I'emploi des pigments que l'on s’étonne d'ueke facture a quelques
années de distarté entre Le Massacre des triumviret Le Massacre du
triumvirat .

Dans la toile d’Antoine CaronLe Massacre du triumvirgt nous
retrouvons le ciel embrasé et les couleurs dons pauwlions plus haut, les tétes
coupées alignées sur un muret. La symétrie designemangs se retrouve au
troisieme niveau avec a gauche, une colonne Tragaree droite un obélisque,
ainsi gu’'avec deux groupes d’hommes casqués, dé&tuese a gauche et de bleu
a droite. Les derniers niveaux sont occupés parng@suments d’inspiration
italianisante antique, et, tout au fond, a gauahegours d’eau important serpente
sur lequel voguent des triremes.

Cet équilibre quasi géométrique enleve la sensatotégereté que I'on

trouvait dansLe Massacre des triumvirdci, le personnage principal est cet

%15 valérie Auclair, « Les témoins des fétes et massadans la peinture & la Renaissance », in
L'objet d’'art, p. 49-55, Valérie Auclair écrit a leur sujet diés sont des témoins de ce qui se
passe dans le tableau,

%1% Daniel Arasse écrit que lorsqu’on contemple lomgelet un tableau, il finit par « s'élever » et
donner une lecture a celui qui a cherché commeabeprendre, iMHistoires de peinturesParis,
Denoél, 2004, p. 18.

%7 La toile Massacre des triumvirde 1561 a été attribuée en 1945 & Antoine Camtaymment,
par Jean Ehrmann. Aprés des études extrémementienises, Sylvie Béguin a attribué cette
méme toile a un peintre de I'entourage de NicollbAlebate. Le Massacre du triumvirapeint

en 1566 est, lui, attribué a Antoine Caron. Ceedabl se trouve au Louvre, précision déja
communiquée, mais utile a ce point de la rédaction.
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homme brandissant vers le ciel une téte cotlffiée’architecture est composée
d’'un mélange de monuments dont Jean Ehrmann faidescription approfondie
dans son étud®. On se repére peu & peu dans une Rome imagirai@lonne
est celle de Trajan, au centre se trouve la sititewds Colisée, a l'arriere-plan
gauche on distingue le chateau et le pont SaineAagl'arriere-plan a droite,
I'arc de triomphe de Titus. L'arc de triomphe degt8we Sévére est a gauche, a
droite se trouvent I'arc de Constantin et la pldaeCapitole dessinée par Michel-
Ange. Cette profusion de monuments antiques plarege massacres dans le
contexte d’'une Rome témoin des guerres civilest&eta par I'historien grec
Appien. Elle permet aux érudits, fins connaisseles textes grecs et latins, de
découvrir ce passé grace a l'imaginaire d’'un peirille met en scéne des actes
meurtriers sous une représentation picturale.ifdi@lle des statues antiques dans
un cadre adapté a leur grandeur. Et c’'est en #ardpdes gravures d’Antoine
Lafréry qui travaillait a Rome au XVisiécle que l'auteur duMassacre du
triumvirat dessine la statue d’'un Apollon du Belvédere, écha du tableau, et
celle de I'empereur Commode, vétu en Hercule, dadro

La ville, une fois imaginée par Caron, laisse agjer les personnages
dont nous avons déja présentés ci-dessus les gaiNGi car ce sont eux qui
attirent le regard par leurs actes vengeurs. Labillement releve de ceux que
portaient les soldats gradés ou subalternes soMstiquité : des casques
surmontés d’un cimier, des cuirasses de cuir omékal reproduisant des muscles
saillants, des jupes courtes supportant des lasnelée métal, des bas relevés
jusqu’en haut des cuisses, des chaussures dolainieses sont enroulées autour
des chevilles. lls sont armés de lances, d'épéesglaives, de piques, et de
hallebardes.

Ce sont les couleurs qui étonnent et surtout celes vétements. Le
centurion qui exhibe la téte de Cicéron porte uniasse, des jambiéres, des
chaussures jaunes, seul son casque est teintéude. rG@ette couleur pale le
distingue des autres centurions, sauf 'un d’eetre situé juste derriere lui, qui
porte lui aussi une cuirasse jaune. Les autresigens sont vétus de rose pale ou

de rose soutenu, de bleu pale. On s’attendraibpéuties couleurs sombres pour

%18 Celle de Cicéron.
319Cf. Jean Ehrmani©p. cit.,p. 28-41.
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accompagner ces scenes de meurtres, or les coudwmidslées et claires
surprennent beaucoup.

Comment se présentent ces personnages ? Au-degsuseuttrier de
Cicéron, il y a cet immense monument semblable alis€z. Il est completement
ouvert découvrant, au spectateur, trois personnalgeg®s sous un dais de toile
vert pale. Caron a représenté le triumvirat auemille cette béance en montrant
ce batiment en coupe comme s'il s'agissait d'unelét’. Les trois hommes
portent un baton de commandement et dominent esiplans ou se déroule le
massacre. lIs sont placés volontairement dans Eaxéral du tableau, certes leur
estrade est éloignée du premier plan, mais les trommes sont montrés avec
toute l'importance que I'on accorde aux chefs,dtsminent. Juste en dessous
d’eux, toujours dans l'axe, la téte de Cicéron &aubout de bras et encore en
dessous, un corps allongé sur le c6té, le cou héanou s’échappe le liquide
vital. Est-ce le corps de I'avocat qui a insultérb4Antoine ? Peut-étre...

Autour du monument en coupe, une barriére peu €legé composée de
balustrades de part et d’autre d'une ouvertureralentDes centurions vont et
viennent, les uns sont accoudés a la barrieregand d’autres sont armés d’un
glaive. Ce couloir situé entre le monument cenétales scénes de massacre
fourmillent de silhouettes. A droite, des maisous eolonnes marmoréennes, des
individus qui se battent, d’autres qui portent ainere sur laquelle git un corps.
Deux personnages féminins accompagnées de dewusiths d’enfants qui
s’accrochent a leurs longues jupes contemplenttdépe des corps décapités
gisant devant elles. Sur des arcades et sur urrbao-dessus, des combats
furieux se passent. Des batiments en ruine, unte haur d'ou s’échappent des
flammes, une facade aux murs roses, encore destiaales au loin. Tout au fond
du tableau se profilent d’autres maisons, d’aufiesseures. Des rues jonchées de
cadavres ponctuent la scene... Le spectacle est fsanavec des actions
redondantes.

A gauche, en gris foncé, se dressent des coloneeterdple dont la
charpente est surmontée d’'un groupe colossal cadmias cheval cabré et d’'un
écuyer. Au loin, des demeures de couleur grise,fomeresse, le chateau Saint-

%20 Semblable a la coupe, par exemple du Tempiettekédise des Orfévres, plume a I'encre
grise, collection de I'Ecole des beaux-arts de Rain « L’architecture de la Renaissance
italienne », article de Jean-Paul MidéB¢aux-arts Magazinel 995, p. 13.
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Ange, sur lequel flotte un étendard, un pont treéguar des cavaliers dont les
montures vont au galop. Et plus bas, un fleuve et barques chargées de
silhouettes, I'eau est de couleur gris vert.

Ce qui domine donc, dans cette toile, comme nawoltis dit plus haut,
c’est le gigantisme des statues, de la colonneiegjde la maison aux colonnes
surmontée, du couple cheval et écuyer. Cette démdaitl paraitre la peinture
d’Antoine Caron plus grande (hauteur : 1,16 mételargeur : 1,95 meétre) que
celle de 1561 du peintre de lI'entourage de Nicokll’Bbatte (hauteur :1,42
meétre par largeur :1,77 metre) et pourtant il n'pas une si grande différence
dans les mesures. Les personnages ont en comnmmént& grace nonchalante,
alors que dautres ont des gestes d'une grandealibdutaccentuée par un
raidissement des membres et des muscles aux f@lmesaillantes. Il n’y a pas
de chorégraphie gracieuse dans cette scéne deamessal es grappes humaines
sont plus rares ; la majesté des deux statuesuastigmmenses, blanches et
glacées, au premier plan, donne le ton: tout eabhdjpse, des monuments
jusqu’au geste du bourreau, personnage que Carkaula isolé. Il se tient au
milieu des autres actes meurtriers pour justifeetalviolence faite a Cicéron par
le triumvirat d’'Octave, d’Antoine et de Lépide ebdv. J.C.

Ainsi, avec cette description des violences etalsduffrance que lI'on
retrouve peinte ici, nous savons, par les recherdeeJean Ehrmann, que bien

d’autres ceuvres ont repris ce theme :

« Les tableaux des Massacres furent fort nombreuX\d® siécle, et on en
conserve encore beaucoup...[...] Nous avons annongistéace de vingt
tableaux de Massacres romains...[...] Ce nombre estalia plus étonnant
que ces tableaux sont, & quelques détails presitiqdes, mais nous
pourrions le doubler par la simple énumération d/eesi perdues que
mentionnent les archives...[...] Il y eut, de fait, @&t de 1555 environ, un
véritable engouement pour ces tableautdassacrespeints sous l'influence
des tristes événements qui se déroulaient aloFsacé? »

Nous retrouvons ici [lillustration de ce que nousvo@uions
précédemment : la mise en scene de I'Antiquité mensert, selon Jean Ehrmann,

a la fois de masque et de support aux événemenpsédent. L’époque troublée
que vivaient les Francais en ce début de¢iécle a fait émerger un art pictural

%21 Nous rappelons que cette chorégraphie et cessgestehalants faisaient appel aux notions du
maniérisme qui incitait a ne rechercher ni le relturi la simplicité. « On étire les formes, on les
soumet a une secréte mouvance instable », écRegsié HuygheSens et destin de I'art de l'art
gothique au XXsiécle tome 2, Paris, Flammarion, 1967, 1985, p. 118.

322 Jean Ehrmani©p. cit.,p. 221.
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étonnant. Loin de calmer les esprits et de leuefantendre raison, la peinture
montrait les actes de violence avec une minutianatffinement dans les détails
qui ne prétaient pas a un équilibre raisonnable.nDmbreuses copies de ces
tableaux ont suivi les premiers originaux, a crojuél fallait exercer son talent de

cette facon ; néanmoins, par crainte de représaitlertains peintres n’ont pas
signé leurs ceuvres ou du moins, leur signatur@asaencore été dévoilée par des

restaurations récentes.

En confirmant que les tableaux de massacres sWestrdans «un

contexte politico-religieux », Davilll Kenz estime que :

« Le chaos massacreur fait écho a la représentadiitique de la tyrannie et

son corollaire, la guerre civile. Les guerres eisiromaines, topos a la fois
historique et iconographique aussi terrifiant pdes contemporains que
I'enfer religieux, constituent une seconde clé ptaurmise en scene des
massacres... Elles offrent une représentation de voeglatoute aussi

prégnante que celle de l'iconographie chrétiéfine

Ce dernier jugement permet de finaliser cette étudeles tableaux de
massacres en inaugurant cette représentation dasrea de Rome comme une
comparaison possible, selon David El Kenz, avearlassacres des chrétiens a
I'époque romaine toutefois on peut envisager de tians ces tableaux une
exigence du droit de résistance face a un monguggéecomme tyrannique parce

gu'il est mal conseillé ; ce qui nous permet diwdlwire la partie suivante de

I’étude consacrée au théatre et aux conséquen@tissdes monarchomaques.

32 David El Kenz/ L’ « invention »du massacrg Sens public24 septembre 2006, p. 6.



Chapitre 2

Coleres, témérités et exces au théatre
sous le régne d’Elisabeth d’Angleterre.

Le contexte historique
Christopher Marlowe, sa vie
Sa piece Le Massacre a Paris

Son imaginaire et ses personnages



Comment les princes doivent garder leur foi.

Quomodo fides a principibus sit servanda.

« Chacun entend assez qu'il est fort louable
a un prince de maintenir sa foi et de vivre en
intégrité, non pas avec ruse et tromperies.
Néanmoins on voit par expérience de notre
temps que ces princes se sont faits grands
qui n'ont pas tenu grand compte de leur foi,
et qui ont su par ruse circonvenir I'esprit
des hommes, et a la fin ils ont surpassé ceux
qui se sont fondés sur la loyauté.

Il faut donc savoir qu'il y a deux maniéres
de combattre, I'une par les lois, l'autre par
la force : la premiere sorte est propre aux
hommes, la seconde propre aux bétes ; mais
comme la premiére bien souvent ne suffit
pas, il faut recourir a la seconde. Ce
pourguoi est nécessaire au prince de savoir
bien pratiquer la béte et I'homme.»

Machiave| Le Prince (De princibatibus).
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Le contexte historique

Le sort d'un prince est fragile, lorsqu’il se treua la cour d’'un souverain
dont il est le beau-frére et en particulier, loesquielques jours apres son mariage,
un massacre fait disparaitre une grande partieedecempagnons. Etre de la
religion prétendue réformée et épouser une catwlitp sang royal n’arrange pas
la situation, méme si I'on est soi-méme de san@lrdifaut par conséquent que
ce prince s’adapte. Il lui faut adopter les uscettemes de la cour qui l'accueille,
mais aussi garder son esprit libre de toute infiteerC’est le sort d’Henri de
Navarre aprés son mariage avec Marguerite de Valast devenu le parent par
alliance du roi de France Charles IX. La mére diiHde Navarre avait écrit, en
substance, que son fils devait observer les comemaedts de la foi dans laquelle
il avait eté élevé, qu’il devait adopter les maeged’étre et de se vétir de la cour
de France, mais qu’il devait rester lui-méme auemilde toutes les turpitudes
gu’il pourrait rencontrer. En juin 1572, Jeanne Bt meurt, elle laisse son fils
aborder, seul, un mariage difficilement acceptélpaour de France. L'Histoire a
montré un prince de Navarre soumis a des décigomses, restant a la cour de
France comme s'’il en avait été prisonnier. |l aattendre le moment pour s’en
évader, il a été toujours comme I'Histoire monggtemier roi Bourbon, aimé de
son peuple, adulé avec autant de passion que less\&vaient été critiqués au
moment ou ils régnaient.

Est-ce a dire qu’Henri de Navarre a su proposerfiguee de souverain
alliant deux maniéres d’étre et/ou de combattreegtide bien pratiquer la béte et
'homme, a-t-il été le lion ou le renard dont paklachiavel, « car le lion ne se
peut défendre des rets, le renard des loupsytildanc étre renard pour combattre
les filets, et le lion pour faire peur aux lotfs> ?

Pour étre défenseur de la foi religieuse, conviledtutiliser 'une ou
l'autre des maniéres dont parle Machiavel ? Paer @b bon prince, aimé de ses
sujets, faut-il allier les deux maniéres d’étre ?

Nous souhaitons montrer dans le deuxieme chapétreetie partie que le

message politique passe, parfois, par une ceuvfieta® et que la propagande,

324 Machiavel,Op. cit, chapitre XVIII, p. 124. Pourrait-on dire qu’ortrouve, ici en partie, la
fableLe lion et le ratde Jean de La Fontaine, un lion pris dans dedoetsil ne peut se défaire.
Un rat I'aide, mais un renard aurait pu aiderdali.
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elle, s’exprime clairement dans une ceuvre d’arhduele est reproduite pour étre
diffusée. Selon Daniel Arasse :

« La propagande, étymologiquement, veut dire déffysar un moyen ou par
un autre, audio ou visuel, un message politiqudirdesa convaincre un

certain nombre de gens. Je dirais qu'on peut patempropagande dans
I'histoire de I'art a partir du moment, par exempdé les luthériens utilisent

la gravure, la feuille volante, pour diffuser demges antipontificales. La, on
peut dire qu'il y a effectivement un véritable @il\de propagande de la part
des luthériens. Mais dire qu’un tableau d’autelqotun cycle de fresques,

qui est toujours in situ, fait de la propagandengesuis pas d’accord. Pour
cela, il faut qu’on le reproduise sous forme de/gre®. »

C’est précisément en parlant d’'une ceuvre théaéwliée au XVF siecle
par un Anglais que nous exposerons comment un gegsalitique peut étre
transmis par une piece de théatre. Aussi faudréithairer le sens a donner a ces
ceuvres ? En Angleterre, un public se presse dansdkles de théatre pour
observer le jeu des acteurs. La foule des specsagst attentive aux drames, aux
passions des hommes. Les salles sont pleinesct&sules auteurs s’accroit de
jour en jour grace a leur souveraine soucieuseede apporter son soutien.

L’homme de théatre dont il est question est Chpisto Marlowe, sa piéce

s'intitule Le massacre & Parida souveraine est Elisabefff t’Angleterre.

Dans sonHistoire de la littérature anglaiseparue en 1882, Hyppolite

Taine consacre de longues pages au théatre aagkxnsparticulier a Marlowe :

« Celui-ci était un esprit déréglé, débordé, owttmgment véhément et
audacieux, mais grandiose et sombre, avec la bgifareur poétiqué®. »
Tout a son admiration pour le jeune dramaturgend déclare que « C’est
dans ses bas-fonds, sur ces fumiers, parmi cesghbddages et ces violences,
gue poussa le génie dramatique... [...] d’'un des plisspnts, du vrai fondateur,
Christopher Marlow&”. »
Dans I'Angleterre des Tudor, Marlowe et son enthemme créente

Massacre a Paris.

325 Daniel ArasseHistoires de peinture©p. cit.,p. 147.

326 Hyppolite Taine Histoire de la littérature anglaisetome 2, Paris, Librairie Hachette, 1881,
p. 33.

%2 Hyppolite TaineOp. cit , p. 33.
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Les Guerres de Religion, la crainte des massadrés evélation des
tourments subis feront une suite qui justifierdutée des défenseurs eda vraie

foi » au XVF siécle.

« Il faut regarder de plus prés ce monde, et, Esuglées qui se développent,
chercher les hommes qui vivent, c’est le théatrie gar excellence, est le
fruit original de la Renaissance anglaise, et c'lestthéatre qui, par
excellence, rendra visible les hommes de la Resmaigsanglaise...Le drame
promené a travers toutes les provinces de I'histoite I'imagination...
jusqu'a exprimer toutes les minuties sensiblesadeérité présente et toutes
les grandeurs philosophiques de la réflexion géeéfa»

Comme le souligne Hyppolite Taine, la richesse da shéatre et
I'imaginaire tiennent une grande place dans I'éfofudes représentations ; ici,
pas de vérité unique et triomphante, mais des lsétes exacerbées par les
passions comme I'amour, le pouvoir, 'orgueil, &&heté ou encore la traitrise. Il
ne s’agit pas uniguement de montrer des héros, deaise représenter 'lhomme
porté a la désobéissance puisqu’il veut obtenibjuee les autres ne peuvent ou ne
veulent atteindre. La démesure est dépeinte corandéfhut le plus grave. Déja

sous I'Antiquité, I'hubris était une limite de laesure :

« Le mot hubris désigne en grec tout ce qui dépassesure, tout ce qui est
exces, en un mot ce par quoi I'homme tente d'alars cesse au-dela des
limites qui sont les siennes ou de celles quidmitsmposées par la société et
la religior®®®, »

Pour cela, il y a le théatre qui montre les défalats étres et les erreurs a
ne pas commettre. Il dépeint les souverains coepatbé ne pas protéger leurs
sujets. Il met en accusation des princes dont temétait une grande mansuétude.
I montre a contrario une souveraine juste, une reine qui protege. Mais
I'homme de théatre la sacralise, c’est peut-étesiagu’il faut le faire. Elisabeth
d’Angleterre est une femme puissante, elle se peraskec une grande sollicitude,
sur le sort des auteurs, ne faut-il pas lui plpoar étre protégé par elle ? Aussi la

métaphore employée par les auteurs de I'époque égenter leurs ceuvres est

328 Hyppolite TaineOp. cit , tome 2, p. 2-3.

329 patrick Montorcier, « La présomption anthropodeut : figure de I'hubris dans la piéce de
Christopher Marlowe : L’histoire tragique du doatelbaust », inMarlowe, Shakespeare et
Webster articles présentés pdean PirononClermont-Ferrand, Université Blaise Pascal, 1998,
p. 83.
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celle du théatréheatrum mondi*® le théatre élisabéthain de Londres ne porte-t-il
pas au fronton cette devisélotus mundus agit histrionet! ?

Et une curiosité de voyeur provoque souvent l'enten jeu de la
synonymie entre estrade de théatre et échafawsk trouve qu’une estrade en
hauteur est composée de planches au moyen desqalteexemple, un mariage
processionne vers un lieu de culte pour que la regnce des costumes soit vu
de tous , comme c’est le cas lors d'un grand marie@st également une estrade,
élevée en hauteur afin que toute une populationtéoioin de la peine infligée
pour un délit ; c’est sur cette élévation que sespaine exécution capitale, cette
estrade prend le nom d’échafaud ; donc, la scéedtrdie, c’est-a-dire I'estrade
sur laquelle la piece est jouée, sert de métaptlans ce quatrain qui associe
I'échafaudage de planches et l'allusion morbide@ synonyme qui est un lieu
d’exécution. A l'aide de cette métaphore, Jacqueévi®, un huguenot, a
composé ce quatrain ou il est question de la Franoeme il pourrait I'étre de

I’Angleterre puisqu’elle aussi connait les tournseth la foi :

« La France est aujourd’hui le public échafaud
Sur lequel la discorde insolente et hardie
Joue, a notre malheur, sa triste tragédie,
Ou la fureur sanglante et la mort ne déf&up
Par conséquent, nous sommes dans le champ lexddal mhise en scene
des événements vus a l'aune des pensées des pbetes hommes de théatre
entre autres.
Débats d’'idées et d’opinions avaient déja surgerr Boaistuau publie en
1558 : Le théatre du monde ou il est faict un ample dissades miseres
humaines édité par Christophe Plantif longtemps aprés en 1580 & Anvers. Le
spectacle du malheur devient une addiction queageant les contemporains, une

vision pessimiste et macabre des événements s’endparcréateurs qu’ils soient

330 Traduction :Le théatre du monde.

%1 Traduction : « Le monde entier joue la comédieesthéatre du Globe de Londres, construit en
1599, fut détruit entierement par un incendie eh316

%32 Jacques Grévin (1538-1570), « Sonnets d’Angleterde Flandres », publiés par Léon Dorez,
in Bulletin du Bibliophile 1898, p. 421-434, cité par Madeleine Csecsy, pdgsie militante en
France dans les premiéres guerres du®Xécle (1560-1574) », thése de doctorat, s.1.7919

p. 101.

333 est question de Christophe Plantin dans I'urterivention de Robert M. Kingdon, « Quelques
réactions a la Saint Barthélemy a I'extérieur dEriance », actes du collogu&miral de Coligny

et son tempsParis, 24-28 octobre 1972, Paris, au siege dmd&té, 54, rue des Saints Peéres,
1974, p. 191-204. Pierre Boaistuau, dit Launay1{t5566), est un écrivain francais.
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écrivains, poétes ou hommes de lettres. |l conyissmnble-t-il, d’avoir a cette
épogue une sensibilité teintée d’'inquiétude quiet®uve comme une constante
dans les arts. Le plus grand bonheur précipite oervent I'étre humain dans les
plus grands désarrois. Pierre Boaistuau prend degevicissitudes humaines et
s’exprime avec une langueur profonde. Selon Jacduesseille, la Saint
Barthélemy provoque la contestation de la monarchie

« En endossant la responsabilité de la Saint Barthé pour prévenir,

semble-t-il, un embrasement général du royaumerl€h#X a en fait ruiné

l'image du roi de justice élu par Dieu pour étr@ietecteur de I'ensemble de
ses sujets. En promulguant dés le 11 juillet 15&8itl de Boulogne qui

accorde aux huguenots la liberté de conscience ptein exercice de leur
culte dans les villes de La Rochelle, Nimes puisntdoban, il se rend
coupable, aux yeux des catholiques, de n’avoir uagerminer la grande
ceuvre de purification commencée en 1572. Mais tlanamp protestant, il

est devenu le symbole de la barbarie catholiquaqaelle il est devenu
légitime de résistét’ »

C’est un jugement lourd de conséquences puisquitenla possibilité de
contester le pouvoir royal. En occultant une pglie d’équilibre entre les deux
religions, I'évolution de la mentalité des cathakg condamne la liberté de
conscience accordée aux huguenots. Jacques Margaillrsuit en précisant
gu’ « en 1579 l&/indiciae contra tyrranosttribué a Philippe Duplessis-Mornay,
traduit en francais sous le titi@e la puissance légitime du Prince sur le peuple et
du peuple sur le Princgjustifie le régicide en cas de tyrannie ». Castsacrer
une désobéissance au roi...Et la tentation est grdeddlustrer. En Angleterre
et en France, des hommes se penchent sur les amsaacidmmises et ils en

imaginent les conséquences.

Le premier exemple que nous avons choisi est adduila piece de
Christopher Marlowe : il écrit une pieéce dans ldlgud invente un discours
autour d’'un événement historique connu : la Saarttizlemy.

Au XVI® siécle, une oeuvre théatrale anglaise propose dore
représentation de la scéne politique francaiserdRioii faire écho de cette piece
dans la progression de notre étude sur la violeéns®us le faisons pour une
double raison parce qu’elle a été écrite par uanggr au moment méme ou la

France et 'Angleterre partageaient des relatibingdantes.

334 Jacques Marseill®p. cit, p. 484.
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Rappelons d’'une part que le roi de France Louis>XVieillissant et sans
successeur aprés son mariage avec Anne de Bretlagimel est veuf — épouse
Marie d’Angleterre, sceur du roi Henri VI, espéram avoir un fils. La mort le
surprend en 1515, soit un an aprés son mariagdés entraine I'avénement de
Frangois d’Angouléme, son cousin de la brancheM#dsis, au trone de France.
L’alliance sans doute recherchée par I’Angletemarpsseoir son pouvoir sur la
France n’aboutit pas. Henri VIII pratique alors upelitique d’équilibre entre
Francois i et Charles Quint, mais le royaume anglais s'éligeu a peu du
pouvoir du Saint-Siege et, au moment du mariageedfHTudor en 1533 avec
Anne Boleyn, I'Angleterre abandonne la religion hodigue en laissant le
royaume francais s’enfoncer dans les méandres deéfarme. D’autre part,
Henri VIII et Francois 9; meurent en 1547 : les rigueurs religieuses, tigjas
du vivant du roi d’Angleterre, font place a desisés de plus en plus nombreux
sur le territoire anglais. Marie Tudor, fille d’'HerVI1ll, devenue reine, persécute
les protestants et sa sceur Elisabeth, qui lui siece@ 1558, les protége. Tandis
qu’en France, Henri lI, fils de Francof§ Fustige les protestanits.

Il apparait alors logique de constater ce qui feappnagination d’un
Anglais et le pousse a écrire une piéce sur leBenas politiques et humains de la
France. Il convient de chercher, surtout, quel sem®onne a son ceuvreLe
Massacre a Paris Pour le comprendre, demandons-nous quelles semt |

principales dissensions qui régnent en Angleterre ?

Depuis 1558, la souveraine est Elisabeth! :

« Fille d’Anne Boleyn, deuxieme épouse de Henri\dxécutée en 1536,

[elle] est I'enfant du schisme pour les catholigeesde la forfaiture pour son

pere. Princesse écartée, confinée, 6tée puis igtinis I'ordre de succession
au tréne, emprisonnée puis graciée par sa demi-8daue, elle a connu trés

tot l'adversité, l'incertitude et la trahison [...Ju@ivant une propagande

active auprés de la nation anglaise, elle use slelsgrmes pour gagner les
fidélitéss,37mais aussi pour galvaniser ses peupdedepcontact direct avec la
foule...™" »

335 Cette déchirure n’épargne pas les reines puisqageMstuart, proclamée reine d’un pays
catholique, I'Ecosse, épouse Francois |l, et apa¥s veuvage en 1560, elle regagne son pays
d’'origine ; sa cousine craignant la popularité derii, la reine catholique, la fait emprisonner,
puis décapiter en 1587.

3% 1533 -1603.

%"Dominique Biloghi, « Le monde au temps des guedeeseligion», inHistoire dictionnaire des
guerresde religion Paris, Robert Laffont, 1998, p. 526.
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C'est en effet sous le régne du pére d’Elisabetbugent lieu de grands
désaccords entre la papauté et le pouvoir royai@ment du mariage du roi avec
Anne Boleyn. Aprés la mort d’Henri VI, et le regrcourt de son fils, c’est sa
premiére fille, Marie Tudor qui monte sur le tr8ife elle meurt en 1558,
Elisabeth est alors appelée a régner. Elle leséitaine grande énergie politique et
fut l'instauratrice de I'église anglicane. Et pamt, il y eut rarement, semble-t-il,
une fille de roi dont I'accession au trone fut awusficile. Son enfance, marquée
par I'exécution de sa meére, et par la suspicionsaulégitimité royale aurait tot
fait d’entraver tout espoir d'étre un jour reconncemme reine. Elle le fut
cependant. De plus, le regne de sa demi-sceur Matieglique fervente, épouse
de Philippe Il d’Espagne laissait peu de posséitiour Elisabeth de monter un
jour sur le tréne d’Angleterre. Or, elle devintei Son regne est difficile, comme

I'a souligné Taine au XIXsiécle:

« La mort est a coté, et aussi les blessures, iledsples supplices [...]
Partout une discipline rigide, et la hache préterpmute apparence de
trahison ; les plus grands, des évéques, un chanceles princes [...]
viendront éclabousser la Tour [de Londres] de &g ; un a un, on les voit
défiler, tendre le col 3. »

Comment imaginer que ces événements n'aient puréngmn homme de
théatre ? Pourquoi ne pas transcrire et représdatélles morts aussi tragiques
pour des personnages de la cour ? Comment ne ipasrute que I'on sait pour
transmettre cette mort omniprésente en France lsouegne des Valois, comme
elle I'était déja sous le régne du pére d’Elisalfetha tentation était forte de
s’interroger sur I'éthique d’'un souverain.

Parce que I'Angleterre et la France, au X§iEcle, sont des pays en proie
a de grands changements économiques, sociauxtéiliés, I'accession des
marchands aux richesses que bien souvent les sesgme possédaient méme plus
permet une évolution des meeurs ; bien que, comanéctit Hyppolite Taine, ce

changement ait été lent, soumis a de brusques geside fievre :

« Chacun veut étre soi-méme, avoir ses jurons,fagsns, son costume
propre, ses particularités de conduite et d’humeatr,ne ressembler a

338 Henri VIII eut deux filles, Marie de sa premiémgoése Catherine d’Aragon, et Elisabeth de sa
deuxiéme femme, Anne Boleyn, puis un fils, Edovdrde sa troisieme épouse, Jeanne Seymour.
339 Hyppolite TaineOp. cit, tome 2, p. 20. L'auteur rapporte que « Le sémgouffrance ne les
[les Anglais] émeut pas. La cour assiste a des atsrdiours et de taureaux, ou les chiens se font
éventrer, ou I'animal enchainé est parfois mis atjrei c'est, dit un officier du palais, « une
charmante récréation », p. 13.
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personne. lIs ne disent pas : « Cela se fait, s maile fais cela ». Au lieu de
se comprimer, ils s’étalent. Nul code de soci&auf un jargon exagéré de
courtoisie chevaleresque, ils restent maitres dderpat d’agir selon
limpulsion du moment; vous les trouverez affraisclides bienséances
comme du resté&’. »

C’est ainsi que sous le regne d’Henri VI, de noeuses personnalités
« avaient tendu leur col » sous la hache du boureeec comme seul méfait
d’avoir déplu au souverain; c’est le cas, notamnm@mtThomas More, grand
Chancelier d’Angleterre. Il avait refusé d’admetyree le roi soit reconnu comme
chef supréme de I'Eglise anglicdfle La brutalité¢ et la force sont des
caractéristiques habituelles pour une grande pddida population anglaise et
pour le pouvoir royal.

On peut penser que la culture fut un moyen de deé¢oles sujets de cette
brutalité. Ainsi, sous son régne, Elisabeth fawlésgolt pour les arts, le théatre :
elle fit de I'’Angleterre une terre de grande cr@atculturelle ; empruntons aux
critiques du XIX siécle leurs appréciations, A. Maziéres fixe 'gaalu théatre a
I'époque d’Elisabeth :

« Qu'on se présente d'abord sur la scéne mémendésm acteurs, comme
cela se fit si longtemps chez nous, la brillanteblesse qui entourait
Elisabeth, hommes de guerre, navigateurs, polisigneétes de cour, esprits
cultivés nourris de la lecture des anciens et tms, platoniciens subtils
ou puritains lettrés...[...] Au milieu de ces hommes..][.replacons
Elisabeth, telle qu’elle fut dans les premiéresémsnde son régne, curieuse
de tout ce qui intéressait la gloire des lettres.].[désireuse d’honorer le
talent partout ou il se trouvait et de s’en pamnme du plus riche ornement
de sa couronré. »

Quant a Hippolyte Taine, il constate que « poue étaccord avec le

public [du théatre], la scene n'aura pas trop des fsranches concupiscences et

30 Hyppolite TaineOp. cit, tome 2, p. 9-10.

341 Cf, Jean EhrmanrQp. cit, Le martyre de Sir Thomas Morp. 142-143, ainsi que le tableau
d’Antoine Caron, p. 168-169. (Voir également das@annexes.)

%2 A Maziéres,Prédécesseurs et contemporains de Shakesp&aéel. revue et corrigée, Paris,
Librairie Hachette, 1881, p. 21-22. L’auteur insisur la protection et la bienveillance que lagein
offrit aux auteurs, ce qui souleva une forte emddeur part de composer. Le nombre de salles de
théatre augmenta considérablement incitant chamquedg plus en plus d’Anglais a se rendre a des
représentations. De la vint I'imagination de nomlxréramaturges tous désireux de plaire a leur
souveraine, et a leur public. A. Maziéres insigialément sur les nhombreuses pieces de théatre
italiennes dans lesquelles les acteurs improvis#ésndialogues, or, dans une des piéces de Kyd
La Tragédie espagnglde héros Hiéronimo dit, en parlant d’'une représion a laquelle il a
assisté : « Les tragédiens italiens avaient I'esprsubtil gu'aprés une heure de méditation, ils
auraient mis en action n'importe quoi » et Lorehziorépond « J'ai vu la méme chose a Paris
parmi les tragédiens francais. ». Ce serait lay@ale la transmission d’'un style de théatre entre
les deux pays : 'Angleterre et la France.
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des plus puissantes passions ; il faudra qu’ellatrad’homme lancé jusqu’au
bout de son désir3% »

Le théatre et la connaissance des textes antigeresefient d’exprimer
autrement les événements. A l'imitation des pid@eSénéque succédent « pour
gue la vie y circule [...] le mouvement dramatiqguanlyse des sentiments et
par-dessus tout I'art de ménager et de gradudgétéh par I'habile enchainement
des péripétied® ». Il ne suffit pas d'aller au théatre pour éeoute sages
discours, mais plutdt pour entendre ce que I'oh dgjg, et ce que I'on a envie
d’entendre au-dessus tout: que le coeur a desopadirtes. Les hommes sont
entrainés vers le pouvoir. La faveur qu’'un souvetaur accorde les hisse a de
hautes fonctions. Flattés, plein de vanité, ils treat leur caractere a travers leurs
douleurs, leurs amours et surtout leurs crimes. dautre qu’un homme ayant
connu ses affres peut les dépeindre ? C’est poutgobde dramaturges anglais
ont fait preuve de créativité puisque, comme |digna Taine, ces poétes étaient
nés dans des milieux ol souvent la géne sinon $&@mmisévissait®: une misére
qui leur faisait envier ceux qui vivaient dans lehesse. Une misere qui les

entrainait parfois vers le crime par goUt des sehs.

Un homme, Christopher Marlowe, tente l'aventure.s Leombreux
entretiens politiques entre les royaumes les piugue de I'époque firent que des
contacts étroits entre ambassadeurs existererd BAtgleterre et une France
frappées par les guerres de religion. Méme officiaaes entretiens donnerent
naissance a une piece de théatre puisqu’il sembée I'quteur, Christopher
Marlowe, ait fait un séjour en France en 1¥8au cours duquel il aurait pu
rencontrer des témoins oculaires de la Saint Blartiné 1l n'est pas difficile
d’'imaginer combien les problémes religieux et l@tgdu pouvoir étaient porteurs
de dangers multiples et combien I'ambition pouggitder de facon négative les

hommes. Qu’ils soient anglais, mais peut-étre stiftancais — pour la pieéce qui

3 Hyppolite TaineOp. cit., tome 2, p 14.

344 A MaziéresOp. cit , p. 44.

345 Selon Taine, Christopher Marlowe est fils d’undmnier, Shakespeare fils d’'un marchand de
laine.

%° En 1587, parvient la nouvelle de I'exécution deriestuart. La famille de la reine d’Ecosse
souléve une révolte contre la reine Elisab®thSelon certains chercheurs Marlowe aurait été un
espion envoyé en France, voir l'article de Davidt&o « Marlowe’s Massacre at Paris and the
Reputation », inChristopher Marlowe and English Renaissance Cultaek by Darryl Grantley
and Peter Roberts, Aldershot, Brookfieldd, Ashga®96, 281 p.
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nous occupe — était pour l'auteur une finalité idést a conquérir I'’horizon
d’'attente des spectateurs anglais. Marlowe a danméens a son travail au
moment ou il écrit. Qu'a-t-il voulu prouver ? Uneriosité face aux causes de la
Saint Barthélemy a pu le tenter ; il est frappamicdnstater que cette piece offre
le jugement d’'un étranger sur des événements fi@ptgue les personnages que
'auteur mettait en scene se présentaient aux ys Anglais comme une
interprétation du massacre de la Saint Barthélétoyr ces raisons, nous pensons
gu’il est justifié de I'évoquer et d’en faire uneadyse dans le cadre du champ de
la violence au X\ siécle.

Pour comprendre le contexte de cette piece, il fappeler le réle
qu’Elisabeth entendait jouer auprés de ses s@etsime I'écrit Sybil Truchet : il

convient :

« De ne pas oublier les graces que le peuple a@itaidsa souveraine. Un
sermon déclare sans ambages que la Reine n'estnerpersonne cruelle, ni
un tyran ; elle ne dévaste pas notre pays, ni pang notre sang ; elle ne
brale pas, ni ne détruit nos villes, nos citésast campagné¥’. »

Elisabeth Tudor a construit une fagon d’étre. EBeune reine qui veut le
bien de ses sujets, en cela elle répond aux vquesdoit avoir tout monarque :
sagesse, calme, bienveillance.... Elisabeth a chércu@istruire son « paraitre ».
Les différentes peintures que I'on connait d’elieee particulier sonPortrait a
I'éventail réalisé par Gheeraerts la montre transforméesficurée par une mise

en scene picturale :

« [Elle] est représentée debout, dans une posetigée de statue, sur une
partie du globe ou I'on peut deviner les frontiegg&ographiques de ses
territoires [...] La reine est représentée commeruit flans une coupe, une
fleur dans son vase, un joyau dans un écrin [...j@est donné a voir, c’est
I'enveloppe. Or I'enveloppe, c’est la prestancea-pdrsonnasociale — et la

fonction. Ces abstractions se matérialisent en remés splendides, qui
livrent ce nouvel objet laic au culte, & 'admicatiou a la vénération des
regardd® »

%47 Sermon or Homiliesp. 476 in Sybil TruchetDp. cit , p. 554. Taine rapporte que le grand
chancelier Burleigh pleurait souvent tant il étailoyé par ElisabetlQp. cit, tome Il, p. 17. Ces
actes de brutalité expliquent I'implication quiist® entre la politique et la création théatrale. L
double motivation pour Marlowe se justifie ainsir pen désir de plaire a Elisabeth en montrant
dans sa piéce lI'inconséquence des actes des MValaslpabilité du duc de Guise et en revanche
de mettre en relief la conduite digne d’Henri devatee.

38 Claude-Gilbert Dubojs¢< Le vétement féminin : une offrande aux regapdsure et parement,
parade et paravent in Paraitre et se vétir au X¥kiécle actes du XIi colloque du Puy-en-
Velay, études réunies par Marie Viallon, Saint-fitie, Publications de l'université de Saint-
Etienne, 2006, p. 66.
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La souveraine veut provoquer chez ses sujets ungattbn et une grande
obéissance, en imposant une stature royale digmesgpect. Les peintures et les
pieces de théatre donnent aussi la preuve de ssitetu

C'est donc dans ce contexte historico-politique ugu’jeune poete,
Christopher Marlow&®, met en scéne un épisode qui s'est passé en 5é8teh
France. Charles IX régne alors depuis la mort defreve Francois Il en 1560. Ce
dernier avait épousé, deux ans auparavant, Mauiart8?, fille de Jacques V, roi
d’Ecosse, et de Marie de Guise. Les infortunes®téboires de cette reine ainsi
que sa mort sur ordre de la reine Elisab&foht ému les esprits de part et d'autre
de la Manche. Les luttes entre une Angleterre eagé, une France catholique en
proie aux divisions religieuses et une Espagneefdes catholique, dont le roi
Philippe Il avait épousé, on le s3t la fille ainée du roi de France Henri Il et de
Catherine de Médicis, Elisabeth de Valois, sontndture si différentes, mais
cependant en méme temps si étroites de part laa@dbs matrimoniales, qu’elles
donnent libre cours aux passions et aux conspiates plus fortes. Il est difficile
de parler des événements politiques francais saoguér ce qui se passe en
Angleterre et en Espagne, car ce sont les royaleagaus en vue de I'époque.

Cette situation historique rappelée, intéressonsre I'auteur de cette

piece, Le Massacre a ParisChristopher Marlowe.

%49 1564 -1593.

01542 - 1567.

%1 En 1543, Philippe Il d’Espagne épousa, en premiéoees, Marie de Portugal, morte peu de
jours aprés avoir mis au monde leur fils en 154%pousa, ensuite en 1554, Mary Tudor, fille
d'Henry VIII et de Catherine d’Aragon, I'union séwéla stérile, Mary mourut en 1558 ; la
troisieme épouse de Philippe Il fut Elisabeth ddosa fille ainée d’Henri Il et de Catherine de
Médicis, il épousa la jeune fille en 1559, elle mdawen 1568 aprés avoir donné deux infantes au
roi, son mari ; enfin, Philippe s'unit & Anne, dilde I'empereur Maximilien Il et de I'impératrice
Marie, Anne mourut en 1580, enceinte de six moisspvoir passé douze ans auprés de son mari.
Philippe Il, né en 1527, expira en septembre 1598.
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Christopher Marlowe, sa vie®?

Il est né le 26 février 1564, a Canterbury dangdet. En 1579, il entre au
King’'s School, puis au Corpus Christi College.dupsuit ses études a 'université
de Cambridge ; sa personnalité est des plus atteshparmi les jeunes écrivains
de son époque comme Robert Gréeheu encore Thomas Nashé toutefois ces
derniers sont jugés comme plus satiristes qu’honteehéatre>.

Marlowe séjourne quelque temps en France et meeeviende bohéme
tout en traduisant des poétes latins comme Ovidesrmore Lucain. Il écrit

plusieurs pieces, et notammehg Massacre a Paris.

Dans une traduction récente, Pascal COfliécrit dans sa préface que
« Marlowe ressemble a un héros d’'une piéce de Marlau moins pour la rage
de vivre et de mourir vite.3*" ». Il est vrai que le jeune poéte anglais pendda
un poignard planté dans I'ceil, au cours d’'une r8@n adversaire est gracié par la
reine pour légitime défense. Et de fait, Marlowé cemnu comme : « Le plus
turbulent des university wits, le plus débordantwvitalité et de lyrisme, poete
éblouissant et homme d’action, homme de penséeettistie, nourri des Anciens
et tout brdlant d'idées modernes... [...] Marlowe détheu - débauchant...
Marlowe le voyant, Marlowe le voyou... [...] tel noupparait ce Marlowe

légendaire, mal connu, mal aimé ou trop ainié® »

%2 Nous choisissons d'intégrer sa biographie au teitie ne pas la mettre en Annexes, parce que
nous pensons qu’elle est indissociable de la piece.

%3 1560-1592.

%4 1567-1601.

%55 Encyclopaedia Universaljsarticle « Théatre Elisabéthain », Paris, Encymémfia Universalis,
1996, p. 178-181.

% Traducteur et préfacier de la piete Massacre a Paris

%7 Christopher MarloweMassacre & Paristraduction de I'anglais, préface et notes de &asc
Collin, Besangon, 2004, p. 9-10. Le jeune homme rtnautrente neuf ans, il est enseveli en
I'église de Saint Nicolas de Deptford I8 jliin 1593.

%8 Article « Marlowe », Encyclopaedia universalisParis, Encyclopaedia Universalis, 1996,
p. 2192. Les University Wits sont des groupes dv@ins, dramaturges, conteurs et pamphlétaires,
issus des universités, qui mirent leur culture envise de l'art populaire du théatre, in article
« Théatre élisabéthain Qp ; cit , p. 178-181. Voir également sur sa vie ce qit'ddyppolite
Taine,Op. cit , p. 33 et suivantes.
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C’est un étre brillant, curieux, qui s’attache aichesses non seulement
spirituelles, mais aussi charnelles puisqu’il nairdr pas « de traiter de sot tous
ceux qui n'aiment pas le tabac ou les gar¢ons.

Au-dela de la présentation dans une encyclopédieele un spécialiste
de I'écrivain, Christian Pons, précise qu’ « ilittussi sensible, délicat, ami des
plaisirs les plus rares et par dessus tout amoudeuta beauté. Bref, il était

extréme et passionné en toutes choses, avide s fes connaissancé?’ »

Marlowe se penche sur I'Histoire de I'Angleterrejr sses rois — en
particulier Edouard Il - mais aussi sur la Franaesque la piéceLe Massacre a
Paris est une représentation d’'un épisode des Guerresligeon comme nous
'avons dit. La mort est un theme redondant cheplme écrivain comme si
I'éminence de cet événement était toujours présentson esprit quand il

composait ses piéces. Henri Fluchere estime quelpatowe :

« Toutes [les] ambitions se terminent par le méateé devant la mort, mais
du moins 'homme, avec Marlowe, affirme sa dignitgns une prise de
conscience des possibilités de la condition humding Il est le seul parmi
les élisabéthains dont le génie poétique a éghiéde Shakespeats. »

Lorsqu’il compose son ceuvre, peu d'années se suilées apres le
massacre dont I'Histoire garde le souv&firMarlowe juge ce qui s’est passé en
France et ne craint pas de composer une piéce w@avddre significatif : Le
Massacre a Parisll ne s’agit pas ici d’'un massacre quelconquasren « du »
massacre qui eut lieu a Paris, nul ne lignorepicdu 24 aolt qui suivit le
mariage du huguenot Henri de Navarre avec la ddholique du roi de France,
Marguerite de Valois. Ce titre ouvre donc toute ugféexion critique sur ce qui
s’est passé en France en 1572. Marlowe y évoquevéasements historiques, puis

les antipathies, les vengeances, les crimes.

%9 Article « Marlowe »Qp. cit , p. 2192.

30 Christian Pons est I'éditeur scientifique d&arlowe, Edouard Il Paris, Aubier, 1964,
introduction, p. 7.

%1 Henri Fluchére, article « Elisabéthain (Théatre)im Encyclopaedia UniversaljsParis,
Encyclopaedia Universalis, 1996, p. 180-181.

%2 |a piéce est « [écrite] vraisemblablement en 180puée, sinon crée, par la compagnie de
Lord Strange...[...] au théatre de Henslowe le 30 janvi593, Le Massacre a Parisest
généralement considéré comme la derniére pieceatlowe, cf. Denis MariorQp. cit , p. 121.
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La piece rapporte le récit de plusieurs actes dquay et de leurs
conséquences au X¥4iéclé®® Elle met en scéne des Francais, alors que la piéc
est jouée en Angleterre. Cest la vision d'un dramge qui évoque des
événements se déroulant dans un pays étranget, &¥sutre, une piece écrite —
au XVI° siécle — sur la violence des sentiments et sustdite par un écrivain

contemporain — ou presque — de I'’événement.

L’imaginaire d’un Anglais apporte un témoignage lddistoire de France.

La piece : Le Massacre a Paris.

La piéce en langue originale est composée de diegt actes”* Marlowe
met en scéne trente-cing personnages. Les perssnasculins sont au nombre
de vingt-neuf et les personnages féminins sontoatbne de six. Des figurants les
accompagnent qui sont énumeérés de la facon suivan@aptain of the Guard,
protestants, Schoolmasters, Soldiers, Murderetsdants, etc.>®> » sans aucune
autre précision quant au nombre de ces derniers.

Il y a seize personnages principaux : trois rotgar@s IX et Henri lll, rois
de France, Henri, roi de Navarre, un prince — laderde Condé — quatre ducs —
les ducs de Guis®, d’Epernon, de Joyeuse et de Lorraine —, 'Am@akpard de
Coligny, et un cardinal — celui de Lorraine, fréfélenri de Guise — ; plusieurs
gentilshommes de la cour de France et de Pologns,|@s gentishommes de
I'entourage des Princes : Retz, Bartas, Du Pleds#)giron, Gonzague, Retz,
Montsoreau ; six femmes dont trois reines et urehesse : Catherine de Médicis
et sa fille Marguerite de Valois, Jeanne d’Albrett,la duchesse de Guise ; une
servante et la femme d’'un huguenot completent d&ibution. Il faut y ajouter,

trois noms de huguenots que Marlowe place dansesa pt qui sont tués, selon

%63 Cf. Claire-Eliane Engel, « La figure de Colignyndda littérature », actes du colloduiédmiral

de Coligny et son temp®aris, 24-28 octobre 1972, Paris, Au siege dsolété, 54, rue des
Saints-Péres, 1974, p. 377.

%4 Nous travaillons sur la traduction francaise decBhCollin, elle regroupe les sept premiers
actes dans un large acte | qui va jusqu’a la nuindssacre du 24 ao(t 1572. Selon David Potter,
Marlowe aurait écrit cette piece entre 1589 et 15@® David Potter Marlowe’s Massacre at
Paris and the Reputation of Henri Il of France, ri8topher Marlowe and English Renaissance
Culture Ed. By Darryl Grantley and Peter Roberts, AldetsiAshgate, 1966, p. 70

%5 Trad. : Capitaine de la Garde, protestants, nsaitiécole, soldats, assassins, intendants...

%66 Et son fils, un jeune homme au réle court.
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lui, lors de la nuit du 24 ao(t. La date de learthme coincide pas historiquement
pour eux trois a ce moment précis : il s’agit derféi de La Ramée, d’'Omer Talon
et de Sérourt&’.»

L’adaptation, la traduction en francais et la mésescene de Pascal Collin
en 2004 gue nous utilisons donnent une piéce enaites dont le premier est
entierement consacré aux prémices de la Saint &antty en ao(t 1572 et au
massacre vu de la cour de France avec ses prastggnCe sont les préparatifs,
les ordres a donner, en somme, toute l'organisateta longue nuit de la Saint
Barthélemy qui permettent a Marlowe de créer urtecda dans lequel évoluent
un homme, Henri de Guise et une reine mére, Catheleé Médici¥®. Le duc de
Guise, chef de la Maison de Lorraine, est l'actptincipal de la piéced.e
Massacre a Paris compte tenu du nombre de répliques que Ilui cenfer

e369

Marlowe™". De plus, selon Denis Marion,

« Le théme [politique] permettait [a Marlowe] deéspler sur I'anti-papisme

de son public protestant...[...] Toutefois, alors qa#tecposition de principe
et le déroulement des événements s'accordent poposer Henri de

Navarre, toujours protestant alors, comme protagenen fait ce réle lui est
volé par le duc de Guise — a tel point que la p&@®rté son nom comme
titre quand elle fut jouée — bien qu'il soit ou pagu'il est le « traitre » dans
ce mélodrame particuliérement sangtéhs

En changeant comme on vient de le lire le titresdepiece, Marlowe
oriente le sens qu’il veut donner lors des repriagems aux spectateurs anglais,
le terme de « massacre » conviendrait mieux atg@geolitique de son ceuvre et
frapperait 'imaginaire de facon plus nette. Lartgrologie tragique du substantif
frappe l'oreille de celui qui vient assister a ysiece de théatre : il sait a quoi

s’attendre... Alors que le nom d'un seigneur francasgoique certainement

connu, est moins apte a annoncer un drame...

%7 pierre de La Ramée (vers 1515 — 26 ao(it 1572)erGwlon (vers 1510 — vers 1562) ; Séroune
(personnage fictif ?). Marlowe a sans aucun dooidw montrer la cruauté des catholiques qui
auraient fait mourir ces trois hommes — des savarits nuit précisément du 24 aolt. C'est un
engrenage politique recherché par I'auteur puisgsetrois hommes n’ont pas perdu la vie lors de
la nuit du 24 ao(t.

38 Catherine de Médicis (1519-1589), mére des rasi¢ais I, Charles 1X et Henri Ill de France.
Nous reviendrons plus loin sur le portrait que pEMarlowe.

39 Ce nombre de répliques ne constitue pas une préevé@mportance du personnage, nous
verrons plus loin qu’'une autre personne se degsitea peu dans la piece comme le suggére
Denis Marion. Il s’agit d’'Henri de Navarre.

370 Denis MarionOp. cit , p. 122.
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L'acte IlI, tres court, présente le duc d’Anjou,uutHenri lll, annongant
aux seigneurs polonais ses ambitions sur la coerale France au cas ou son
frere, roi de France, viendrait a mourir ; a I'adte Charles IX meurt, son frere
Anjou est proclamé roi de France ; Marlowe imagagacte IV, un duc de Guise
découvrant l'infidélité de sa femme dont le soupin®est autre que Maugiron, un
fidéle d’Henri Ill, ce qui permet & Marlowe de tgfA" la réputation du duc de
Guise — en mettant en avant I'infidélité de sa fenenhen évoquant les amitiés du
roi Henri lll pour ses amis les plus proches ; tiheur d’Henri de Guise, lui-
méme, est mis en cause puisque Marlowe le présemnieme un mari trompé. Au
dernier et cinquieme acte, Henri de Navarre affisaefinesse et ses idées : il
veut, en effet, défendre Henri lll roi contre Guigei forme une armeée pour
combattre le pouvoir royal, mais le roi de Franmmtie a son tour mortellement
blessé par le poignard du moine Jacques ClémerantAde mourir, il appelle
Henri de Navarre a lui succéder. Henri lll est défpé ce moment-la, comme un

roi allié de I'Angleterré’

L’action va, donc comme nous le disions, des padfarde la nuit de ce
mois d’'aolt 1572 & ao(t 1589, date de I'assasdikianri IlI.

Tout au long de la piéce, Marlowe évoque plusi€isparitions tragiques,
celle de Jeanne d’Albret, d’'Henri de Guise et d’'Héh Il parle de plus d’'une
victoire militaire’”® Coutras (1587) qui voit la victoire d’Henri de \are.

« Le temps est comprimé, télescopé ou dilaté sties besoins de I'action.
[...] La rapidité ou lintensité de l'action ne perttent pas au spectateur
d’étre embarrassé ... [...] Nullement soumise a la @#éslogique, regle

871 Cf. larticle de David Potter David Potter, “Mavke’s Massacre at Paris and the Reputation of
Henri 1l of France”,Op; cit, p. 71. Marlowe transforme Guise en mari trompécgeux de son
honneur et accable Henri Il en faisant allusiocsea « mignons ». Jacqueline Boucher donne une
tout autre lecture des favoris du roi, mais ce foget intervient au XX siécle, cf. Jacqueline
Boucher,La cour de Henri ll] Ouest-France, 1986, 213 p.

372 Selon Sybil Truchet : « Marlowe refléte ainsi fiatde officielle d’Elisabeth & I'égard du roi de
France, car la réalité historique nous montre guEguse de la crainte commune de I'Espagne, les
relations diplomatiques entre la Reine Vierge endHil étaient en apparence cordiales. Elle lui
conféra 'ordre de la Jarretiére en 1585, et pouplkire, le Roi refusa de se joindre a la campagn
projetée par le Pape contre I'Angleterre en 158@ Sybil TruchetOp. cit , p. 541.

373 Sj Marlowe ne condamne pas Henri de Navarre quitpnt combat son roi, c’est que le futur
Henri IV appartient a la religion réformée, il et ljours selon Marlowe, celui qui est le défenseur
de la « vraie foi », la foi juste.
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d’or du théatre classique pour la succession désefments, [I'action] bafoue
les exigences de l'unité en admettant des fragrtiens*. »

Il'y a, donc, un raccourci dans le récit puisqueurités de temps, de lieu
et d’action ne sont pas respectées. Marlowe uldise&&vénements dans la mesure
ou ils servent son argumentation, ici ce sont $sassinats, un adultére, un roi aux
amitiés prononcees pour quelques fidéles compaguooesvictoire huguenote ; il
ajoute l'assassinat de Pierre de La Ramée et darsgnhumaniste comme lui,
Omer Talon. Le point de vue de Marlowe est offefharizon d’attente de ceux
qui, au royaume d’Elisabeth Tudor, seront les sjteats de la piéce. La critique
d’un roi francgais n’est pas pour leur déplaire edrldwe ne l'ignorait peut-étre

pas.

L’annonce de la mort de deux penseurs importantX\dif siécle — les
mémes — prouverait également linconscience desudligs, incapables de
comprendre la faute gu’ils commettent en répantiasang de personnages dont
la renommée était connue dans de nombreux pays,angiourrait ajouter que La
Ramée s'était fortement opposé @rjanon doctrine physique d'Aristot& et

que, dans la piece, Henri de Guise le lui repraeblemment avant de le tuer :

« Putain monsieur, en ayant des opinions a propdsut

Sans étre allé au fond de rien.

N’est-ce pas toi qui t'es foutu de I'Organon

Et prétendu que c’était un tas d’aneries ?

[...] Mais en aucun cas on ne doit aller contre basraes des docteurs et ce
gu’ils disent qu’Aristote a dit, en prétextant eefdusse argutie selon laquelle
Argumentum testimonii est inartificiale

Pour avoir contredit a ceci, je dis que Ramus choitirir.

Qu’est-ce que tu réponds a ca ?

Tonnego argumentume te sert plus a rien, petit monsieur.

Tuez-1€7® »

Alors que La Ramée supplie qu’on lui laisse le tem s’exprimer, le duc
de Guise n’écoutant pas les explications désespéigsavant ordonne qu’'on le

tue.

74 Henri Fluchére, « Le théatre élisabéthain >Emeyclopaedia Universalidaris, Encyclopaedia
Universalis, 1996, p. 179.

375 || avait soutenu dans sa thése que « Tout ce djt'Aristote [n'était] que fausseté ». Luther
exprime sa haine contre la pensée d'Aristote.

376 Chistopher MarloweQp. cit , p. 47.
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Il existe, sans aucun doute, de multiples argumemisernant les raisons
qui ont poussé Marlowe & écrire cette ceuvre. Calxapparaissent les plus
plausibles a la lecture de la piece sont ceux @que mvancons, ici. Sans doute,
souhaitait-il montrer a sa souveraine la paix @gne en Angleterre. Grace a elle,
a sa force politique, elle regne avec sagessenatritre les désordres francais dus
a un régime jugé trop faible. Les nombreuses érmaelgs assassinats perpétrés
sans l'ordre du roi — comme le meurtre de La Rarpéegexemple, qui avait été
un temps protégé par le pouvoir royal — prouvetaigril y a désobéissance au
roi de France. Dans ce cas précis, pourrait-onaragque dand.e Massacre a
Paris il y aurait « une exception a la loi de I'obéissa au roi Iégitime qui
sapplique[rait] 3" » ? Il s'agirait, alors, de mettre en corrélatites idées
qu'expose Marlowe dans sa piéce et les écrits dasnarchomaques’$. Ces
derniers puisent leurs arguments dans le fait diste¥ a I'oppression, non pas
quelle gu’elle soit, mais bien celle qui s’opposgnasouverain lorsqu’il reste sous
une influence néfaste. Par exemple, dans la pMadpwe donne au personnage
d’Henri de Navarre la position du prétendant amdrde France. La religion que
'auteur de la piece lui confére — et que Navarrdeatoute évidence depuis sa
naissance — est celle des réformés, or, Elisab&hgtbterre est réformée.
Marlowe ne se montre ainsi rien d’autre que I'halsiijet de la fille d’Henri VIII
qui s’'opposa, un jour, a Rome. Le roi de Navarmyt tcomme la reine
d’Angleterre a fait sécession avec la papauté. dar] en montrant dans sa piéce
gu'’il soutient Henri de Navarre et la « vraie foiprouve que de tels souverains
ont comme souci de sauvegarder le bien de leuessseij de les maintenir dans la
religion de la justice divine — celle des réformescar il est un péché
impardonnable qui est de se révolter contre le pouwyal, John Bale, autre

dramaturge, I'exprime ainsi :

« Celui qui condamne un roi, condamne Dieu, c’estain,
Celui qui outrage un roi, s'appréte a outrager Dieu
Celui qui résiste a un prince, fait fi du commaneetrdivin,
Il résiste a Dieu, lorsqu'il retire son allégeatide»

377 Sybil Truchet,Le théatre médiéval en Angleterre et son influeswceMarlowe, Kyd et Lyly
Paris, Honoré Champion, 1980, 1125 p.

378 Article Monarchomaquesin Arlette Jouanna, Jacqueline Boucher, Dominidileghi...,
Histoire et dictionnaire des Guerres de Religi®aris, Robert Laffont, 1998, p. 1109.

%79 John Bale, 1495-1563, auteur anglais de plusigises de théatre, protégé par Thomas
Cromwell, 1485-1540, lui-méme protégé par HenrilMibi d’Angleterre.
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L'ceuvre de John Bale donne une idée précise descqrpations de
I'époque que pourrait partager Marlowe :

« Lorsqu’elle invoque les arguments les plus puitssan faveur de la pleine
acceptation du pouvoir royal, seule force capalklendintenir la paix dans
une période de troubles. Aucune force de résistarest tolérée, car la
moindre faille dans le front présenté par le peuplees ennemis risque
d’attiégor sur lui les mémes malheurs que sur |'/tgire de Jean sans
Terre™»

Christopher Marlowe prbéne l'importance d’'une pumssaroyale, car elle
correspond a un grand désir de sécurité de ladeastes sujets. La France qu'il
décrit est en proie a des troubles si puissantsl@gisouverains, les Valois, ne
peuvent plus, selon lui, assurer cette sécurités@d bien les arguments des

monarchomaques : il est donc important de cherchemtment Marlowe a choisi

de composer sa piece.

Son imaginaire et ses personnages

Marlowe met en scéne plusieurs personnages deuladeoFrance et leur
donne un role bien précis ; il ménage les réforfradg;ais, en I'occurrence Henri
de Navarre, pour mieux, semble-t-il, le faire ateepar les spectateurs anglais.
De nombreux monologues — celui du duc de Guise, example —, et des
dialogues justifient la pensée anti-papiste.

Comment présenter les personnages de la piécen&steen projetant ce
gu'il veut et doit montrer a ses concitoyens etaitra sa Reine ? Henri de Guise,
est catholique et Ligueur, opposant au roi de Faet ayant comme projet de
rassembler une armée pour le combattre et donantaecte de trahison. Ces
rappels sont pour Marlowe, des preuves en favesimnarchomaques : on les
trouve dans les différentes tirades du duc de Gatise Catherine de Médicis.

Pour mieux appréhender les idées de Marlowe, ndugisissons
d’analyser, en premier lieu, les propos tenus pauicque Marlowe laisse
s’exprimer le plus souvent, c’est-a-dire le duddlese. Au tout début de la piéce,
dans un long monologue il donne libre cours a sssipns et a son goQt pour la

violence.

380 Sybil TruchetOp. cit , p. 550.
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Remettons-nous en mémoire comment, a l'acte |, dwal présente le
contexte historique de la piéce. Le mariage prinde Marguerite de Valois et
d’Henri de Navarre est en train d’avoir lieu et @baIX s’en félicite en présence
de sa mére, Catherine de Médicis, et des jeunasxeplavarre est accompagné
de sa mére, Jeanne d’Albtét et du prince de Condé. Gaspard de Coligny est
également présent. lls forment I'entourage rapp¥odh roi. Sur linvitation de
Charles IX, ils vont « accomplir pleinement la céohie en entendant une sainte
messe... [...] Ceux qui ne veulent pas venir, messargnesont libres de
rester®? » ajoute le roi. C'est pourquoi Henri de Nava®@ndé et Gaspard de
Coligny, tous trois huguenots, restent seuls enesdés se confient leurs craintes.
Et il est question de Guise « [du] vice de ce cgeaflé d’envie, qui n’aspire qu’a
massacrer tous les protestafits», de ce Guise « au coeur pourri de forfaiture ».
lIs estiment que I'union entre la fille du roi deaRce et un prince de Navarre de
la famille des Bourbons ne peut qu’envenimer leapports avec le duc de Guise
et eux, puisque ce mariage éloigne la famille candbrrain du tron&*: ils
esperent étre protégés par la famille royale, néarsndes craintes persistent
gu’ils expriment en évoquant le regard « de haine>Guise et le filet de « sa
toile mortell€® ». Les trois princes quittent la scéne & leur,tblenri de Guise
fait son apparition et apres un court entretiercd\@pothicaire porteur des gants
parfumés destinés a Jeanne d’AlBetGuise ordonne & un soldat de décharger
son mousquet sur Gaspard de Coligny lorsque celrgsera dans une des rues
proches du Louvre.

C’est alors que, seul sur scene, Guise s’engagewdanlongue tirade dont

les derniers vers sont ceux qui nous occupentsepté

1 jJeanne d’Albret, reine de Navarre, est morte @n J572, elle n'a donc pas pu assister au
mariage du 18 aolt 1572, néanmoins Marlowe |la metcéne a ce moment-la. La traduction de
I'anglais en francais est-elle responsable du dai Jeanne d’Albret est qualifiée de « vieille
reine » ? Elle aurait eu 43 ans: I'expression eexgrend pour I'époque et par rapport a
Marguerite de Valois, toute récente reine de Na&vaNéanmoins, elle est disqualifiante par
rapport a Catherine de Médicis, de dix ans plug AgEnommée « reine mere ».

382 Christopher MarloweQp. cit, p. 22.

%83 Christopher MarloweQp. cit, p. 23-24. Souligné par nous.

34 Marguerite de ValoisMémoires et discoursSaint-Etienne, Publications de I'université de
Saint-Etienne, 2004, p. 64. La mariage du duc deeGest évoqué ici : « ce qui ferma la bouche a
tous mes ennemis et me donna du repos ». Margukritéalois évoque ainsi son soulagement
quand elle apprit le mariage de Guise.

35 Christopher MarloweQp. cit , acte I, p. 24. Ainsi s’exprime Henri de Navaasant de quitter

la scéne alors que Guise apparait.

36 || était d’'usage d'offrir des gants en tissu braulé des gants de cuir fin, mais une mode
nouvelle apparQt qui était de parfumer ces gantedéurs mortelles, c’est ce cadeau que Guise a
choisi d'offrir a la mére d’Henri de Navarre.
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« Comme César a ses soldats, je dis:

Ceux qui ne m'aiment pas, je leur apprendrai a amin
Donnez-moi un regard tel que, quand je fronce descils,
La mort froide se proméne sur les rides de ma face,
Et une main qui, serrant le poing, comprime le negnd
Et une oreille pour écouter mes ennemis,

Et un trbne et un sceptre et une couronne ;

Et que ceux qui me voient soient comme les hommes
Qui s’arrétent a fixer le soleil, fascirfés »

Henri de Guise prend comme exemple un héros dé¢igiate romaine
Jules César, vainqueur des Gaules, chef dont tisute'imposa. C’est lui qui
franchit le Rubicon, pour entrer, armé, dans Rorhest un modéle de bravoure
et d’audace pour le personnage choisi par Marl@®@ésar est également connu
pour son désir infini du pouvoir, et il est repmgecomme celui qui séduit tout en
restant un objet de crainte, voire de dégolt etlelthaine. Ainsi le vainqueur
audacieux et sdr de lui est le point de comparais@Marlowe choisit. L'orgueil
dont fait preuve le Francais est tel qu’il ne crgras de faire allusion aux
pouvoirs dont il se sent investi. Rien n’est trdprigux pour celui qui veut
atteindre les hauteurs suprémes.

Cette tirade fait appel aux sentiments extrém&sndur et I'aversion. Le
verbe « vomir » est ici 'expression d’'une nauséépressible qui ne peut arriver
qgue lorsque le dégodt vous étreint, lorsque voupawez plus vous controler.
L’horreur représentée par l'attitude d’'un persoragécré rejette toute nuance.
L’expression « Je le vomis » indique le degré daéh@prouvee. Un corps ne peut
gue rejeter avec force tant la présence d’auttunespportable. Un brusque haut-
le coeur le fait expulser hors de I'estofffac

Les autres arguments de Guise ressortissent dastanétion, donc du
regard®®. Il voudrait s'identifier & I'’éblouissement ressiean face du soleil,
embléme divin de la vie et du pouvoir créateuairthe la chaleur de I'astre, mais
simultanément, il souhaite que « la mort froideit présente sur son visage telle

Méduse tétanisant sa proie par son regard de @oise veut avoir en lui la force

37 Christopher MarloweQp. cit, p. 30.

338 |La manducation du corps d’un ennemi qui donnecrage & celui qui le digére se voit ici
contrariée par I'horreur du corps absorbé : ilimgtossible de I'ingérer tant il est hai.

39 pascal Quignard,e sexe et I'effrgiParis, Gallimard, 1994, p. 11. Il écrit que <dacination
est la perception de I'angle mort du langage... sitiise le motfascinuscomme la traduction du
mot grec phallos qui se dit en latinflescinus« qui arréte le regard au point qu’il ne peut s’'en
détacher ». Ici, Guise souhaite obtenir la mémeifaton que les hommes éprouvent face a un
soleil divin. Guise veut étre adoré.
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qui brale et celle qui domine l'autre. Il veut gokipuissance semblable a celle de
Jules César lui soit donnée. Il veut commandebtrir. Il « fait éclore au grand
jour ces pensées engendrées dans les profondeligsrdepour enflammer ces
brasiers éternels qui ne peuvent étre éteints aos lé sartj°.»

Sa puissance doit étre telle qu’il puisse y selgemonde dans sa seule
main : le geste de la main soutenant le globedtaest celui de I'insigne royal
qui marque la célébration du satfeL’'appétit de conquéte révele I'orgueil. La
démesure s’exprime a plusieurs reprises. La tnigfggtition de la conjonction
« et » dans l'expression «et un trbne et un seeptrune couronne », traduit
I'accumulation révée de sa puissance. Il veutri@is emblemes de la royauté, les
regalia. Son audace le récompensera, il en est persuadgce fera merveille et
elle le portera méme au triomphe. Son impatiencqgusgu’a lui faire désirer
'immortalité : c’est la transgression par excetlenGuise commet le plus grand
péché qui puisse exister : celui d’orgueil, expmssle la démesure des hommes.
Il veut sans cesse franchir les limites de sa ¢mmdid’homme. Il exprime la
vanité sans bornes d’'un chef incontesté. Il verg étlui qui a connaissance des

paroles de ses ennemis afin de mieux les confondre.

Marlowe dessine un personnage brutal; il donne geamtiihomme
francais les défauts les plus condamnables afimigex faire sentir ses appétits
de domination ; il transforme un homme en un surhemui aurait un regard
percant, une main audacieuse, une oreille qui gdegomoindres paroles et par-
dessus tout cette capacité de haine accordéeiajuetommande. L’ambivalence
du pouvoir évoquée par Nicolas Machiavel se degsinmarfaitement : comment

gouverner si ce n’est en se faisant craindre

39 Christopher MarloweQp. cit , acte |, p. 27.

%91 paris 1400, les arts sous Charles, \@p. cit., Paris, Fayard, 2004, p.41. Il existee u

« iconographie du sceptre [qui] est un des nombtémoignages du culte voué & Charlemagne
par les Valois dans leur souci de légitimité dyips ». Ici, Guise veut détenir les preuves de la
royauté a la place des Valois.

%% Selon Denis Marion «Bien quil s'en soit vanté,aNbwe n'a certainement pas lu
Machiavel... », cf,Op. cit , p. 141. Dans le contexte politique du régnelisébeth ' les
pensées allaient peut-étre dans le sens voulu pahisivel, mais qui pourrait penser autrement, de
nos jours, sauf a commettre un anachronisme ? P@stian n’hésite pas a parler « des figures
majeures, démoniaques du théatre de [Marlowe] mrinent Machiavel au pied de la lettre mais
qui, en plus, jouissent du mal qu’ils font ou owl'iprojettent ardemment de faire... »,
cf. Christopher MarloweQp. cit, trad. de Pascal Collin, p. 10.
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La présence de cette tirade au début de la Pfeéel’acte I, est 'aveu de
I'ambition du personnage, car I'accalmie tant eépérar les protagonistes, avant
I'arrivée d’Henri de Guise ne peut se produirespectateur le sent a ce moment-
la.

Tout ce que I'on craint de Guise se révele dangasdes, la réalisation
va suivre, elle ne tarde pas avec les gants empuésoofferts en cadeau et I'ordre
donné au soldat de tirer sur Gaspard de ColigngisDdarion souligne le dessein

créateur de Marlowe :

« L'originalité de Marlowe se limite a deux reges. D'abord, il a le sens
des scénes qui produiront un effet physique d’huorseir le public et il s’en
sert a bon escient... [Dandle Massacre a Parisles meurtres se succédent
sans arrét entre la Saint Barthélemy et la moredtiHlll. Ensuite les grandes
tirades ne sont pas seulement un prétexte pouerfirete a exécuter un
morceau de bravoure...Les ceuvres de Marlowe sonffetndes méditations
morales ou s’expriment plutdt les conflits qui tmentent la conscience du
protagoniste que les antagonismes de passions iotérdts entre des
personnages distinét »

Ainsi les antagonismes se présentent progressivedaTs le texte ; la
jalousie du duc de Guise au moment ou il appreredsgufemme le trompe avec
Maugiron provoque une tension si forte entre lasxdeommes que s’en suit la

mort de I'amant. Le duc de Guise, surprenant sanfenen train d’écrire a
Maugiron, s’écrie :

« Toi infidéle, criminelle, que signifie cettetiet ? ... [...] As-tu oublié ce
grand amour qui te rendait si précieuse, plus pusa que la prunelle de mes
yeux ? [...] Va-t-en putain, cache-toi avec ta hoetegvite-moi si tu tiens a
la vie. [...] Mais lui, ce déchet a qui ces ligneaiént destinées, il faut qu'il
paye cet amour de son sang, au prix’farp
Le « déchet » Maugiron est tué par un soldat @ldesdu duc de Guise
dans les instants qui suivent. Il est bien questmnd’« un antagonisme de
passions entre des personnages distincts ». L’lmorohe mari bafoué doit étre
lavé dans le sang répandu de I'amant. La femmeududd Guise est épargnée

parce gu’elle attend un enfant, « Je ne puis tauate parois qui enclosent mon

393 Selon Pascal Collin, le texte est « amputé d’'aréi@importante de ses actes centraux, un peu
recousu au XIXsiécle par la découverte d’'un manuscrit authéntl® Marlowe, comprenant une
tirade supplémentaire du Duc de Guise a I'acte,|Zhristopher MarloweQp. cit , préface p. 9.

394 Denis MarionOp. cit, p. 133.

39 Christopher Marlowe,Massacre a Paris trad. de Pascal Collin, Paris, Les Solitaires
intempestifs, 2008, p. 69 et p.51-52 dans l'adaptaet la transposition scénique de Jean
Vauthier.
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nouveau fils ! » s'écrie, alors, le mari trompéAinsi I'acte du duc de Guise est
une vengeanc¥'.

La démesure ou I'hubris dont fait preuve le ducdise ne se limite pas a
cette séquence. Son manque d’humilité le pousseroipcer des paroles qui sont
un témoignage de sa fourberie que Marlowe cherahea prouver. N'oublions
pas qu'il tient a montrer, d’une part, combien ésabéissance au roi est un méfait
et d'autre part que Guise veut atteindre une pocsade surhumanité et

d'immortalité qui ne peut qu’étre condamnée. Cassi que Guise se dévoile :

« J'ai souvent eu l'intuition, et maintenant jessai
Que le péril est la voie royale du bonheur

Et la volonté sans faille la plus belle fin de Fmeur.
Quelle gloire y a-t-il & obtenir un bien vulgaire

a la portée du premier paysan ?

Ce que j'aime plus que tout, c’est ce qui vole hbasteinte.
Faites-moi grimper les Pyramides pour planter
haut le diademe de la France ;

ou bien de mes ongles, je le réduis en poussiére,
ou bien, de mon aile ambitieuse, je monte

au sommet

méme_si ma chute doit m'entrainer au plus profond
des enfer§®»

Sans ambages et sans aucune géne, avec viguexpriihe quel est son
désir, son ambition : étre le plus haut dans upé@egylchérement acquise par sa
propre volonté. Il néglige la simplicité d’un bign’il estime « vulgaire ». Tel un
rapace ou un aigle royal qui s’éleve dans les &rgse vole au sommet et sa
chute le menera au plus profond des enfers. licmleage de dire que sa volonté
est si grande qu’il ne craint pas d’étre précipis@s les plus cruelles souffrances
aprés avoir gravi les sommets du pouvoir. Il soighane prodigieuse ascension :
« Tout ca et plus encore si possible, /prét-a-pontes désirs a leur apothédSe»

Et toujours dans le méme monologue, se retrouveéaphore du soleil.
Guise répéte cette incantation au soleil auquekilcompare, il reparle de la
fascination que le soleil exerce sur les hommete d¢indomptable volonté dont il

fait preuve, lui, duc de Guise. Cette ardeur a dieve plus puissant le conduit a

3% infidélité de la jeune femme est-elle accentaée yeux du mari parce qu’elle porte un enfant
ou son état est-il un signe qui lui permet d’épargnée ? Quoiqu’il en soit, il n'est pas question
de son assassinat par la suite. Notons qu'elleditié « un fils » : espoir éternel pour la lignée
« ce fruit qui croit dans ton utérus et sur legadbnde une ardente espérance... », p. 69.

%97 Nous reviendrons sur I'acte IV un peu plus tard.

398 Christopher MarloweQp. cit , p. 27.

399 Christopher MarloweQp. cit , p. 29.
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outrepasser les droits de tout sujet. Henri llidaifait la remarque au moment ou

Guise lui dit qu'il va lever une armée pour comkmattavarre :

« Guise, prends la couronne et sois le Roi de Eranc
Alors, comme dictateur, tu feras la guerre ou a pa
Pendant que j'applaudirai en criant « Oui ! oui ! »
Comme un sénateur gateux.

Je ne peux pas supporter ton insolence hautaine.
Renvoie ton régiment ou sinon, par édit royal,

Tu seras proclamé traitre partout en Frafice

Guise feint 'humilité et se retire. Il ne peut pldévoiler ses projets en
toute « honnéteté » : tuer, vaincre, avoir le payare plus fort que son propre
roi. Epernon conseille au roi la prudence en lyirapant que Paris se tient aux
ordres du Balafré, car, on dit dans les rues, «Guise] osait prendre les armes
contre un roi sourd aux volontés de sa Saiffteté

La trahison au roi est connue: elle est mentionpée ailleurs, en
particulier quand Henri de Navarre, en a consciengel’acte V, il apprend
que Guise a pris les armes contre le Roi. Navaméecla charge a Du Bartas, un
des siens, d'aller rapidement offrir son aide arHiéhcontre les gens du duc de
Guise et leurs complices. Guise devient « cet homlpject qui ne travaille qu’au
désastre de son pays ». Navarre prend partie pouios La piece se termine par
'assassinat de Guise, une mort qu’il affronte avearage en faisant allusion a
celle de César ; apres avoir qualifié Henri lll«deoi dépravé » qu’il n’hésiterait
pas a faire marcher derriére les roues de sonadmame le faisaient les anciens
romains avec leurs chefs captifs, Guise meurt grsaat de demander pardon au
roi, car selon lui, il ne l'aurait pas offenséctie : « O que n’ai-je le pouvoir de
rester en vie ou d'étre immortel, pour me veriger »

Marlowe en a fini avec Guise qu'il a chargé de laspgrande des
ambitions : celle de supplanter le roi. Il a étkiicque Paris acclamait, celui qui
trahissait son roi, celui qui assassinait la releeNavarre, qui commanditait la
blessure de Coligny pour enfin le faire défeneskoes de la nuit de la Saint
Barthélemy. Il est l'auteur des tueries perpétréestre les huguenots ; pour
I'auteur anglais, Guise est le responsable, |érérajui, par ambition, dépasse les

limites du sujet pour atteindre une surhumanit@rduieil insensé de Guise le

4% Christopher MarloweQp. cit , p. 81.
“01 Christopher MarloweQp. cit , p. 82.
402 Christopher MarloweQp. cit , p 92.
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conduit & sa perte, tel Icare qui voulant atteirdrsoleil a été précipité vers la
mort une fois ses ailes fondues. Pour Marlowe,i cpluest guidé par la démesure
est chatié.

Ces éclaircissements expliqguent que Jean Perrin, 1991, voit le
dramaturge anglais comme: «le dramaturge de fisiib » La notion
d’outrance utilisée par les Grecs se retrouve d¢hiezI’'homme ne doit pas se
livrer aux exces sous peine d’étre puni. Marlowe-ilesoucieux comme
Shakespeare « de présenter a son public ce quable @imait, ce qu’il avait
coutume de voir et d’applaudir, les sujets quitdli@int son patriotisme et son goQt
de la violence.®* » ? Peut-étre puisqu’il montre & la reine d’Anetef® le
spectacle d’'un royaume de France et de sa nobtEssdrés. En souveraine
prudente, Elisabet'f se veut spectatrice de ce qui S'est passé en &raes
années vécues par les Francais dans la violenagnesiodéle a ne pas suivre,
Marlowe en est sdr, le royaume d’Angleterre ne marner un exemple aussi
catastrophique au monde, c’est pourquoi il donne grande importance au
massacre de la Saint Barthélemy dans sa piéce lpear montrer au peuple
anglais les erreurs des Francais et I'infortuneequilécoule.

Voulant mettre en valeur la noirceur des décisilmns de la nuit du 24
aolt, Marlowe imagine ainsi la scéne précédantite mle décision du massacre.
Le roi est hésitant, il craint que ce drame enajEst soit connu du monde entier
comme le crime sanglant d'une tyrannie. Catherimé/édicis le force a agir. Il
s’adresse, alors, a Guise en lui disant « Ce qus @iéciderez, je le ratifierai ». La
reine mere s’inquiete auprés de Guise : « Aloresdihoi, Guise, quels ordres

allez-vous donner pour le massacre ? Guise comnetratdonne.

A l'acte I, Marlowe formule ainsi la demande autairie *°® :

“Anjou, Mayenne, Gonzague, Retz, jurez,
Par la croix d’argent sur vos bourguignottes,
De tuer tous ceux que vous soupgonnerez d’héresie.

403 Jean Perrin signe l'introduction des actes duogolt de Grenoble dont le sujet drlowe,
Edward II. Ce colloque s’est tenu en novembre 1991. Laigitate trouve page 10 du colloque.
404 illiam Shakespear®p. cit, p. 10.

“%5 Elisabeth 9, 1533-1603.

408 Cette scéne se trouve dans l'acte | de la miseéne voulue par Pascal Collin.
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Par ce serment sur une croix d’'argent, Guise enlgagesponsabilité des
gentilshommes de I'entourage du roi et la siennepaticulier, puisque c’est lui
qui donne l'ordre de tuer. Le premier a étre cig¢ Anjou, futur Henri lll.
L’auteur anglais montre la domination de Guisesufils de France et donne la
responsabilité au fils de Catherine de Médicis e réle dans le massacre. Dire
gue Marlowe accorde plus dimportance aux relatiocenflictuelles des
protagonistes et bien moins de temps au déroulemher nuit du massacre
semble difficile tellement I'implication des caraxds et la fatalité du massacre
sont liés. Ainsi se pose l'orientation politique If@mme de théatre. Il y a tout
d’abord deux lectures possibles du titre de lagidcune pourrait étre quke
Massacre a Parige retient et ne souligne que les différents mesitommis par
Henri de Guise : celui de Jeanne d’Albret et ceil’Amiral de Coligny. Les
dernieres morts évoquées dans sa piece sont dell€iise qui s’est passée, en
réalité a Amboise — mais Marlowe n’est pas fidelghstoricité des lieux — et
celle d’'Henri lll & Saint-Cloud. Si lI'on s’en tierd ces enchainementkge
massacre a Pariae concernerait que I'implication des personnédggsriques de
premier plan. Ce serait une liste des morts les ghunnus.

Une seconde lecture privilégierait dahme Massacre a Parisles
huguenots, moins connus et méme completement insp@ssassinés lors de la
nuit du 24 en précisant toutefois ceux de deux mistes ; Pierre de La Ramée —
mort le 26 aodt et non le 24, celui d’Omer Talogu+ n'est pas mort en 1572,
selon des sources historiques, mais aurait « dispan 1562.

Cette liberté avec [I'exactitude référentielle, &am pour une
démonstration autre pourrait s’interpréter comme liteerté de la création
artistigue dont un critique contemporain comme Umtbé&co parle de facon
significative :

« Toute ceuvre d’art, alors méme qu’elle est foatieevée et close dans sa
perfection d’organisme exactement calibré, estweda » au moins en ce

gu’'elle peut étre interprétée de différentes facemss que son irréductible

singularité en soit altér&g ».

La richesse du texte en est accrue et ouvre despgmives
d’interprétations futures. En particulier, le temitent que le dramaturge réserve

aux personnages féminins.

407 Cité par Jean -Yves Tadiée roman au XXsiécle Paris, Pierre Belfond, 1990, p. 109.
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L’'importance que Marlowe donne au duc de Guisaigbade Navarre, ne
doit pas faire oublier les personnages féminins enisscene. C’est tout d’abord
celui de la reine mére, Catherine de Médicis, gaidille Marguerite de Valois,

les autres personnages sont en retrait.

Catherine de Médicis

Les personnages féminins sont peu nombreux, nausris vu : Catherine
de Médicis, Marguerite de Valois, Jeanne d’Albidat,duchesse de Guise, sa
servante et la femme de Séroune, assassinée l@ande de la Saint Barthélemy.
La seule femme présente dans la piece durant phssszenes est Catherine de
Médicis. Examinons ce que Marlowe veut montrerld’dans ce portrait.

Elle est pour le dramaturge « more crudely preséfite que Guise.
Marlowe lui fait dire « Je noierai [ce mariage] dde sang, et la terrefff® ».
Dans cette piece, Catherine de Médicis porte tlautdharge de la duplicité avec
Henri de Guise qui se plait a dire : « La Reine éMlaccomplit pour moi des
miracles / par amour pour moi elle enterre I'esplérla France / fouillant les
entrailles de son trésor pour répondre / & messlésiatisfaire mes besoitt8».

Leur complicité est donc clairement affirmée.

Marlowe fait intervenir Catherine de Médicis a pbuss reprises dans la
piece, pas moins de dix-sept fois. Le duc de Gaismixante prises de parole,
Henri de Navarre trente, Charles IX treize avantnuwurir & I'acte Ill, Jeanne
d’Albret s’exprime peu et meurt a l'acte I, Henuaodd’Anjou, futur Henri lll,
prend cinquante-huit fois la parole avant d’étreaasiné a l'acte V, I'amiral de
Coligny s’exprime neuf fois.... Et Marguerite de Vialgparle a trois reprises
seulement. L'acte IV est en partie consacré alleédge la duchesse de Guise, et a
I'explication orageuse entre son mari et cette ideenet enfin a la mort de

Maugiron.

‘% David PotterOp. cit, p. 73. Traduction : “elle montre encore plusdeauté”.
409 Christopher MarloweQp. cit, p. 23.
“19 Christopher MarloweQp. cit, p. 29.
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Autant Navarre reste dans une semi-ombre pendastpe toute la piece
— il ne reprend une certaine vitalité qu'apres tatnd’Henri Il — autant Catherine
de Médicis est présente et s’exprime avec véhémeciest ainsi que Marlowe
choisit de lui donner la parole. Elle conseillde ehurmure des menaces, elle
flatte, elle gronde, elle attise le feu des passientre les personnages €évoqués.
Les premiéres paroles prononcées a I'égard de sondrg Navarre sont la pour
faire remarquer leurs « difféerends en matiere deioa [qui] auraient pu
contrarier [les] projets amoureux [de Navarre etMrguerite de Valoiéf*. »
C’est Charles IX qui calme le jeu en ajoutant «,QGuii, Madame. Laissons
cela ».

Marlowe ne transige pas, il pointe immédiatemers Wifférences
religieuses du jeune couple et charge la reine akeeette premiere assertion peu
ameéne. L’acidité du propos se fait sentir dés ¢arpere scéne. Lorsque, a I'acte |,
Catherine réapparait aprés la séquence de la mal¢ahne d’Albret, c’est pour
mettre en place les prémices de I'exécution deuwellg nomme « cette bande
d’animaux funestéd®». Les spectateurs anglais qui suivront la pidécera été
mis au courant du piége qui s’est formé, donc deédaéditation du massacre de
la Saint Barthélemy : le crime est signé, il a asme a la cour de France, du
moins c’'est ce que Marlowe entend faire croireil Eie s’arréte pas en si bon
chemin, puisqu’il annonce la pleine entente qusiexentre Catherine de Médicis
et Henri de Guise au sujet des projets de la nu4laolt. Ce dernier devient, en
effet, celui qui regle les moindres détails du raess. Mais leurs propos sont
brusquement interrompus par I'annonce de la blesseil’Amiral de Coligny. En
cette occasion, une nouvelle fois, Catherine setmode « bons conseils »
puisqu’elle suggére de donner l'illusion que toathien, donc que cette blessure
n’est pas une annonce du pire qui est a craindre.

Marlowe fait apparaitre, a nouveau, la reine mepeesa la nuit du
massacre. Henri de Guise demande a Catherine déciM@® qu’elle pense
devant le corps supplicié de Gaspard de Coligrspesndu au gibet. La voix de la
reine s’éleve pour révéler qu’elle a longtemps réede voir a cette place, mais
'odeur qui s’échappe du corps I'incommode, ellew qu’elle « n'est pas trés

“11 Christopher MarloweQp. cit, p. 22.
412 Christopher MarloweQp. cit, p. 33.
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parfuméé'® ». On ne peut donc évoquer aucun regret et aummeassion ! Elle
enjoint Guise qu'elle appelle «mon doux Guise » t@eminer la tache
commencee : il resterait encore une centaine daemags qu’il faut passer « au
fil de [l]'épée ». Avant de la faire s’éloigner, Kiawe noircit encore la
représentation de la reine mére en lui faisant@roer un jugement sévére sur ses
fils. Il N’hésite pas a lui faire dire que «c'dsllle] qui gouverne la France
pendant que [ses fils] siegent sur le trone, e¢][glils ne sont pas contents, [elle]

les écrase[ra}”. »

Le jugement sévere de Marlowe est sans ambiguithdyul accuse
Catherine de Meédicis d'indifféerence envers ses m@sfalLorsque Charles IX
expire sur scene a l'acte lll, la douleur mateméthmense, s’estompe si vite
qu'aprés avoir dit : « Quoi, es-tu mort ? Mon petiarle & ta mére ! O non, son
ame est hors de sa poitrine, il n’entend ni ne yphits rien de ce que nous
faisons %, elle se reprend et commande. Tout en se posaguéstion de
savoir, pour donner le change, ce qu’il y a de miadaire : faut-il rappeler son
fils Henri du lointain royaume de Pologne afin §okigne la couronne de roi de
France ? Il est vrai qu’elle sait qu’il faut assueecontinuité de la royauté a tout
prix, mais Marlowe la dote d’'un esprit lucide, sta@mpe rapidement sa douleur
de mere. Pour Marlowe, Catherine de Médicis a coraltieeHenri de Guise, elle
ne peut qu’'envisager de gouverner avec lui. Eglokdentri Il lui annonce gu'il
est enfin roi puisque Guise est mort (décembre J1988sentiment de la reine

mere est si fort qu’elle en maudit son fils :

« Je ne peux pas parler, la douleur m’en empéche.
Quand tu es né, j'aurais d0 t'étouffer, mon fils.

Mon fils | Tu es un enfant échangé au berceau, pas
Mon fils !

Je te maudis, et je te proclame mécréant,

Traitre a Dieu et traitre au royaume de FrafiCe»!

Elle souffre de voir Henri lll meurtrier de Guise tontraste de la douleur
exprimée entre la mort de son propre fils et céleGuise est saisissant. La suite

de la scéne nous éclaire enfin et révele ce qudoiarveut faire croire en

“13 Christopher MarloweQp. cit, p. 56.
414 Christopher MarloweQp. cit, p. 57.
“15 Christopher MarloweQp. cit, p. 96.
“18 Christopher MarloweQp. Ct, p. 96.
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caricaturant ainsi la famille des Valois : Hentidh quittant la scene fait bien peu
de cas de sa mere puisqu’il ajoute : « Vocifereugs jusqu’a t'érailler la voix...
[...] . Laissons-la mourir de chagrin si c’est saovaé™’. »

Alors, nous assistons a I'explosion de douleur d¢h€rine de Médicis,
restée seule sur scene. Dans une longue plaitédaisise échapper « depuis que
Guise est mort, je ne veux plus vivré*®». Mettant en balance I'amour qu’elle
devrait porter a son propre fils, elle avoue ge'alrait préféré le voir mort plutot
que d’apprendre la mort de son « doux Guise ».t@esc lui gu’elle parlait de
ses projets, c’est lui qui la soutenait, c’est éuifin, Henri de Guise, qui l'aidait a
maintenir la religion. En somme, selon les idéesjalne écrivain anglais, ils
régnaient ensemble. Les sentiments maternels sattisben breche par une
volonté affirmée de puissance, la reine mere démtarie capacité a ses enfants,
elle maudit donc son fils ; vouloir leur mort faiartie de ses projets, elle est une
mére hors nature que Marlowe condamne. Par aill¢atsance avec Henri de
Guise, catholique et ligueur, montre leur aversmymmune pour le parti
huguenot, ce qui désigne Catherine de Médicis corammemie du royaume
d’Elisabeth Tudor. Marlowe démontre dans cetteai@are fiction comme toute
piece de théatre, que Catherine de Médicis a biémddité la nuit de la Saint
Barthélemy, qu’elle a été aidée par les Guise,llgui€éa pas hésité a poursuivre
de sa haine les huguenots. Ses sentiments mateteeistent pas : elle est cette
reine « noire », éternellement en deuil qui s’agiteous sens pour le malheur de
tous. On retrouve la métaphore imaginée par Shakespdans la piéce
Richard Ill, lorsqu’il parle de la figure semblable a cettmenstrueuse araignée
dont la toile meurtriére enveloppe de toutes pHrts

Le spectateur, étourdi par tant de paroles exalté&epeut que souscrire a
un tel portrait et convenir que Marlowe, avec justison, a brossé la un portrait
tout a fait convaincant de la reine mére. La qoestst de savoir comment
Marlowe a imaginé qu’une telle aversion pouvaitatewcrédible.

L’explication peut se trouver, selon Denis Crouztdns un libelleLe
discours merveilleux de la vie, actions et dépoetets de la reine Catherine de
Médicis, déclarant tous les moyens qu’elle a tgpus usurper le gouvernement

“I7 Christopher MarloweQp. cti, p. 96.

“18 Christopher MarloweQp. cti, p. 97.

“19 william ShakespeareRichard I, acte 1, scéne Ill, Paris, Flammarion, p. 45. Get $es
paroles de la reine Marguerite dans la doulourdéstaration qu’elle fait face a Gloucester.
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du royaume de France et ruiner I'état d’iceluparu en 1574-1575. On se
souvient que la piéce de Marlowe date de 1589 o582 selon David Potter.
Marlowe se fait-il simplement I'écho d’'une atmosghd’époque ? Denis Crouzet

souligne que la reine mere était attaquée darnbeléel:

« On ne sait rien de son auteur, si ce n'est @stilprobablement protestant.
Son objectif est clairement politique : déstabilida reine mére pour
'empécher d’'exercer la régence et favoriser I'as@n au trone du duc
Francois d’Alencon, son troisieme fils, alors predatiHenri de Navarre et
des milieux protestants. [...] Le portrait qui esesbé rend Catherine de
Médicis suspecte jusque dans ses origir&8».

Marlowe donnerait donc toute crédibilité a ce libelou du moins
accorderait-t-il une grande importance a ces rumeutes politiques. Nous ne
savons pas s'il en a eu connaissance, mais lesuxiinglais se sont peut-étre
empressés de diffuser ces idées.

L’écriture de Christopher Marlowe sacrifie au gald spectateur de
I'époque : «la distraction que le public va chercrau théatre est liée a
I'actualité : il escompte a la fois entendre ddgsibns aux événements du jour et
voir un spectacle dont la forme est a la mode, fleg§ dialogues additionnels [le
mettant] au go(t du jodf*». Le théme du massacre de la Saint Barthélemy
permettrait au poéte anglais de mettre au couramt 'édvénement ses
contemporains. Il leur proposerait une créatioril qransformerait & son aise en
ajoutant des commentaires puisés dans les conneessajue ses nombreuses
relations lui ont apportées — comme la fréquentatie la famille Walsingham,
proche du pouvoir royal. Il semble que lors deritéice de la piéce dans les
années 1590, les nouvelles les plus récentes glussttonnantes soient venues
de France avec I'annonce du meurtre du duc de @tiselui du roi Henri lll. |l
n'y a rien de surprenant alors pour Marlowe de méedescription méme
partielle du massacre et les deux assassinats aamiée 1588 et aolt 1589.
Méme si plusieurs années séparent le premier év@ntahes deux autres, ils ont
partie liée pour l'auteur anglais. Le contexte gaéhde la piéce est 'acharnement
gu’'ont certains personnages comme Guise, par ereraplouloir le pouvoir, a

étre maitre du jeu politique ; ces obsessions auipus les instants de chaque

2% Denis Crouzet, « Pourquoi fut-elle si détestée [?Hhistoire, novembre 2006, n° 314, p. 51 ;
Denis Crouzetle haut cceur de Catherine de Médi&tsaris, Albin Michel, 2005, 636 p. ; Thierry
WanegffelenCatherine de Médicis, le pouvoir au féminfraris, Biographie Payot, 2005, 444 p.
21 Denis MarionQOp. cit , p. 14.
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ambitieux a la cour. Seule la mort du duc de Gp@erait donner au roi Henri Ill
I'impression qu'’il est le roi. Mais que pense-giland Catherine de Médicis en
apprenant la mort de Guise et en méme temps lagement de son fils, lui
réplique a l'acte V: « Roi ! Mais enfin, tu I'ésadéja avant / Prie Dieu que tu
puisses encore étre roi maintenant que tu asgat g ?

La charge contre Catherine de Médicis la transfoemene cible parfaite,
alors que le portrait que Marlowe dresse de Martgueate Valois est bien

différent. Comment donc le dramaturge anglais ler¢skce portait ?

Marguerite de Valois

Le premier acte montre une jeune princesse aueftdeé qui se contente
d’accepter linvitation de son frére Charles IX dqu’il décide d’assister a la
Sainte Messe : « Tout a fait mon cher seigneuempiesse-t-elle de répondre. La
piece évoque bien le mariage princier et Marlowgpoevait faire I'impasse sur
cet événement qui était le symbole d’'un désir d&raace du pouvoir royal face
aux huguenots. Mais Marlowe se refuse a l'integgréinsi ; il est vrai que cette
union s’oppose a sa propre opinion sur la politidada reine mere. Comme il ne
pouvait pas ignorer ce contexte historique pourtr@e&n scéne ses personnages,
Marlowe I'évoque tout en accordant une importan@s trelative a la jeune
femme. Il lui donne une deuxieme et une troisieapique pour signifier qu’elle
appartient bien a la famille des Valois ; la jedesme ne fait qu’exprimer une
parfaite soumission a sa parenté. Elle est un peege falot dont le réle se
termine aprés la mort de Jeanne d’Albret, au tébutide la pieéce. A ce moment-
la, elle s’insurge contre I'éventualité d’'un empuieement: «Les cieux ne
permettront pas qu’on commette un tel crime covtee Altessé?* ! »

Aussi miévres les unes que les autres, ses répliqueantonnent dans le
réle d’'une sceur, d'une belle-fille et d'une éposseacieuse de ses devoirs sans
plus. Méme la supplique qu’elle adresse & HenNaearre au moment de la mort
de Jeanne d’Albret est ordinaire, sans aucunenalitg, si ce n’est I'allusion a ce
« poison nouveau » qui rappelle le poison des gafifiests par Henri de Guise :

« Mon trés cher seigneur, mon ame est anéantieid Malaisse pas ce terrible

422 Christopher MarloweQp. cit, p. 96.
42 Christopher MarloweQp. cit, p. 31.
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coup du sort / Contaminer ta noble poitrine d’'urspo nouveau / Qui aggraverait
notre malheuf”, »

Aucune allusion a une attitude compromettante peve crédit, dans
I'esprit de Marlowe, quand il met en scene la jetwiae de Navarre. Elle n’est
pas la cible de I'Anglais, il ignore parfaitemerg gue I'on dit d’elle : elle est
transparente dans la piece anglaise. La réputgtienla postérité a donnée a la
jeune femme ne se trouve pas dans cette piecetdzehcela doit &tre noté. Ainsi
au XVI° siécle, pour Marlowe, Marguerite de Valois n’estupe jeune épousée.
Son réle dans la piece est complétement insignifiaile n’existe pas dans le
contexte politique violent. Il la rend, seulemesdnsciente, comme ses paroles le
prouvent de I'accumulation des malheurs sur le leogp’elle forme avec Henri
de Navarre

Or, c’est lui, le roi de Navarre qui est, dansikcp de Marlowe, au seuil
de sa vie politique ; il a été un prince connu psarbravoure a la bataille de
Coutras notamment. Sa mére lui a demandé de perdmns sa foi. A plusieurs
reprises, elle I'a maintenu dans une stricte obéiss. Le caractére du jeune
Béarnais est encore peu connu au début de la piatest que le gendre du roi
Charles IX. La religion a laquelle il appartiengblige a étre prudent a la cour de
France. Cependant, le dessein, semble-t-il, dederlest de le faire évoluer au
fil des événements. La crainte est présente cheleguenots juste apres le
mariage. lls pressentent que le duc de Guise estmtent de voir que I'union de
Navarre et de Marguerite de Valois I'éloigne d’ubentuelle alliance avec la
famille royale. Depuis que Marie Stuart n’est pleme de France, les Guise sont
éloignés du pouvoir. Le récent rapprochement poiéi entre Charles IX et
Gaspard de Coligny ne leur convient pas. lls chartlles appuis. Et Marlowe
oriente le personnage de Guise vers un desseinsprébomme de théatre,
conscient que le duc est catholique, le dote d'ambition démesurée. Il lui
donne la parole pour afficher sa soif de puissaficen fait un mégalomane,
révant de pouvoir supréme. Guise fait appel a lmparaison avec Jules César. ||
aspire a étre celui que I'on craint, celui qui et les régles de I'’honnéteté afin
d’'arriver au sommet de la gloire. Ce faisant, Madole transforme en un étre

424 Christopher MarloweQp. cit, p. 32. Marguerite de Valois tutoie son mari diangsiéce. Serait-
ce la traduction de I'anglais au francais qui domnetutoiement que I'on ne retouve pas dans
I'adaptation et la mise en scene de Jean Vauthier ?
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malfaisant : Guise assassine Jeanne d’Albret, oielgue Coligny soit abattu et
qguand ce dernier n'est que blessé, Guise ordonterdassacrer lors de la nuit de
la Saint Barthélemy.

Ainsi, Marlowe fait signer le massacre par Henri @Geise avec la
complicité de Catherine de Médicis. De MarguergeM@lois, il est peu question

dans cette piéce écrite au X\éiecle.

La troisieme partie de notre travail la met davgatan lumiere, mais elle
le sera, au XIXsiécle, grace a 'imaginaire d’un écrivain, Aleda® Dumas et au
XX® siécle grace a la mise en scéne de Jean Dréviltie ePatrice Chéreau
respectivement en 1954 et 1994. Et ce sera a cHatusous le titre désormais

célébre de.a reine Margot



T ROISIEME PARTIE

La Reine Margotd’Alexandre Dumas



On représente I'Histoire avec un flambeau a
la main; mais elle tient dhabitude le
flambeau si élevé qu’il néclaire que les
sommets ; plaines et vallons se perdent dans
la demi-teinte de l'obscurité ; & plus forte
raison les précipices. [...]. Allumons donc
notre lanterne au flambeau de I'Histoire, et
descendons au plus profond des précipices.
Alexandre Dumas



Chapitre 1

La Reine Margotd’Alexandre Dumas

*

La vogue du roman historique au XiXiécle
Alexandre Dumas et le roman populaire historique

Titre éponyme et autres personnages
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La Reine Margotd’Alexandre Dumas

« L'histoire des femmes a changé. Dans ses olgjatss ses points de vue.
Elle est partie d'une histoire du corps et desg@gvés pour aller vers une
histoire des femmes dans I'espace public de la, Gité travail, de la

politique, de la guerre, de la création. Elle eattip d’'une histoire des

femmes victimes pour aller vers une histoire desnfies actives, dans les
multiples interactions qui font le changement. [..Et on les peint, on les
représente depuis la nuit des temps, des grottés plehistoire, ou I'on ne

cesse de déchiffrer leurs trace€>.»

Ainsi depuis la nuit des temps la représentatios fdenmes est soumise
aux regards des hommes. Regards parfois amouregrds parfois haineux ou
encore méprisants, ces regards sont multiplesfdremes en sortent magnifiées
dans de longs poémes, jugées avec condescendameépoisées. Au sein d’'une
famille, la naissance d'un fils provoque lalléges celle d'une fille est
déceptive : 'année prochaine, ce sera un gar¢en,doutons pas®.

Entre les jugements sévéres d'une société patiéareq les femmes
procréatrices que I'Eglise sanctifie, il n'y a gies épouses devenues méres de
famille qui trouvent grace aux yeux des chronigae8i une femme sort du lot ou
les hommes la cantonnent, si elle écrit, si elitippe a la chose politique, a la
res publica si elle gouverne un pays, les commentaires vonttkain et ne sont
pas en sa faveur.

Prenons comme exemple, dans I'Histoire de Franehii,ca I'époque

médiévale, d’Aliénor d’Aquitaine qui faisait partides femmes de la haute
aristocratie :

« Peu de figures féminines ont soulevé des jugemenissi tranchés
gu’Aliénor. Sa biographie fascinante n'a pas attei8hakespeare ou les
romantiques du XlIXsiécle pour étre abondamment commentée, et lenainé
est méme venu en rajouter sous les traits d'unbdfiaie Hepburn intrigante.
Coété sombre, « la Iégende noire » nous présentevénitable Messaline du
Moyen Age, un personnage trouble, quelque peu makifassimilé a la fée
Mélusine sous la plume de Jules Michelet pour msaigner les origines

“25 Michelle PerrotMon histoire des femmeBaris, Seuil/ France Culture, 2006, p. 15 et 28.

%% En Chine, de nos jours, il n'est pas rare d’aveaours a un avortement quand I'échographie a
diagnostiqué un feetus de petite fille, cf. I'agicle David Boutigny, septembre 2006, paru sur le
siteLes Pénélopesn janvier 2007. Il y est question du recours nfi@dsBavortement sélectif et du
roman d’Amin MaaloufLe premier siécle apres Béatriciction évoquant « la disparition des
sociétés misogynes ». David Boutigny ajoute « Siohst quand méme que la disparition du
patriarcat soit la conséquence de luttes, non della disparition des femmes ! ». Le kit prénatal
élaboré par deux laboratoires, DNA Worldwilde euA8en Biolab proposent la recherche dans le
sang maternel d'un chromosome Y, attestant du dexieébé attendu. DNA-Worldwide promet
« Nous ne vendrons ces tests ni en Chine ni en tndeévit une sélection des bébés par le sexe ».
C’est oublier le marché noir ! », fmsmin, I'actualité au féminjm°31, mai 2007, p. 8.
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dynastiques inquiétantes des Plantagenéts. La pdystoire du XX siécle
ne nous pas épargné ses exces sur la jeune peartcepg6t orpheline de sa

mére, et dominatrice vis-a-vis de ses fils... [...] tFbeureusement, cété

lumiére, une réhabilitation d’Aliénor est venue tesoriens de I'art. *?" »

Ces derniers lui donnent la considération que tiilis lui a refusée. Elle
est appréciée comme un mécene et, a ce titre itaadrette luminosité dont parle

Amaury Chauou dans I'ouvrage qu'il lui consacre.

Il en est ainsi des femmes, de celles de tousolas,jles marchandes, les
lingéres, les bourgeoises, les princesses et IagsteElles doivent répondre a
I'idéal souhaité qui est de ne pas s‘affirmer oocea de ne pas se monfférAu
XVIII ¢ siécle, Madame d’Epinay n'a-t-elle pas déploréntéadre dire durant
toute son enfance « qu'une femme accomplie est cdaht on n’entend jamais

#*» ? Madame d’Epinay estimait que seule I'éducafiagonnait I'étre

parle
féminin ; elle s’insurgeait contre I'idée affirméepuis des siécles que « la femme
a toujours été gouvernée en dernier ressort pasrgases et plus précisément par
son utérué®®». Elle critique ces points de vue dans une lgitrBun de ses
proches,L’Essai sur le caractere, les meceurs, et I'espris demmes dans les
différents siécles qu’Antoine Léonard Thomas fait publier en 1772etC
académicien est connu par ses contemporains conmmerateur confirmé et
comme un homme vertueux, mais peu enclin a la édgtion des femmes. Il a
éte élevé par sa mere, «rude bourgeoise auvergnai@ mit au monde pas
moins de dix-sept enfants. L’enfance du petit garest peu choyée, il en souffre.
Sa timidité I'éloigne des femmes et Marmontel écldins sedViémoires que

« [Thomas] ne voyait les femmes que commeébatanicienvoit les fleurs d’'une
plante, jamais en amateur des graces et de laédhemussi les femmes disaient-
elles que ses éloges les flattaient moins quenjasels passionnées et véhémentes
de Roussedd! ». Et pourtant, c’est Thomas qui observe et aolerage de se

poser des questions fines et pertinentes au segefiedhmes !

427 Cf. Amaury ChauouSur les pas d’Aliénor d’AquitaineRennes, Editions Ouest-France, 2005,
p. 120.

28 Deux sens a se montrer, soit affirmer sa persiériaice a une misogynie évidente, soit se
voiler de la téte au pied pour soustraire son catpsregards masculins.

429 A L. Thomas, Diderot, Madame d’Epina@u’est-ce qu’'une femme®n débat préfacé par
Elisabeth Badinter, Paris, P.O.L., 1989, p. 19d€eat reprend les textes de trois auteurs cités.
430 A L. Thomas, Diderot, Madame d’Epina®p. cit, p. 12.

431 A L. Thomas, Diderot, Madame d’Epina9p. cit, p. 17.
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Il est donc difficile d’étre une femme depuis desclkes. Néanmoins
certaines figures féminines font I'objet d’'une atien plus soutenue par leur
position au sommet de la hiérarchie sociale, maissiaen raison d’une
indépendance d’esprit qu’elles ont payé parfois lolger. Toute une vie d’audace,
de « féminine douceur » comme I'écrit Denis Crouaepropos de Catherine de
Médicis, les ont rendues célebres parce qu'elléosd Qu’ont-elles osé ? Est-ce
un idéal néoplatonicien qui a guidé Catherine dalibg et lui a fait aimer
« I'’éloquence comme le ciment de l'ordre de la cibdtre toutes les tentations
négatives portées en avant par les passions husi&m@ L'écriture qu'elle
pratique est épistolait€ et Jean H. Mariéjol peut affirmer & propos de Marie
de Valois : « C’est assurément de sa méere que Metguient sa passion pour la
lecture et I'étud®”. » Le pouvoir de la parole a fasciné la mére. illa §'est
essayée a I'écriture et en particulier des 1594 ¢ son séjour en Auvergne. Il
est possible qu’elle ait suivi cet idéal néoplat@am qui fait croire a la puissance

par la force du langage et de I'écriture.

Notre hypothése de recherche a été qu'il étaitiplesde travailler sur ce
que Denis Crouzet nomme «une singuliere histogefetnme » dans I'avant-
propos de son ouvrage sur Catherine de Médici€ette recherche qui n’est ni
« une aporie historiographique », ni une biograptaiditionnelle, suit les chemins
de la représentation. La troisieme fille de Catieerile Médicis, Marguerite de
Valois (1553-1615), est une princesse élevée aeunile la cour la plus observée
au monde par ses adversaires, la cour d’Espagnd’hdgpe Il et celle
d’Elisabeth f*® en Angleterre. La fille de Catherine de Médicis a diggale role
que I'on attend d’'une princesse pour apparaitrencemne figure singuliere entre
histoire et Iégende.

Car, au XVF siécle en France, les petites filles nées au desnfamilles

princieres avaient un destin tout tracé : leur nné 'age nubile servait aux

432 Denis Crouzet,.e haut cceur de Catherine de Médi®p : cit, p. 21.

433 ettres de Catherine de Médicldector de La Ferriére édp. cit ,10 vol. (1890-1909), Paris,
1885.

434 Jean H. MariéjolOp. cit, Introduction, p. V.

43> Denis CrouzetQOp. cit, p. 15. Eliane Viennot a consacré une thése rnalgis la biographie
de Marguerite de Valois. Ce personnage historique dlle est incontestablement la spécialiste
est toujours le sujet de ses recherches.
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alliances. Elles protégeaient les familles d'uneergal avec des voisins trop

belliqueux et assuraient la paix entre les royaumes

« Les mariages royaux sont donc des opérationsicpas, pour lesquelles
l'avis des futurs conjoints ne compte guére. Riee de trés normal, dans
une société qui subordonne l'individu a la familld...] On ne se marie pas
pour soi, mais pour perpétuer sa lignée et la fairegresser dans la
hiérarchie sociaf&®. »
Tel a été le cas de la sceur ainée de Marguerigabigth, ditdsabelle de
la paix qui épousa Philippe Il selon les accords de @aGmmbrésis en 1559.
Elle devint reine d’Espagne a quatorze ans. Ellendca son mari deux filles en
1566 et 1567 avant de mourir en couches, a viogt-ans, d’'un enfant mort-né.
L’autre sceur de Marguerite, Claude, épousa le dwarl€s de Lorraine et mourut,
a vingt-sept ans, apres lui avoir donné neuf eafahbutes deux avaient rempli
leur devoir de procréatrice. La succession étasurge en Espagne, méme si
Elisabeth n'eut que deux filles qui, elles, firdiubjet d’alliances importantes
pour leur pays d’'adoption ; Simone Bertiere sowdigu’'« Une jeune reine joue

son destin sur la maternité, unique atout quipypiaatienne en propt. »

Et la derniére fille de Catherine de Médicis, Magie, a quelle alliance
était-elle destinée ? Avait-elle, comme ses sceim&esq, un profil docile ? Sa
meére avait-elle été son modéle ou son défi ? Aalt-€té aussi forte que cette
reine mere ?

Comme nous le savons, Marguerite de Valois estenéd mai 1553; elle
est connue communément par le roman d’Alexandre &usous le nom dea
Reine MargatLe XIX° siécle en a fait une jeune femme aux penchantsqrass
et débauchés. Des études universitaires lui recbume stature plus proche de la
réalité : c’est le cas, en particulier de la théseytenue en 1990 par Eliane
Viennot. Celle-ci lui rend sa place idkellectuelle, d’auteure et méme de
mécén&® Dans I'édition critique consacrée a la correspore de la reirfé’,

Eliane Viennot écrit :

43¢ Simone BertiéreQp. cit , p. 16.

43 Simone BertiéreQp. cit , p. 19.

438 Eliane Viennot, « Une intellectuelle, auteure ecéme parmi d’autresMarguerite de Valois
(1553-1615) », irClio, histoire, femmes et sociétéoulouse, Presses universitaires du Mirail,
2001, n°13.

3% Correspondance 1569-1614dition critique établie par Eliane Viennot, BarHonoré
Champion, 1998, p. 11.
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« Le personnage, sorti de I'officine fertile d’Alxdre Dumas en 1845, n'a
guére quitté depuis la scéne historico-fantasmatfgancaise, ni le registre

licencieux dans lequel il était né ; il a seulemdggcendu, un par un, tous les
degrés de la dignité humaine. »

Et elle ajoute :

« Les récentes résurgences de son mythe montrentejui-ci continue de
s’enrichir de motifs nouveaux : dans le film derkat Chéreau (1994), la
princesse est une prostituée qui cherche ses<lims les rues de Paris, et
gue ses fréres n’hésitent pas a violer en public. »

Le qualificatif outrageant de prostituée employé [pane Viennot, dans
ce contexte, est le signe d’'une grande indignat®est a juste titre que l'auteure
d'une these attentive a respecter la vérité duopeege historique, peut
s’exprimer dans ces termes. Et Simone Bertiereodtaj pour confirmer qu’elle

aussi croit que I'éducation des princesses exigeatattention particuliere :

« Rien n’est plus surveillé au X¥kiécle, qu’'une fille de roi. Plus encore
gu'une autre elle doit arriver vierge au lit de sgpoux. Car de sa vertu
dépend la Iégitimité des souverains qui en naitropt.] C'est la raison pour
laquelle, lorsqu’on veut abatteme dynastie, on s’en prend sans vergogne aux
moeurs de ses reifé$ »

Faisant fi de cette connaissance liée aux obligatr@galiennes, le script
du film de Patrice Chére&ll montre, dans un premier temps, Marguerite de
Valois comme une femme obéissant a la raison ¢'étais sujette a ses pulsions
amoureuses. Dans un second temps, il la replaos, wla ensemble, c’est-a-dire
son appartenance a une famille ou la princesse B@i la meilleure éducation

possible pour une fille de France.

Selon le désir de sa mére, Catherine de Mé&@fcison mariage était
destiné a reconcilier les catholiques et les hugtsenil donna lieu au plus grand

massacre de I'époque, le 24 aolt 1572, le joua @alint Barthélemy.

449 Simone BertiéreQp. cit , p. 228.

“13orti en 1994 sur les écrans.

442 « La juppe (sic) de ma sceur Margot est le filétnga servi & prendre les Huguenots », in M.A.
Mongez,Marguerite de ValoisParis, p. 108, l'auteur fait dire cette phrase@uCharles IX. La
volonté royale s’imposa ainsi a la jeune femme.p&pre meére ne fut pas étrangére a cette
décision par souci de voir les deux partis religiatriver a une entente.
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C’est pourquoi, la compréhension d’'un personnagethdgue dépend de
multiples éléments. Concevoir un personnage « corame ceuvre sensuelle,
mobilisant les cinq sens dans un combat entre Uaaggerie de la nature et la
maitrise de la cultufé®» est une démarche fructueuse, car les diffémantisurs
que I'on étudie ont model€, chacun, a leur fagear, personnage a I'aune de leur
imagination.

Nous agrégeons |'étude associée au travail archéple mené sur un
chateau, celui de Maulnes construit au X%iEcle, a la recherche que 'on peut
mener pour comprendre un personnage historique.n@uiarchéologue ne
connait pas les plans, et ignore les raisons daamsstruction dans un endroit
précis, comment fait-il ? Il « déconstruit virtiesthient » I'édifice et le reconstruit.
N’existe-t-il pas un méme combat entre Maulnes, aBnvpar les ronces,
abandonné par tous, mais reconstruit avec patigacel’archéologie et le
personnage de Marguerite de Valois outragé pasatsagerie de la nature »
abandonnée par les siens, maltraitée par un siéahne celui du XIX? Cette
« maitrise de la culture » dont la fille de Catherde Médicis a fait preuve toute
sa vie ne nous guide-t-elle pas pour mieux la ciren@ La végétation a envahi
Maulnes comme les sarcasmes ont transformé le rppeage de Marguerite de
Valois ; cette métaphore de la déconstruction dpetsonnage commence par la

découverte de ce que la postérité a fait d’elle.

Sa représentation différe selon les années, lesndéss et les siécles. Ce
que révelent les créations de toutes sortes : mjues, romans, hagiographies,
pasquins, pieces de théatre, peinture, sans oldblmrésie, construit son portrait.
Le recul offert par le temps propose une écume eillruse de ce qu'elle a di
étre. Peu importent les haines, les insatisfactieinges jalousies, il subsiste
I'essence méme de ce qu’elle vécut. Denis Crouzétque bien peu se posent la
question de savoir la force qui a imposé un pergganll est donc nécessaire de

comprendre : « [Cette] énergie consciente ou ingente qui détermine qu’un

443 Maulnes, archéologie d'un chateau de la Renaissasges la dir. de Monique Chastenet et
Fabrice Henrion, Paris, Ed. Picard, 2004, p. 10ntan 1566, ce chateau a été construit et, par la
suite, habité par Louise de Clermont et AntoineCdessol dont le mariage le 10 avril 1556 avait
été célébré a Amboise en présence d’Henri Il eCdtherine de Médicis. Louise de Clermont,
comtesse de Tonnerre était dame de la reine. kasgmndance des deux femmes est connue. Lors
du mariage de Marguerite de Valois et d’'Henri deddee, Louise, devenue duchesse d'Uzes, est
placée juste derriere Catherine de Médicis lorad&rémonie, cf. p. 59, note 129.
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personnage s’'insere ou surgit dans un moment @gdite et qu'il se détache
ensuite sur les horizons de la mémbite. André Chastel précise, en parlant d'un
autre chateau connu pour sa splendeur alf Xi¥tle et complétement oublié, lui

aussi, durant de longues années que :

« Le cas [du chateau] de Lanquais est assez typlquee qui nous reste a
faire en présence d’'un chateau digne d’attentioand nous ne savons rien
ou peu de chose en dehors de ces deux facteurgjudésont lesite et la
conjoncturé®.»

Nous connaissons le nom de Marguerite de Valoiss ramnnaissons la
réputation que Dumas a insufflée au personnage. €ammaissons-nous du
contexte de sa vie ?

Grande dame issue d’'une haute lignée, le mariggejeté Marguerite de
Valois dans les plus extraordinaires dilemmes. Pieis que ses deux sceurs, elle
a subi le regard scrutateur des cours royales.éili¢ savante et ce fait est noté
comme important, I'érudition de ses sceurs est mamsujet d’attentiotf®. Ces
derniéres, une fois mariées selon le désir de [ganents, ont été éloignées de leur
lignée. La jeune Marguerite, elle, est restée@dar de France. L'importance que
la littérature a donné a ce personnage est eredardi au fait que son mariage,
tout aussi politique que celui de ses sceurs, Biaibé d’'un projet audacieux,
lourd de conséquences, et qu'il fut célébré dansamtexte difficile. L'arrivée de
plusieurs centaines de gentilshommes qui accompagnidenri de Navarre, le
fiancé, dans un Paris qui n'avait d’yeux que peudlic de Guise, n’était pas un
facteur de sérénité. L'attentat commis sur la pereode I'Amiral de Coligny
provoqua la fureur des huguenots. Ce dernier, astantcu a ses blessures, perdit
la vie dans la nuit du 24 ao(t suivant. C’est dant mariage empreint
d’événements étonnants, les descriptions les femirsa travers les écrits et les

nombreuses ceuvres d’'art.

Cette « sculpture » d'un personnage historiquegticné involontaire de la
part des auteurs puisqu’ils n'ont pu imaginer qued ceuvres serviraient, un jour,

a un travail de recherches, est une démarche #ikigique. C’est une

444 Crouzet, Denidl,.e haut coeur de Catherine de Médicip. cit, p. 7.

44> André ChastelCulture et demeures en France au $8icle Paris, Julliard, 1989, p. 154.

44® gylvéneEdouard,Elisabeth de Valois (1546-1568) du corps sublimecarps souffrant 26
novembre 2004, Laboratoire de recherches histasidRizdne Alpes. Voir également du méme
auteur,Le corps d’'une reine, histoire singuliere d’Eliséibele Valois, 1546-156®p. cit , 277 p.
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archéologie qui détruit pour construire, qui agitpcomprendre la représentation
de Marguerite de Valois de son vivant, mais égafgnaprés sa mort. «La
violence se serait comme implacablement imp84ée dans sa vie. C’est
pourquoi, avec le soutien des textes et des difféseceuvres d’art congues, nous
espérons rendre notre approche convaincante. Larébension d’'un événement
n'est possible qu’avec I'évocation des mceurs dpseet avec celle du monde de

I'art.

Le questionnement sur le réle de la femme danstditie et surtout a cette
période de la Renaissance est complexe. Les remmetant donné a I'Histoire.
Elles ont été écartées du pouvoir en France paloilasalique, ou reine
omniprésente en Angleterre comme Elisab&th veuve blanche sans royaume
comme Marie Stuart en Ecosse, mais aussi veuveoiercomme Catherine de
Médicis ; on voit ainsi surgir un nombre impressiant de femmes
« historiques ». En plus de celles que nous vedergter, nous pouvons nommer
Jeanne d'Albret, Charlotte de Sauve, Renée de EraAnone d’Este, Marie
Touchet. L’histoire de France vit toujours de cenfent. Il est de nos jours
toujours possible de lire darse Grand Larousse du XXsiécle a larticle

Marguerite de Francée jugement suivant :

« Cette sceur des derniers Valois a mérité plugajue autre de figurer dans
la galerie des femmes galantes de Brantbme, sdrroporain. Née avec les
dispositions les plus heureuses, d’'un esprit vidudtivé, elle se plut dans les
plus singuliers désordres et se fit remarquer,etgetine, a cette cour du
Louvre, qui passerait difficilement pourtant pouewécole de bonnes meeurs.
Aussi, lorsqu’elle fut promise au roi de NavareBéarnais ne cacha-t-il pas
sa répugnané®. »

L’article du dictionnaire assure une Vvisibilité emne notoriété au
personnage. Dande Grand Laroussequi fait autorité trois expressions
condamnent rapidement Marguerite de Valois : ¢les singuliers désordres »,
le Louvre qui n’est pas « une école de bonnes sieeat « le Béarnais ne cacha
pas sa répugnance ». Le XiIXiécle accordait peu de crédit aux Valois. La mére

et la fille ont fait 'objet de nombreuses critigyemais a leur décharge, un

ouvrage écrit sur les reines de France en 194@uresun peu cette réputation :

47 Crouzet, DenisQp. cit, p. 11.
48 Grand Larousse du XPsiécle tome XV, p. 1170.



192

« On ne peut plus, aujourd’hui, faire aucun casceequi a été écrit sur
Catherine de Médicis entre 1600 et 1860. L'ignoearie défaut d'esprit
critique, la partialité, 'absence méme de logigléEmentaire ont dépassé de
beaucoup, pour cette époque, la mesure de la méissance habituelle des
temps révolutionnaires. Usurpant la confiance duteler, des gens sans
érudition historique ou sans bonne foi ont publi®@ nombre important
d'ouvrages accrédités ou ils ne répétaient que digsmations de
pamphlétaires. La littérature romanesque a achevauite a l'intelligence
rudimentaire des événements.

L'influence néfaste de cet état de choses fut tejle les manuels
d’enseignement secondaire publiés en 1938 en poerore souvent les
trace$®. »

Pour donner toute son envergure a cette figurerste controversée, il
nous a semblé nécessaire de la replacer dans lextond’'une époque de
violences et de troubles extrémes. Nous avons évdgus la premiére partie la
fonction informatrice et réparatrice de I'Art papport a I'Histoire. Il est évident
gu’étudier les différentes représentations picagalst plein d’enseignements. Les
peintures, les vétements, les lieux ou il est goestu contexte dans lequel a vécu
Marguerite de Valois ouvrent le champ a la créat#ola vision des artistes et des
peintres. lls ont montré les diverses interprétegtide la Saint Barthélemy (24
aolt 1572). Et en suivant I'adage repris par MgmaFortis imaginatio generat
casunt®, il semble que ce soit bien l'imagination qui puis une maniére d’étre
et de penser.

La Saint Barthélemy et ses représentations mudtipieus aident a
comprendre comment la créativité des artistes laogdades schémas de pensée
qui ont toujours valeur d’actualité dans le mondetemporain. lls sont I'héritage
d’'une haine entre les catholiques et les hugueiistent contribué a former les
opinions au XIX siécle et a rendre la Renaissance aussi cru€lleeqgupossible
en ignorant avec raideur que cette inhumanitéoegbiirs palpitante de nos jours.
La haine constructive a donné vie aux Iégendessale plusieurs femmes. Vie,

barbarie, mort nous reportent, par ces vers, ait Barthélem${* :

« L'an mil cing cent soixante douze
Le vingt deuxiesme jour d’aoust
Fut tyré un coup d’arquebouse
Contre le chef des Huguenotz

49 Sixte de Bourbon, Princesdegs reines de France : Catherine de Médicis, ferditenri |l
(1519-1589) Paris, Editions de France, 1940, introductiof.p.

450 Montaigne poursuit : «Nous tressuons, nous trenshlmous palissons et rougissons aux
secousses de nos imaginatiorisssais Livre |, chap. XX.

41 Jacques Coppier de Vellaygéluge des Huguenotz, avec leur tumbeau, et les des Chefs et
principaux, punys a Paris le XXIII .iour d’Aoust, autres iours ensuyvans, 1572, A Paris, Jean
Dallier Libraire,..., MDLXXI|, Auec Privilege, p. 252-259. L'orthographe du ¢egstt respectée.
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Par cas fortuit ou autrement ;

Dont les suppotz, plains de vengeance
Conspirérent ensemblement

Contre les Majestéz de France.

Mais I'Eternel Dieu véritable

Qui descouvre tous les secretz

A permis de droict équitable

Ces perfid’ estre massacréz.»

Notre travail de recherche vise donc pour Margeede Valois, a
redessiner une silhouette féminine et un destinagets lI'iconographie d’'une
épogue commentée a partir des travaux des hissoeeren interrogeant ses
représentations fictionnelles (romans, films deX®Xet XX° siecles). Nous
tenterons ainsi de donner des traits plus confodmesux qui ont été injustement
déformés dans un contexte ou la guerre civile péoesous forme d’oppositions
religieuses. Il nous semblait qu’il était temps setir des schématismes et des
approximations.

Notre reconstitution de la représentation du paraga de Marguerite de
Valois se fait donc au travers du prisme de laevioé et de la souffrance. Nous
avons vu dans les précédentes parties qu’au® X\dcle, des troubles civils
importants avaient inspiré a un peintre de I'eragerde Nicolo Dell’Abate, a un
hollandais Hans Vredeman de Vries et & un franéaifine Carof? des toiles
qui montrent des scénes de massacres. Un poétaisanghristopher Marlowe
s’est servi de la tuerie de la Saint Barthélemyrpaerire une piece de théatre
intitulée Le Massacre a Paris

Au XIX® siécle, Alexandre Dumas prend connaissance, pdiaitres
sources dont il fait moins état, dournal de I'Estoileet se lance dans I'écriture
de romans, parus dans un premier temps sous forndeuilletons, puis

commercialisés avec succes.

Le roman d’Alexandre Dumaga reine Margot se situe au moment des
Guerres de religion, précisément en 1572. Or bésnathnées auparavant a la mort
prématurée du roi de France, Henri Il, en juill®59, le royaume vivait un climat
historico politique particulierement critique. Dusnae l'ignore pas puisque ses
sources, sur lesquelles nous reviendrons, I'efindoitmé :

52 Nicolo Dell’Abate (1509-1571 ), Hans Vredeman dee¥ (1527-1604), Antoine Caron (1521-
1599).
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« A partir des années 1550, avec la conversion dmdgs familles

aristocratique, les Bourbons, les Condés ou lestil@m ce sont de

nombreux « fidéles » démobilisés par la paix dee@atCambrésis et
appauvris qui [...] tendent a former un véritablea«tip» protestant d’'une
extraordinaire vigueur, capable de peser sur letiomnement de I'Etat et de
« saboter » les mesures répressives prises cadr& téformés » [...] En

1559, 'année méme ol Henri |l signe le terriblé & couen qui ordonne le
bdcher dans presque tous les cas jugés d’héréstend clandestinement a
Paris le premier synode natioftal »

Cette situation grave condamne toute tentativetigoé qu’elle soit en
faveur de la nouvelle religion ou en faveur dedalques. La France est dans
une situation ol chaque avancée peut étre favoeablecatholiques, donc a la
famille de Guise, ou aux huguenots, donc a la fandié Coligny. Catherine de
Médicis est veuve avec des enfants dont I'ainégeiam’a que quatorze ans. Il
est I'époux depuis 1558, nous I'avons déja reldedyliarie Stuart. Elle est la niece
d'une famille puissante puisque sa mére est MagieGdisé®. Les oncles de
Marie Stuart que sa position de reine de Francelisdp mort d’Henri Il ont
favorisé par rapport d’autres grandes famillest pooches de la cour. Francois Il
meurt en 1560, son frere Charles IX lui succedes sgne l'entente entre
catholiques et huguenots n’ait aboutie en dépitatsts politiques de la reine
meére Catherine de Médiéls Les différentes paix entre les deux factions
religieuses n’apportent ni apaisement, ni soldfion

D’années en années, les guerres civiles ensangldateays. En 1572, des
pourparlers ont lieu entre la cour de Navarre dfecgde France: une union
pourrait étre favorable pour réconcilier catholisjee huguenots.

Alors qu’un premier mariage a eu lieu le 10 aoGiZL&ntre le prince de
Condé, huguenot, et Marie de Cleves, de familléalmue, mais élevée par
Jeanne d'Albret dans les idées huguerfofesn second mariage, royal celui-1a, a
lieu le 18 aodt suivant, Marguerite de Valois, o#itiue, doit épouser Henri de

Navarre, huguenot. Si la premiére union est pemwerdes lecteurs, la seconde,

453 Jacques Marseill©p. cit , p. 479.

454 Marie de Guise a épousé Jacques V, roi d’Ecosse.

%5 Se reporter aux études les plus récentes suhébitéation politique de Catherine de Médicis,
en particulier celle de Denis Crouzkg haut cceur de Catherine de Médicis, une raisditiguoe

au temps de la Saint Barthélem®p. cit , et celle de Thierry WanegffeleGatherine de Médicis,
le pouvoir au fémininOp. cit. , 444 p.

4% Colloque de Poissy en 1561, édit de Saint-Germaih562.

4" Marie de Cléves, 1553-1574, est la plus jeunetdss filles de Francois de Cléves, duc de
Nevers et Marguerite de Bourbon-Vendéme, sceur diiet de Bourbon ; une de ses sceurs,
Catherine, est la duchesse de Guise. Marie de €gwefut aimée par Henri, duc d’'Anjou, futur
Henri [ll, mourdt en couches le 30 octobre 1574jllsaprénommée Catherine mourut en 1593.
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par contre, a été mise en avant puisque les paagearsont d’'un rang plus illustre
encore. Car cet univers historique est fait d'gues, de complots et de
rebondissements qui sont autant de composante® dglicconstitue I'identité
romantique : la mythification de personnages owaljies jadis « maudites »
parce que cruelles, mais cependant adoptées pagpaupie, le XIX siécle, en
proie a une recherche d’éléments historiqgues nmajeur

Ainsi, Alexandre Dumas, séduit par les nombreuseggp@ties vécues par
les Médicié>® transforme I'épisode du mariage de la fille deh@eihe de Médicis
en une suite historique célébre, ou évoluent debneax personnages les uns
historiques, les autres fictifs. Une intrigue aneuge se méle aux événements et
finit tragiquement. Jean Tulard souligne I'attrdé Dumas pour la période de la

Renaissance :

« Dans cette grande fresque historique que nous kdéuvre romanesque de
Dumas et qui va de la guerre de Cent ans a la moieade Juillet, le régne
des Valois a donné naissance a un cycle moinsigieest mais tout aussi
passionnant que celui ddsois Mousquetairesla trilogie formée pata
Reine MargatLa Dame de MonsoreaetLes Quarante-cint}®. »

Parmi les titres énumérés dans la fameuse trildgi il est question ici,
c’est celui dd_a Reine Margotjui requiert notre attention de maniere plus geeci
puisque c'est Marguerite de Valois, fille de radi,seeur de trois rol& qui est
devenue par l'imaginaire d’Alexandre Dumas cett;naea qui arrivent de
troublantes aventures.

L’événement historique majeur de ce roman est Iesa@e de la Saint
Barthélemy. Dumas a été étonné et séduit par tegues et I'actualité de cette
épogue dont il a entendu parler. Cela a, sans dmiiigencé ses idées et précisé
ses goUts en matiére d’écriture.

En suivant trois parties distinctes, nous nous @ops, dabord,
d’introduire dans ce chapitre une explication s8 thoix que nous faisons :
pourquoi distinguer plus particulierement AlexanDamas, et son roman paru en

1845,La Reine Margotians notre étude ? Sur quelle antériorité s’appuimas,

458 En exil & Florence en 1841, Dumas reconstituesapeénombreuses recherches, I'histoire de la
famille des Médicis, mais aussi des plus grandstestdu XVf siécle, voir Laetitia Levantis,a
renaissance florentine vue par Alexandre Dupmaémoire de maitrise sous la dir. de Catherine
Chedeau et de Brigitte Urbani, Université d’Aix-Maille, 2003.

49 jean Tulard, préface dea Reine Margot’Alexandre Dumas, Paris, Gallimard, 1994, p.3.

“%0 Fille du roi Henri Il et de Catherine de Médiciseur de Francois Il (1544-1560), Charles IX
(1550-1574) et Henri 11l (1551-1589).
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est-il le premier a parler de Marguerite de VafiBour mieux I'expliquer, nous
suivrons les grands mouvements de la vie du roreanei les événements
politiques qui ont marqué le XP&iécle ; ensuite un résumé synthétique du roman
préparant nos remarques sur les personnages l&ha&mement historique majeur
gu'est la Saint Barthélemy permettra d’appréhendetdifficulté de représenter
pour un narrateur un personnage historique de fagoranesque. Dumas écrit
s(es)on roman(s) au Xfxsiécle dans la vogue du roman historique, c’est un
tendance qui s’inscrit dans un souhait de nouerlidas aved’Ancien Régime
Les romanciers s’attachent a I'histoire, mais lis#int, aussi et surtout, pour
peindre par le détour, leur société. lls la trartsené a partir de leurs convictions
du présent, de leur perception gqu’ils ont de L’biig, et de leur société. Or,
depuis IaRévolution Francaisda France a été bousculée...

Nous évoquerons dans une seconde partie les pagas)nl'intrication
dans laquelle ils se trouvent. Dumas a créé uneeredmanesquéa Reine
Margot, mais dans ce roman est-elle la protagonidi@jque personnage qui
légitime le titre éponyme choisi par le narrateurest-elle, au regard de I'analyse
du texte, un faire valoir & I'idéologie de DumabB@&ns cet esprit, aprés le roman
de Dumas, nous évoquerons deux metteurs en scérmenigtravaillé, au XX
siecle, sur une adaptation du roman de Dumas, emajsapportant des variantes
telles que nous nous pencherons avec une grarefgi@it pour montrer a quel
point leurs créations font preuve doriginalité,sibgit de Jean Dréville et de
Patrice Chéreau.

lls ont travaillé sur un méme titre, celui de@ Reine MargatLeurs films
ont donné lieu a une étude propre a démystifieetaprunts faits a I'Histoire et
aux nombreux romans publiés. Sur les écrans dunarféancais ont paru deux
films qui ont retracé, en 1954 et en 1994, I'higtai’'une jeune femme qu’ils ont
nomméd_a Reine MargotEt cela avec originalité et imagination.

Enfin, pour terminer ce chapitre, nous nous attawise a interroger le
contexte historique et la mise en scene de la melechez Dumas, Dréville et
Chéreau, avec I'exposition des corps dans leuliteiret dans la guerre, encore
qu’Agrippa d’Aubigné ait accordé, dans ses écats,XVI° siécle, une grande
place a la nudité des corps féminins martyrisés.rdgard d’aujourd’hui, les
recherches historiques, les réhabilitations, léstegprétations sur les créations

antérieures au regard de L’Histoire seront la fen&touvrir dans ce travail.
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La vogue du roman historique au XIX siécle

Le roman historique, tel que nous le connaissoasait qu'au début du
XIX® siécle aprés la Révolution Francaise, et selorpH@osophe hongrois
Georges Lukacs, aprés les guerres napoléoniennesoaent ou les masses
armées, qui ne sont plus des armées mercenairepedous I’Ancien Régime,

vivent ces bouleversements dans leur propre vie.

« La révolution de 89 ne représente pas seulemertiouleversement du
pouvoir politique et de l'ordre social, mais aussi point de rupture

fondamental dans les mentalités, I'histoire dessdet I'évolution des formes
de la littérature. Selon beaucoup de critiques motant, les hommes ne
peuvent plus, a partir de 1789, ni appréhendemaonter leur passé comme
auparavant. On considére bien souvent que cette rdatque I'avénement
d’'une véritable “conscience historidfie »

La passion de I'Histoire devient un fait, la révadn a donné «une
intuition de la fuite du temps, de la fragilité deboses : cette perception
romantique du temps est & la source de tout le eroant historiqu®% » Méme
si Georges Lukacs ne cite pas Alexandre Dumas ldaresde ses études intitulée
Le Roman historiqyeparce que ce dernier n’écrit, selon lui, que pdwertir,
cette philosophie de I'Histoire est une conceptmialement neuve en face de la
vision habituelle que I'on avait d’elle. Face a désits comme les chroniques, par
exemple, le roman historique fait entrer ceux cassemble la vie quotidienne :
aristocrates, bourgeois, paysans, gens de petitditmm. Tous sont rassemblés
dans le roman historique, toujours selon Georgdsadsl « qui s’appuie sur le
marxisme pour étudier les rapports entre [I'écritugaliste et l'idéologie
bourgeoise du XIXsiécld®®. »

Le choc de 1789 introduit une rupture dans I'egfjuét romanesque ce qui
explique l'ceuvre de Walter Scott ; elle illustresdpersonnages de I'époque
médiévale dont lesopoi dynamisent le texte : la guerre, I'héroisme [...Risn

61 Cours de Madame Foucridpman et Histoirgp. 11, suivi a l'université de Nanterre en 1995.
62 Guy Thuillier, Jean Tulard,es Ecoles historiquesParis, Presses universitaires de France,
p. 19.

%3 Cours de Madame Foucrier, « Roman et Histoire.4,3p Il m’a été possible de poser une
question a Brigitte Krulic, auteur d’une étude Buroman historique. A la question de savoir pour
quelles raisons Lukacs ne parlait pas de Dumas stam$ivre Le roman historique sa réponse a
été : « Votre question met en évidence la naturla dieése de Lukacs qui veut démontrer que le
roman historique est la matrice du roman réalisteXt® siécle, de Balzac a Tolstoi. Dumas est
pour lui un auteur mineur et non pas, comme Scoties auteurs canoniques, l'interaction
dialectique des destins individuels et de I'HigoiEn d’'autres termes : Dumas n’entre pas dans le
schéma de Lukacs », cf. www.sens-public.org.



198

également le sens de 'amffi& de I'honneur. Dumas reprend cepoi et les
introduit dans le monde de la cour de France al’ Xiétle.

Dumas publie plusieurs textes daba Revue des Deux-MondeBuis
enfin, il travaille sur le roman dea Reine Margotjui parait danke Journal des
débats sous forme de feuilleton, car I'apparition des j@mux a un prix
d’abonnement trés abordable permettait a de nomtemteurs d’étre tenus au
courant, en particulier, des mémoires d’hommes gsrsomme Vidocq et des
« faits divers » qui deviennent des informationstmliennes dans les journaux.
Grace a une rubrigue « qui devait bientot occuper place considérable dans le
journal et modeler I''maginaire des lectelirs> et grace a la vente a la criée, la
curiosité devant les aventures, les crimes desfdmals ainsi que de leurs
mystéres augmentaient les abonnements aux quaidi#rDumas s’inscrit dans
la perspective d’écrire des romans dont chaqueoépiparaitrait régulierement.
La logique de ce que I'on a appelé a I'époquettéréiture industrielle nait alors.
Selon Anne Sauvy, c’est « l'alphabétisation a pees meénérale qui, largement
freinée par la Révolution et la fermeture des écale’elle entraina, reprit
principalement sous la Restauration et permit tteagger le retard [...] Il y avait
donc un publit®. » Et son horizon d’attente était de lire la méseparoles des
réves, des mythes, mais aussi des faits diverscritegs, en somme de tout ce
qgu’il désirait connaitre et qu’il ne vivrait san®ude jamais a moins que le
manichéisme ne I'emporte, car les réves se réalgaur ceux qui sont bons, et
les méchants, eux, sont punis. Ainsi a l'aide ddesonarratifs bien précis, le
romancier séduit le lecteur. Les descriptions ddedux, de manoirs font oublier
les préoccupations quotidiennes dues a un logi®rabte. Les chevauchées
permettent d’étre un héros volant au secours diusonniere... L’Histoire de
France, ses rois, ses reines, leurs amours, mas #&s hommes parjures

instruisent les lecteurs et ces lectures plaiseest bien ce que recherche Dumas

464 Nous verrons comment Dumas reprend la mythologiigqae en évoquant Oreste et Pylade au
chapitre XLIV de son romaba reine Margotdans la partie consacrée aux variantes filmiques q
suit.

%> Dumas, une lecture de I'histoious la dir de Michel Arrous, Paris, Maisonneuv&agose,
2003, p. 139.

%% Anne Sauvy, « Littérature catholique populairéauvrier et les veillées des chaumiéres », in
Le Roman populaire en question(ates du colloque international de mai 1995 adges, p. 14,
sous la dir. de Jacques Migozzi, Limoges, PULIM96,9p. 149. Anne Sauvy souligne que la
production de papier a partir de la pate de bdiss fsagile que le papier de chiffon, mais moins
cher, permettait a bon marché de répondre a uncpiblplus en plus avide de lectures.
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qui écrit pour tenir ce fameux flambeau de l'instion et aller vers ceux qui ne
connaissent pas l'histoire de leur pays. Il sevajroe le souligne Sarah Mombert

« celui qui [apprend] I'Histoire au peuple », c*@stlire un Dumas vulgarisateur
L’étude donc du romaha Reine Margopourrait se présenter airsun

romancier du XIX siécle, Dumas, fait publier en 1845 une intrigiese meuvent

plusieurs figures historiques du X\A&iécle ; il fait de Marguerite de Valois un
personnage animeé d’'une grande séduction. Ordadid Catherine de Médicis est
née trois cent quatre-vingt-douze ans avant laigatibn de ce roman, quelle
curieuse rencontre entre un romancier du Xs¢iecle et celle qui fut I'épouse
d’Henri de Navarre pendant vingt-sept ans a la fttass la lumiere et dans

e467

I'ombre™’. Qu'est-ce qui a attiré Dumas ? A ce sujet, Jealard écrit dans la

préface du roman :

« La Reine Margotloit beaucoup... [...] @ une période pleine de “betitle
fureur” qui compte parmi les plus sombres de ndtigtoire. C'est la
principale cause de [lattrait qu'exerce encore awgthui sur nous le
romari®® »

Cet attrait pour la période dont parle Jean Tukdexplique, déja, chez
Dumas, par la piéce de théatenri lll et sa courqu’il a écrit et fait jouer en
février 1829, soit seize ans avant d'écritea reine Margot A I'époque
Romantique, la Renaissance est un sujet p8ffezomme le souligne Wallace K.
Ferguson qui donne une définition de la périodeteégrar Michelet qui, lui-

méme, admirait I'ceuvre de Dumas :

« L'aimable mot Renaissance ne rappelle pas seunkemax amis de la
beauté la venue d'un art nouveau et le libre jeul'ideagination. Pour
I'historien, c’est la rénovation de I'étude de I'#quité ; pour les hommes de
loi, c’est le jour qui commence a luire sur le wdnt chaos de nos vieilles
coutume8§™. »

Cette remarque adopte un point de vue plein d’'aambiface a cette
période : I'espoir, I'imagination et la créativitlbnnent un élan a la littérature.

Elle accorde également I'idée d'un changement fage idées recues. Avec

47 De 1572 & 1599. Marguerite de Valois séjournateiieau d’Usson de 1586 & 1605. De I'age
de trente-trois ans jusqu’a I'age de cinquante-danss elle fut dans I'ombre, éloignée de la Cour
de France et des principaux événements politighes/ant pas donné d’héritier a son mari, elle
dit accepter son « démariage » afin que Henri deamda devenu Henri IV, roi de France, pGt
épouser Marie de Médicis. Cette derniére eut wrefil 1601.

%8 Jean Tulard, préface dla Reine Margot’Alexandre Dumas, Paris, Gallimard, 1994, p.12

%9 Ajnsi que le démontre Wallace K. Ferguson dansaomagelLa Renaissance dans la pensée
historique Paris, Petite bibliotheque Payot, 2009, p. 210-26

4"®Wallace K. FergusorQp. cit , p. 258.
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I'évocation faite par Michelet du mot Renaissar2emas se distingue, il a voulu,
lui, donner son interprétation sur cette périodgdnique.

Mais, tout d’abord, qui est Alexandre Durffd® Sa date de naissance, son
ascendance ont eu sans doute, comme nous I'avpnsxdmpact dans son deésir
de mettre en lumiére les faits et gestes des peag@s historiques les plus
marquants de I'Histoire de France.

Le 24 février 1802, nait Alexandre Dumas a Vill@stteréts. Déja, sa
parentéle est digne d’'un roman. Son pere est dérigsad’Alexandre Antoine
Davy de la Pailleterie et d'«une femme caille sesta-dire une esclave
originaire de Saint Domingue. Voila I'acte de naisse d’Alexandre tel qu’on

peut le lire a la mairie de son lieu de naissance :

« Du cinquiéme jour du mois de thermidor, I'an die la République
francaise (24 juillet 1802).

Acte de naissance de Alexandre Dumas né le jowni dihcing heures et
demie du matin, fils de Alexandre Davy-Dumas dePldlleterie, général de
Division, né a Jérémie, isle et cdte de Saint-Dgué) et de Marie-Louise-
Elisabeth Labouret, née audit Villers-Cotteréts, épouse.

Le sexe de I'enfant a été reconnu étre mastidlin

Alexandre est le petit-fils d’'un aristocrate et miuesclave, il est fils d’'un
homme courageux qui s’est couvert de gloire dansdmpagnes de la révolution,
mais qui est sur une liste de généraux en retedipeivés de subsides ; I'enfant a
peine né est dans un avenir précaire puisque sestpaont connaitre la pauvreté
et I'numiliation qui en résulte. Sa mére, Marie-is®mi Labouret, est la fille de
Claude qui a tenu I'hotellerie de Villers-Cotterédtdcu de France

A trois ans et demie, le jeune Alexandre est oiphdln pére qui, nous
I'avons dit, commanda la cavalerie de Bonaparte ane grande fougue et qui fit
des actes d’'une telle bravoure gu’il était connonieee un authentique héros dans
'armée. De son enfance a Villers-Cotteréts, AlekanDumas retient des
moments de bonheur calme, mais également les gramdéesses d'un petit
garcon privé d’'un pere qu’il aurait tant aimé caimeaet dont, plusieurs années
plus tard, il recompose inlassablement dans sesansntélan et l'audace
d’hommes courageux qui lui ressembleraient. Levaehées d’'un d’Artagnan

4" \oir en Annexes les faits majeurs de sa vie, resguiisserons ici, les grands événements de
son existence jusqu’a I'écriture He reine Margot

472 Claude SchoppAlexandre Dumas, le génie de la,vimuvelle éd. revue et augmentée, Paris,
Fayard, 1997, p. 12.
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ou d'un Athos sont celles de son héros perdu. lamgs, il garde cet amour
filial. On retrouve dans sédémoires ses confidences :

« J'adorais mon pere. Peut-étre, a cet age, cansent que j'appelle

aujourd’hui [1850] de I'amour, n’était-il qu'un raétonnement pour cette
structure herculéenne et pour cette force giganteesge je lui avais vu
déployer en plusieurs occasions ; peut-étre entétait-ce qu’une enfantine
et orgueilleuse admiration pour son habit brodéy pon aigrette tricolore et
pour son grand sabre que je pouvais a peine soulawais tant il y a,

gu'aujourd’hui encore le souvenir de mon peére, damsgue forme de son
corps, dans chaque trait de son visage, m'est auésent que si je I'eusse
perdu hier tant il y a enfin, qu’aujourd’hui je ihae encore, je I'aime d'un

amour aussi tendre, aussi profond et aussi réel,sjuedt veillé sur ma

jeunesse, et que si jeusse eu le bonheur de passartte jeunesse a
I'adolescence, appuyé sur son bras puié&amt

Ses années d’adolescence qu’il aurait aimé vivnes sla protection
paternelle, il les passera a Villers-Cotteréts asgemere, veuve inconsolable. Au
milieu d’amis proches, dans le calme de la proviilcgpprend a lire, a s'étonner
devant la beauté de la nature. Il prend part actlesses au petit et au grand
gibier, il s’initie a la danse de salon dans degess aux alentours. Mais son réve
est d’écrire et d’aller a Paris, et d’assister & i@présentations théatrales. C'est a
vingt ans, qu'’il découvre Paris, émerveillé. Ormeooe le contexte événementiel
de la capitale est un élément trés important dasgrit des créateurs, écrivains,
peintres ou sculpteurs, Dumas s’informe, se rensegartout. Il respire I'air de
ces événements, avec ses contradictions comme fégts &giques. Les
changements de régime depuisRi@volution Frangaisesont complexes puisque
Dumas est né au moment ou Napol8amaparte était nommé consul a vie aprés
de nombreuses victoires militaires ; en 1804, egluavait recu le sacre et
devenait empereur sous le nom de Napol€gnune monarchie héréditaire

e'’* avaient un fils en 1811.

s’instaurait alors. Napoléon et Marie-Louise d’Actt
L’avenir semblait assuré.

Mais des 1815, date de la seconde abdication del&ap le pouvoir
revenait & Louis XVIII, frére de Louis XV{°. C'était laRestaurationLe duc de
Berry, second fils du futur Charles X et héritier tlone, avait été assassiné en
1820 ; la duchesse de Berry, sa femme, Marie-Gerale Bourbon-Sicile avait

mis au monde un enfant posthume, le duc de Bordemamte de Chambord

473 Claude Schopmp. cit, p. 18-19.
474 Niéce de la reine Marie-Antoinette 1755-1793.
475 \/oir en Annexes, une généalogie succincte de lisdviade France.
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(1820-1883), dernier Bourbon descendant de LouisrdVde France. Pendant de
nombreuses années, la duchesse de Berry avait éent@in, de rallier les fidéles
du roi.

A la mort de Louis XVIIl, en 1824, la France a umumeau [oi:
Charles X, dernier lien générationnel aAncien Régim&®.

Les trois journées de juillet 1830 au cours desegsidParis se souléeve
contre le roi ont raison de la dynastie des Bousbdwuis-Philippe devient roi

des Francais : c’est la période nommeégldaarchie de Juillet

Comment Dumas vit-il ces événements ? A vingt-hog, il a sa mére a
charge, ainsi que son amie, Laure Labay et lesrAiexandre qu’elle a mis au
monde six ans auparavant ; Dumas vit de sa plumes agvoir été employe, a
partir des années 1820, par le duc d'Orléans comsor@uméraire a son
secrétariat. Le théatre est sa passion, il litoihpose, il cherche des sujets sur
lesquels il prend soin de recueillir un maximumrdeseignements avant de se
lancer dans [I'écriture. Ainsi de passage a Bldisyidite le chéateau. Il a eu
connaissance des évocations dramatiques de Ludldeicparues de 1827 a 1829
ainsi que de la piece de Lucien Arnaultatherine de Médicis aux états de Blois
représentée en 1829. A Blois, en visite au chaieast conduit dans la chambre
ou aurait été assassiné le duc de Guise. Il estnent impressionné par les lieux.
L’époque I'attire, il décide d’approfondir ses caimssances sur les Valois. Ce
travail lui prend de nombreux mois au cours desjilete consacre en méme
temps & I'écriture d’autres ceuvres pour faire vaadamillé’”.

Dumas prend part aux journées des barricades ria dévolution de
1830. La désillusion est grande pour lui devant desnbreux morts que les
journées de contestation provoquent. |l n'oubljesa ses amis perdus.

Il reprend ses activités. Il écrit pour le théatopjitte sa place de
bibliothécaire auprés du duc d’Orléans. La réussist pas toujours la, mais il

travaille beaucoup. Il voyage également, car, €crit

« Voyager, c’est vivre dans toute la plénitude cat pc’est oublier le passé
et l'avenir pour le présent; c’est respirer a mpdepoitrine, jouir de tout,

47® Des quatre enfants de Marie-Antoinette et de LM seule leur fille ainée survit. Elle
épouse son cousin le duc d’Angouléme dont elletrpas d’enfant. Charles X est le frére cadet de
Louis XVI.

47" \/oir la biographie de Dumas en Annexes.
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s’emparer de la création comme d'une chose qusiesine, c’est chercher
dans la terre des mines d'or que personne n'aléesil dans I'air des
merveilles que personne n'a vues, c'est passesd@ifdule et ramasser sous
I'herbe les perles et les diamants qu’elle a pigsprante et insoucieuse
qu'elle est, pour des flocons de neige et des gsute roséé® »
Ces phrases expriment bien ce que Dumas rechelaleéation, tout en
soulignant a regret que la foule éghorante et insoucieusgc’est pourquoi il
veut linstruire et décide d'écrire une suite danams sur I'’Ancien Régime.

Comme le souligne Claude Schopp :

«Dumas hésite sur le genre a exploiter, entre rommmdain, roman
sentimental, roman fantastique, roman criminel avdlopter — aprés
I'extraordinaire succés des Trois Mousquetaires..] E..pour le roman
historique auquel il confére une valeur inconnisgjua luf’.»

Alexandre Dumas a choisi un genre qui lui siedgilance par conséquent
dans l'écriture du roman populaire qui correspondharizon d’attente des
lecteurs de I'’époque romantique.

Dumas est célébre depuis de nombreuses annéesnatecte souligne

Claude Schopp:

« Sa puissance d’invention tient du prodige ; uheage de Brantbme, de
L’Estoile, du cardinal de Retz, de La Porte, luipet de reconstruire a sa
maniére une période historidfie»
Il promet a ses éditeurs des romans, il les éBdrmi ses nombreux
ouvrages se trouMea reine Margot
Dumas, ma par une étonnante empathie avec le paését les aventures
d’'un monde qui aurait vécu a la cour des Valoismihgine, il décrit, il impose
des descriptions savantes aux lecteurs. Dumasilleagans relache, au milieu
d’'une foule de préoccupations divef&esil distribue les roles & des acteurs plus
enclins a se faire valoir qu’autre chose ; il comd®la création de costumes
« qui sont éblouissants de soie, de joyaux, deafiis ; il a supplié, notamment,
le duc d’Orléans dont il espérait la protectionsdiater a la générale de sa piéce

478 plexandre Dumas, « Impressions de voyage », IR4@, in Claude Schopmictionnaire
Dumas Paris, CNRS Edotions, 2010, p. XXII.

47 Claude Schopp. cit p. XXIII.

80 Claude Schopp. cit.p. XXIV.

“81 53 mere pour laquelle il éprouve une grande affeciliale, est en mauvaise santé, le
romancier manque d’argent, il recherche la pratectiu duc d’Orléans (1810-1842). Les acteurs
qu’il chaisit cherchent & se mettre en valeur ehignent devant la distribution que Dumas leur
propose...

“82 Claude Schoppumas, le génie de la viParis, Fayard, 1997, p. 123.
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Henri lll et sa cour Il a multiplié les démarches, s’est battu commelian, a
envoyé des billets a ses amis pour leur demanéareddrésents et le soir lorsque
le rideau est tombé « La salle [était] debout,itgnéfant], s’enrouant a force de
clamer son enthousiasme...La premierélatiri lll [était] plus gu’un succes,
c’[était] un sacré® »

Aprés ce succes au théatre, Dumas reprend son étude Cour des
Valois en s’intéressant a Marguerite de ValoispiépareLa Reine Margot
Pourquoi ce choix sur la représentation de cdteede reine dans le prisme de la
violence ? Dans un premier temps, nous pourriora@r que le titre d’'une
ceuvre est assez souvent conducteur : il doit irdorfonction référentielle, il doit
impliquer le lecteur, fonction conative, et surtaltdoit susciter I'attrait et
I'admiration, fonction poétiqu&*. Dans un premier temps, une reine ayant vécu a
I'époque des Guerres de religion impligue une mhet curiosité ; dans un
deuxieme temps le titre devrait logiquement nousda@e vers une oeuvre
concernant le X\ siécle,La Reine Margqtserait ainsi en corrélation avec le
texte puisqu’il est question a plusieurs reprisesadille de Catherine de Médicis,
les premiéres phrases du roman indiquent avecsiwéda date des événements et
enfin les divergences entre catholiques et huggesont clairement explorées.
Dumas ouvre le champ de la violence. PremiéreioFapbssible devant ce choix,
nous nous trouvons devant un romancier du®dicle qui s'intéresse a ce qui
s’est passé sous I'Ancien Régime, et & une pénmdeise. En progressant de
cette maniére, ce serait, par conséquent, le raiie d’'un épisode historique par
un littéraire ou en affinant encore, le traitemeamanesque d'une matiere

historique. Il y aurait dans ce roman :

« L'exploration des relations complexes unissantxdgpes de discours, I'un

historique, I'autre romanesque a l'intérieur d’'um&me ceuvre littéraire...

[Cela] nous invite en particulier a envisager ligdme romanesque, non pas
comme une reproduction des faits, mais comme upeésentation, une

recomposition d'images et de récits venus du f&ssé

Et cette confrontation de I'Histoire et de la liture nous serait offerte ici
avec le romarnLa Reine Margotd’Alexandre Dumas. Pour un romancier, la

gestion du temps, de ses personnages, l'intrigudescription des espaces sont

83 Claude Schopp. cit, p. 123.

484 On reconnait trois des fonctions mises en valauiRp Jakobson pour caractériser les fonctions
du langage.

“85 Cours de Madame Foucri@pman et HistoireUniversité de Nanterre, 1995, p. 2.
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des préoccupations majeures, et s'il s'agit d'yanéles personnages historiques,
la complexité de la narration intervenant pourdmancier, nous verrons ce que
devientsa mythologiaelans cette création littéraire au milieu de lauedu roman

historique née avec Walter S¢8t

Alexandre Dumas et le roman populaire historique

De nouveaux moyens de connaissances naissent daspile,
I'alphabétisation généralisée devient un enjeu, Igeses sont créés. On lit, on
s’intéresse grace a une diffusion massive de dmleaomanesque et comme

I'écrit Marie-Madeleine Fragonard :

« Les besoins de ce nouveau public seront comilésne diffusion massive
(création de collections romanesques de grande)<gria presse devient un
moyen culturel incomparabf&. »

Les écrivains voient leurs ceuvres diffusées erlétoms et adaptent leurs
récits a ce rythme quotidien ou hebdomadaire. Lres pour chercher quelques
racines telles que des chroniques tenues par ohesrte de leur époque, les autres
pour chanter les amours de quelques rois ou reMass les prémices de ces
récits qu’ils soient folkloriques ou historiquestosu le jour au loin. C'est en
Angleterre que fleurissent les premieres littéegumationales ainsi qu’en

Allemagne.

« De Walter Scott a Alexandre Dumas, le roman hipte connait son
apogée pendant la premiére moitié du XBfcle...au moment méme ou
I'histoire se constitue fortement en discipline aaé®®. »

Les écrivains francais ne sont pas les premiensbleet-il, a s’intéresser a
leur passé. L’Angleterre, en la personne de W&tatt, apparait comme le pays
ol cet engouement trouve sa source. Les brumesEdesse, en particulier,
recélent les aventures d’hommes courageux, lex liaystérieux étonnent et

attirent la curiosité :

« Dans les régions les plus éloignées de la frant@ccidentale anglo-
écossaise [Walter Scott] recueillit les balladestéés par les paysans... |l

486 \Walter Scott a crée des personnages comme lvari®@és mythique, figure du preux
chevalier.

87 Marie-Madeleine Fragonar@récis d’histoire de la littérature francais®aris, Didier, p. 56.

“88 Judith Lyon-Caen, Dinah Ribarthistorien et la littérature Paris, La découverte, 2010, p. 30.
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devint ainsi le “chef” d’'une longue tradition d'&utrs qui avaient recueilli et
publié des ballades populaif&s »

Walter Scott est né en 1771 a Edimbourg. Il a ehteparler de la
Révolution Francaise. En 1792, il exerce la prafess’attorney général aupres
des tribunaux écossais, mais sa passion resteoleyes qu'il fait dans les
paysages sauvages de I'Ecosse et dans les hauxs liés aux événements
historiques. Aprés la publication de plusieurs tegeit I'édition des ceuvres de
Dryden et de Swift, il écrit en 181Waverley ou il peint les coutumes et les gens
de son pays. Il méle ainsi, dans son roman, Ildérdiftes « classes » sociales
allant de la description de la vie des seigneucglie des servantes, inaugurant
une longue suite d’histoires dans lesquelles vivenieurent, comme dans la
réalité quotidienne, hommes et femmes de tousilesaax sociaux. Il ne s’agit
plus de peindre I'Histoire avec une majuscule, ntdisitier une nouvelle page
d’aventures : celle du roman populaire historiqDa.va de I'Histoire a la petite

histoire.

Le terme de populaire est déja difficile a expliqug I'on y ajoute le
terme de roman, il faut recourir a une ou des d&fivs pour mieux éclairer la
situation. Nous avons retenu celles que BernardrMisuévoque danises Contre
Littératures: « la littérature populaire est la littératureediit le peuplé® ». En
empruntant le schéma que suit Marianne Charriers dan étude sur la littérature
populaire, et afin de situer Alexandre Dumas damsépoque, nous chercherons
les représentations du peuple darss Reine Margot Cela nous permettra de
comprendre comment Alexandre Dumas s’est trouvés danvogue du roman
populaire. Que peut-on retenir de sa vie sinonligua été ponctuée par des
guerres, des crises politiques, des assassinats,lapdin de I'Empire et
'avenement de la Restauration ? Tous ces événerfartune grande impression
dans la vie d’Alexandre. Sa force physique, sorirdés lire lui ont permis de

vivre intensément et d’écrire avec un enthousiasmieaussi prégnant.

89 Article Scott, sir Walteiin Laffont-Bompiani, Dictionnaire biographique des auteurs de tous
les temps et de tous les payeme IV, Qa-Zw, Paris, Robert Laffonf &d., 1990, p. 270-271. Le
mot chef est mis entre guillemets dans I'articté.ci

49 Marianne Charrier, « La littérature populaire es Ibelles-lettres : le cas de Rétif de la
Bretonne », irLe roman populaire en question(gictes du colloque international de mai 1995 a
Limoges sous la dir. de Jacques Migo@yp. cit , p. 393.
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C’est bien, par conséquent, a I'imaginaire d’Aleck@nDumas que nous
devons le romanLa Reine Margat Jean Tulard en souligne la démesure

surprenante :

« On sera peut-étre surpris par la violence Lde Reine Margat Cette
violence est en retrait par rapport a une époqite d® passions religieuses
sans concessions et de guerres civiles saffs fin
Ce roman est un des mieux connus par les lectawsdgon évoque le
nom de Marguerite de Valois, dite Reine Margaot et pourtant un nombre
important d'ceuvres liées & la vie de cette dernare été publiéd€? alors
pourquoi choisir Dumas, si tant d'autres écrivades valeur ont également
cherché, composé des biographies sur la fille dineCiae de Médicis ? Jean-

Marie Rouart dans son éditorial du 19 décembre “P89&crit ceci :

« Dumas a apporté a la littérature un souffle épiqune prodigieuse
imagination. C'est notre Homere : un Homeére laicigé a inventé de
nouvelles mythologies... »

Ici, dans cet éloge, il n'est pas question d’uné&gonie qu’aurait crée
Dumas, comme celle d’Hésiode avec son sens rekigiaais bien d’'un ensemble
narratif laic auquel il serait aisé de croire tEnhom d’Homére, cité par Jean-
Marie Rouart, chante aux oreilles comme la voix siesnes dank’Odyssée Il
est question ici d’'une écriture qui enchante ledelers puisque depuis des
décenniesl.a Reine Margoteste dans la mémoire des lecteurs et des cingphile
Alors, devant un tel constat étayé par le renom enédmson auteur, Jean-Marie
Rouart, il semble que Dumas ait trouvé un rolduia#un inventeur, au sens du
verbe latininvenid® celui qui trouve, qui invente. Il s'empare d'umjet,
I'embellit ou le diabolise. Il le transforme et fait del’Alexandre Dumasomme
Jean-Marie Rouart l'affirme en terminant I'éditdrigrécédemment cité. Aussi,
nous avons pensé que ce roman d’Alexandre Dumamdéji a cette créativité

dans les arts. Le surnom déargot donné dans son roman a une reine, des

491 jJean TulardQp. cit, p. 5.

492 \/oir Eliane Viennot, Marguerite de Valoi®p. cit , p. 462-466.

9% Jean-Marie Rouart, « Homérique », éditorlag, Figaro littéraire jeudi 19 décembre 1996,
cahier n° 2.

9% Invenio, is, ire, 1. venir sur quelqu’un, trouvet, par extension le troisiéme sens : inventer,
découvrir ; le substantif inventio est tiré du verdité, in F.GaffiotDictionnaire Latin Francais
Paris, Hachette, 1934, p. 852.
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chapitres courts, mais denses sur lesquels noisnhdeons dans I'analyse du texte
font de cet ceuvre un objet remarquable que nous praposons d’explorer.

Mais bien avant l'écriture déa Reine Margqt existaient des sources
littéraires qui étaient tout d’abord les propresitécde cette princesse. Les
Mémoiresde Marguerite de Valois existent sous la form@ldsieurs manuscrits,
non autographes, a la Bibliotheque Nationale éAigénal. La premiére édition,
celle d’Auger de Mauléon est publiée en 1628, paie de J. Godefroy en 1713
et 1715. Au XIX siécle, leviémoiresde Marguerite de Valois sont publiés dés
1823, puis en 1836, et en 1842 Déclaration du roi de Navarrqui lui a été
attribuée est publiée pour la premiére fois en 1@H8 est jointe auMémoires
de Castelnau de La Mauvissiére. Alexandre Dumaaitaew toute latitude de lire
ces textes. Les lettres que Marguerite de Valogst @&crites a des particuliers ou
des personnages en vue étaient nombreuses, maisobpaavaient été perdues.
Seule une petite partie des lettres identifiéeg étecore inédite a I'époque de
Dumas ; I'écrivain aurait pu avoir connaissancecelées qui ont été publiées en
1608, en 1614, en 1725 et en 1777. Enfin, celled oromancier a pu prendre
connaissance avant d’écrire son roman ont étégmsén 1838 et les dernieres en
1842.

Quelgues poésies de la reine de Navarre avaienpuiees dans des
recueils en 1599, mais était-il possible d’en prentbnnaissance a I'époque ou
Dumas travaillait sur Marguerite de Valois ? Panto®, le Discours docte et
subtil dicté promptement par la Reyne Margueriteervoyé a l'autheur des
Secrets Moraua été publié du vivant de la reine en 181& Ruelle mal assortje
attribuée par erreur & Marguefittavait été publiée pour la premiére fois en
1644. Les principales sources, non publiées, sevaient aux Archives
Nationales et a la Bibliothéque Nationale sansl@guepuisse affirmer que Dumas
ait pu en avoir connaissance a son époque, niesi éaient conservées dans des
lieux ou il aurait pu étre autorisé a les lire. Lesurces publiées et les
correspondances multiples avaient été publiéesl88S et Dumas avait encore
une fois la possibilité d’en prendre connaissariReppelons encore que la
premiére étude sur Marguerite de Valois et surtiigureines et princesses était

celle du péere Hilarion de Coste publiée a Parisle#7, il s’agissait de « La

“% Eliane Viennot n'attribue pas cette ceuvre a Maitride Valois, cfOp. cit p. 454.
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Reyne Marguerite, duchesse de Valois », Les Eloges et vies daynes,
princesses, dames et damoiselles illustres en,piéidrage et doctrine, qui ont
fleury de nostre temps, et du temps de nos pekeBaris, Sebastien et Gabriel
Cramoisy, 1647. Anais de Raucou, dit Bazin, signaié étude « La reine
Marguerite » inEtudes d’histoire et de biographi@ Paris, éditions Chamerot,
1844, p. 75-125. Enfin, huit ceuvres de fictSrévoquaient Marguerite de Valois
avant la parution dea reine Margotde Dumas. Ce passage relatif aux éditions
des ceuvres de et sur la fille de Catherine de N#dmnne une idée des sources

gue Dumas pouvait lire. Mais selon Marie-ChrisiNgdta :

« La légende noire qui entoure la cour des Valtést €onnue de Dumas
gu'il accrédite en partie, mais qu'il dépasse... [ll. §tilise la Iégende noire
comme un matériau qu'il soumet aux exigences dédaeité romantique et
a celles de sa fantaiéé»

Dumas a sans doute écrit dans la mouvance des d@éeen siécle. La
légende noire des Valois était pérenne. Cela exglajt le portrait qu'il fait de
ses personnages comme nous allons le voir.

Et ce d’autant plus que le genre du roman histerigait en vogue, mais
aussi qu’il permettait de gagner sa vie quand de Eimagination et du talent.

Les événements rapportés dans les romans histeriquacernent
directement la vie quotidienne. Les changements darvie des personnages
imaginés par l'auteur sont influencés par les énmds historiques : ainsi, dans
le roman de Dumas, il est question d’'un mariagedeeses préparatifs. La fiancée
voit son mariage transformé en un épisode doublemaltheureux, d’'une part, en
raison de la différence de religion entre elleaat &itur mari, et d’autre part, par
la blessure d’'un membre de I'entourage de sa fanfles deux faits entrainent un
faisceau inextricable d’événements, de crimes, dimoiolence. Il en est de
méme pour le nombre de personnes venues assistrar@age a un moment ou
regne une forte chaleur, car c’est I'été a Paviénément climatique qui influe sur
le moral des habitants.

Le drame s’installe peu a peu en raison du décds deere du fiance,
disparue depuis le mois de juin précédent. Lesmvéés portés par les amis du
futur marié sont de couleur sombre, et se dématgilesicouleurs vives portées

9 | es titres sont en Annexes.
497 Marie-Christine Natta, « La représentation du fadansLa dame de Montsoreay inDumas,
une lecture de I'Histoiresous la dir. de Michel Arrou§p. cit , p. 42.
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quotidiennement par les habitants de la ville oucékebre le mariage. Leur
présence est par conséquent visible par défautgtmges qu'ils forment dans
les rues lesnontrent avec insistant& Ils sont déja des cibles désignées par cette
habitude vestimentaire d’'un « noir ostentatoirgouisque leur apparence les
démarque des autres. Les attitudes et, de fac@dgeale, la couleur désigne
dans ce roman les assassins et les victimes. lanjy’a regarder les couleurs
portées pour connaitre les passions des uns eiuties ; ce retour a I'histoire du
costume constitue un élément historique particeiemt intéressant.

'y a siGrement une relation dans le fait de trarmscpéle-méle les
événements historiques, les sentiments éprouvies dtabitudes vestimentaires.
C’est un mélange qui attire la curiosité du lecteéoint I'imagination épouse tous
ces aspects ; pour lui, tout est lié et il n'a pag a fait tort. Car, personnages
historiques et hérade roman doivent correspondre a la représentatierchjaque
lecteur se fait d’eux d’'aprés ses propres connadgsascientifigues. Nous savons
que la représentation va au-dela de ces ornemémfy. a que la connaissance
gue nous avons acquise qui « ajuste » au mieuspl@sentation que 'on se fait
des individus.

Par conséguent, entre personnages de fiction semefiction, « le genre
[du roman historique] se trouve dans la périlleseation du navire d’Ulysse,
ballotté entre Charybde et Scylla » comme le saeliglaude AziZ&°.

Ce qui veut dire, semble-t-il, que chaque lectmagine un personnage, et
lit sa description dans un roman. Mais c’est le anaier qui met en scéne son

héros.

« Au-dela des effets de I'imagination (par la tigra de personnages et
d’épisodes), au-dela des effets de la transfigumatiacteurs historiques en
personnages mythiques (processus dont la figurMatguerite de Valois,
reine de Navarre, devenue Reine Margat est un bon exemple), il s'agit
bien de peindre un tableau vivant et significatifiss&’. »

Le verbe peindre est a lire, ici, comme une vagasynonyme du verbe

écrire, car s'il s’agissait de peindre, le lectdaviendrait spectateur d’une image

98 « Les huguenots, quelque peu amollis par cette@apouvelle, commencaient & revétir les
pourpoints de soie, a arborer les devises et alpadevant certains balcons comme s’ils eussent
été catholiques », in Alexandre Dumhba,reine MargotOp. cit , p. 45.

49 Claude Aziza, dossier « Le roman historique »Page, le magazine des livies® 64, juin-
juillet-aodt 2000, p. 41.

% Jean-Paul Hermant, « L’Histoire et la politiquesgiannément ».e francais dans le monde
septembre-octobre 2002, n° 323.
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et ne serait plus un lecteur face a une descripitignaire. Chaque individu a sa
représentation des aristocrates et des bourgeewst € fonction de son vécu, des
influences qu’il a eues, de ses lectures que sgement se construit. Les
évocations trouvées au fil des pages d'un romarcupemt l'impression de
partager la vie des personnages. L'importance dpgetraits spécifiques des
aristocrates s’'estompe peu a peu. Il ne s’agit glusire les chroniques d’un roi
ou d’un prince, mais bien de voir qu’ils viventpésent et meurent. lls sont vétus
richement, mais le lecteur apprend que ces vétenexistent. Il est question de
moire, de soie, de velours damassé décrits avec Ba L’Histoire avec une
majuscule, le lecteur s’introduit dans la petitstbire des grands du royaume.
Alors qu’il les croyait faits d’'un matériau aussiide que le marbre, il s’apercoit
gu’ils sont faits d’un cristal fragile. Dumas mante chemin du roman populaire.

Par conséquent, en cherchant des sources dignési,des historiens
cherchent a prouver les faits en étudiant de peesdbcuments officiels. Les
romanciers comme Dumas font de I'Histoire un trampbur conduire leur sujet
avec brio, ils sensibilisent leur public aux évéeata passés parfois bien enfouis
dans les grimoires. Et ces romanciers inventent silestions, font agir leurs
personnages, lancent des discussions bien gidsisantegque celles qui ont
existé. Les intrigues prennent des allures étomsagtranges. Le mystere entre en
jeu. Les amitiés se nouent a la vie et a la mas. amours sont éternelles, puisque
les amants ne peuvent plus étre séparés. Le roendadi I'Histoire, c’est une
Histoire parsemée d’embiches qu’il est parfaitemeapable de résoudre
puisqu’il estle deus ex-machinail sait défaire les nceuds d’'une intrigue aussi
compliquée soit-elf&™.

Dumas donc « porte en France le genre & la paf8®i». Son ceuvre
« épouse les hantises. Elle répond a des désirstseElle atteint en nous des
fibres sensible§®. »

Mais si nous parlons de genre, il faudrait préctgezls procédés narratifs
font I'intérét d’un genre littéraire en général.ri3de roman populaire se retrouve

un codage narratif qui fournit au lecteur des élimde reconnaissance, il oriente

*%1 Christiane Chaulet-Achour, dans une récente éutilise les trois distinctions typographiques
du termeHistoire qu’en donne Pierre Barbéris dahe Prince et le marchandParis, Fayard,
1980, inLes lendemains contradictoires, la guerre d’'indégece (1954-1962) et les fictions
algériennesparagraphe « Les rapports Histoire/Littérature ».

92 Claude AzizaQp. cit , p. 43.

*% Simone Bertiére, préface #éngt ans aprési’Alexandre Dumas, Paris, LGF, 1989, p. 5.
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son interprétation. Dans le roman sentimentalegample, « le roman est voué a
raconter des histoires d’amour : il est une falaufeatoria» comme I'écrit Ellen
Constans dans son intervention « Du roman sentahantroman d’amour’? »
Les idées en sont simples, deux personnes s’aimese marient. Mais I'histoire
peut se compliquer si les milieux sociaux auxquids appartiennent sont
différents. On voit alors le roman devenir un rong&ducation ou les caracteres
des personnages résistent aux tentations extréonesaptiver I’horizon d’attente

du lecteur.

« De nombreux romans d’éducation prennent ainsuiappr une intrigue

amoureuse (coeurs partagés, amours impossiblesaiiéstou décgus) qui fait

intervenir des figures directement empruntées atsuées facile¥”. »

Pour Dumas, la Renaissance est une période gspife car elle renferme
a elle seule de nombreux événements susceptitd&® dahis en lumiéere a travers
les fissures de I'Histoire. Mais il apporte aves semans, une autre aspiration,
une autre ambition. Une moralité simplement mar@ohé ne traverse pas,
semble-t-il, son écritur®®. Alexandre Dumas a laissé une plume romanesque
parcourir de nombreux siécles, il va de I'un a tfraven épiant ce qu’il peut le
mieux transformer en épisodes romanesques sudesptite passionner des
lecteurs. Les amours impossibles l'attirent davgatgue les unions légitimes
puisque les premieres offrent de multiples avesture
Il sS’empare d’'un personnage, nous l'avons dit,aurait pu rester mineur :

pourquoi Marguerite de Valois, jeune épousée dincp de Navarre, n’est-elle
pas restée dans 'ombre comme ses deux sceurs alewedelles-sceurs ? Les
premiéres sont, respectivement, Elisabeth, reismigne, épouse de Philippe Il
et Claude, femme de Charles lll, duc de Lorraies,decondes sont toutes deux
reines de Franc® ? Les épisodes de la vie de ces princesses campqréu
d’événements aussi tragiques et historiqgues que gela vécus Marguerite de
Valois. Il ne s’est pas trouvé d’écrits suscepsbtke donner libre cours a des

aventuregelevant du pittoresque. Et c’est en mélant desgmerages historiques,

%4 Ellen Constans, « Du roman sentimental au romamdur. Qu'en est-il du déclassement ? »,
in Le Roman populaire en question@®yus la dir. de Jacques Migoz2p. , cit, p. 353.

°% Denis Pernot, « Le roman populaire au serviceoman d’éducation », ihe roman populaire
en questionOp. cit , p. 195.

% Nous le verrons dans le chapitre 2 de cette &wisipartie.

Y7 Respectivement Elisabeth (1545-1568), Claude (AI%45), filles d’Henri Il et de Catherine
de Médicis, et Elisabeth d’Autriche (1554-1592) ég® de Charles IX, Louise de Lorraine (1553-
1602), épouse d’'Henri lll.
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des événements et surtout des épisodes tragiqed3unas entreprend un tissage
méticuleux entre Histoire et fiction. Les aventuggstidiennes, les faits divers

vécus reellement par difféerentes personnes parfaité inconnues du grand

public font le sel des anecdotes chez Dumas. Iemélsieurs codages narratifs
susceptibles d’enchanter ses lecteurs.

Car, nous avons vu que Dumas a pu prendre conna&skgdviémoires
de Marguerite de Valois, elles étaient parues aépague. Peut-étre a-t-il pris en
compte cette source ? Mais une autre source sfgtaentée a lui et celle-1a, nous
savons gu'il la connaissait puisqu’il en avait pagdans ses proprédémoireset
qu’il 'avait relaté avec enthousiasme, c’est pamicnous le rapportons ici.

Dumas a écrit qu’il partageait une armoire, damngiddle il rangeait ses
affaires, avec un collégue, Féresse. Or, un jouma&s s’était retrouvé sans les
clés qui lui permettrait d’accéder a I'armoireéfiit parti, alors, a la recherche de
feuilles de papier ; il avait trouvé, par hasard, wn bureau un volume de Louis-
Pierre Anquetil,L’Histoire de France depuis les Gaulois jusqu’afia de la
monarchie En feuilletant I'ouvrage, il avait pris connaissa d’'une page qui
relatait une anecdote survenue entre un époux ®agsaufemme et son amant, trio
parfait du theme de I'adultere. Il y était questtmphrases solennelles, de poison,
de poignard, deemande de grace de la part de I'épouse fautifieadement du
pardon du mari. La lecture de cet épisode avaitéplg curiosité de Dumas, sans
doute avait-il pensé que ces aventures sentimsral@raient donner naissance a
un récit romanesque.

Avec espoir d’'y trouver du grain a moudre, il avaits connaissance,
également, dé.a Biographie universelle ancienne et modéfhea la suite de

laquelle il découvraites Mémoires de Pierre de L’Estafle

« Il [Alexandre Dumas] a scruté leslémoires-Journauxde Pierre de
L’Estoile, que venait de publier la collection Rt c’était pour lui un
trésor...[...] Mais ou trouver un document plus vérigabt parlant mieux a
l'imagination que ce carnet d’'ucurieux qui enregistre au jour le jour les

*% Qu Histoire par ordre alphabétique de la vie publiceteprivée de tous les hommes qui se sont
fait remarquer par leurs écrits, leurs actions, dedalents, leurs vertus et leurs crimes, ouvrage
entierement neuf rédigé par une société de geristties et de savant®aris, Michaud fréres,
1811-1828, 85 vol. ; I'épisode se situe dans « &uitarie de Cléves, duchesse de », in Claude
SchoppOp. cit, p. XIV.

°% pierre de L’Estoile (1546-1611), chroniqueur fraisg auteur de « Mémoires journaux, notes
prises au jour le jour de 1574 a 1610 », Lie Petit Larousse illustréen couleurs, Paris,
Larousse/Vuef, 2003, p. 1479.
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choses mémorables, et s’en explique “librementféalacaise”, qui consigne
en de courts paragraphes les “belles rencontresii@s qui ont fait fortune,
'événement, la nouvelle, le scandale de la semai@e-méle avec les
sonnets, les quatrains, épigrammes, portraits, uikess) transmis sous le
manteau %° »

Or, les nombreuses relatidfisque L'Estoile a écrites réguliérement sont
des allusions a des faits quotidiens, soit desagéptents de la famille royale, soit
des décisions de justice, des rumeurs ou encorardesices d’exécutions qui se
passaient en France. Nous apprenons grace afgxpmple, que le mercredi 21
juillet 1574, «un gentilhomme du pays de Brie, neénde Haqueville, fut
décapité aux Halles pour avoir tué sa femme et antiipomme nommé de la
Morliére, sur une opinion qu'’il avait prise que itede le Morliére abusait de sa
femmé'% » Une autre fois, en date du lundl diovembre de la méme année,
Pierre de L’Estoile relate avec la méme précisioa g le duc d’Alencon et le roi
de Navarre prosternés a genoux, protesterent dévaot de leur fidélité [...] et
lui jurant sur la part qu'ils prétendaient en pasaét par le Dieu gu'ils allaient
recevoir étre fidéles a lui et a son Etat, commawaient toujours été, jusques a la
derniére goutte de lewwang™ » Or si la premiére information reléve des faits
divers et de I'exécution de la justice, la secoede d’'une étonnante annonce
politique puisque le duc d’Alencon, frere cadetrduCharles IX, est en position
délicate vis-a-vis de son frere, il est quasimenbpposition avec les décisions
royales ; nous savons également que le roi de Naveest autre que le futur
Henri IV, beau-frére du roi depuis le 18 aolt 15f&es son mariage avec
Marguerite de Valois ; Henri de Navarre a été éldaas la religion réformée,
donc écrire gqu'il prétend au paradis et qu'il adelie au Dieu du roi implique
gu’il est catholique avec ferveur, ce que la sdés événements contredira.

Observant avec soin tout ce qui se passe ou cdldstttémoin, Pierre de
L’Estoile, toujours lui, fait part le mercredi 19@& 1579 de la mort de Bussi
d’Amboise qui « avait fait [tant] de maux et delguies es pays d’Anjou et du

1% Hyppolite Parigot, pseud. de Marius Garpoit, «xaledre Dumas et I'Histoire », Ira revue de
Paris, juillet-aot 1902, p. 410.

1 pour les informations que nous donnons dans ceapasct. [Pierre de L’EstoileJournal de
L'Estoile pour le régne de Henri lll (1574-158%kxte intégral présenté et annoté par Louis-
Raymond Lefévre, 4édition, Paris, Gallimard, 1943, 777 p., il existautres chroniques de
Pierre de L’Estoile, nous signalons celle dont rexens eu I'occasion de prendre connaissance.
*12 pjerre de L'Estoile (1546-1611Dp. cit, p. 42.

*13 pierre de L'Estoile (1546-16110p. cit, p. 51.
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Maine » qui fut tué par le seigneur de Montsor&a[sic] pour une affaire de
cceur. L’Estoile évoque, également, qu'il tonnademedi 5 novembrel58Y, et
que le méme mois la Seine fut tellement en cruel'quecrut & un déluge®. La
mort de Bussi d’Amboise intéresse les domainedigoés et sociaux, alors que le
tonnerre et la crue d’'un fleuve sont des événendimmtiques. Donc, les récits
Pierre de L'Estoile ressortissent de chroniquesamaélifférents éléments. Ce sont
des mines d’enrichissement littéraires dont Dumest $ait I'écho en y ajoutant
une intrigue, un mystere, ce qui a passionné t#sues de son temps.

C’est pour ces raisons qu’il nous a paru justifiémsister sur la
découverte des textes de Pierre de I'Estoile quend3uavait faite, car le
romancier y puise une partie de son inspiratiors. I€eits lui permettent d’étre au
fait d’événements quotidiens dans le Paris et ¢wipce de ce temps-la. Dumas
peut porter un regard curieux sur ces incidents, @@mes passionnels, ces
violences inscrites dans des sonnets injurieugothprend l'importance de ces
exces et ne cherche pas a les nuancer, car casrddorment, en grande partie,
la texture de son texte. En effet, le lecteur maissans doute pas intéressé par
une histoire simple sans aucun rebondissementdearés connaissances, Dumas
imagine les sentiments de ses personnages, empirleganoms des plus connus
pour en faire des caricatures. Il met au mondehdesmnes de haut rang, des rois,
des reines, des soubrettes, des confidents, déeusseet il leur donne des
caractéres bien trempés. Il en fait, souvent, @esshqui ressemblent bien peu a
ce que les vrais personnages ont été dans leuEwien créant ainsi une famille
historique, ses alliés, et ses ennemis, il peietaatiété haute en couleurs puisque
chaque événement est soumis aux soubresauts tesgdatidiens. Ces derniers

sont mis en relief, eux-mémes, par les innombrailies divers relatés par Pierre

14 Alexandre Dumas éctita dame de Monsorean s'inspirant de cet épisode.

°15 pierre de L'Estoile (1546-16110p. cit, p. 312.

%1% pjerre de L’Estoile (1546-1611Q)p. cit, p. 313. Les livres de raison font parfois alimsa des
événements dont I'importance n’est pas perceptiblenoment ou ils se passent ; Guillaume de
Murol note en date du 25 octobre 1415 : « Soit nrérgue le (25/10/1415) qui fu ung venredi, fu
ugna batailla en Piquardia en ung lieu apele Chanablen laquela furont mort plusieurs
chavaliers et esquers de grant renonm jusque aneotle5000, et fu pris le Duc d Ourlilens et et
le Duc de Bourbonn et plusieurs Contes et Vescagtt&aronns », d'apres la date il s'agit sans
aucun doute de la défaite d’Azincourt, in F° 98 hhsard veut que dans ce méme registre cbté F°
98, il soit question que le 30 janvier 1421 « fuuire ...(...] dos fromages 48 fourmes nouvelas et
deux fromages vieux... ». La relation entre I'événeniestorique et la trouvaille alimentaire est
étonnante, elle est sGrement due & un classemachiles, in Pierre Charbonniguillaume de
Murol, un petit seigneur auvergnat au début dif Xécle Clermont-Ferrand, Institut d’études du
Massif Central, [1971], p. 412, thése ducycle soutenue en 1970 a I'Université de Clermont-
Ferrand.
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de I'Estoile qui a relevé fidélement ce qui se pastans la capitale au moment
du mariage de la fille de Catherine de Médicis. Rsnse trouve ainsi en
possession d’'une multitude de faits historiquesqaabs il joint sa propre
interprétation. Il a écrit pendant un exil en Badin 1841 plusieurs ouvrages dont
Une année a Florencdans lequel il expose ses idées sur I'art en padarPaul
Ucello®”’, de Dante mais également de la famille des Médices décrit avec de
nombreux détails 'assassinat de Laurent de Mé&dfci$ a exposé par le menu
chaque épisode important de cette famille. Il lanadt si bien qu’il peut se

pencher sur I'écriture de la petite-fille des MéslidMarguerite de Valois.

Un genre a la mode : La reine Margot

Il existe deux grands traitements dans le genrorgsie : I'un savant,
'autre populaire. Dumas a choisi le second. Saist#t s’explique par les
changements politiques que la France a vécus. y& ganplique dans une soif
de lecture que chacun éprouve. La puissance quea®uomontre de son désir de
toujours brandir le flambeau pour donner la corsaise a ceux qui ignorent, est

a la mesure de cette soif de lecture.

Il nous semble que I'opposition entre la véritérdhécit historique et la
fiction du roman se trouve transformée par I'obagon du romancier. Le travail
de I'historien « au méme titre que [celui du romar]creléve pour une part de
I'imagination créatrice. Loin d’avancer des cedigs, [comme le souligne Paul
Veyne], I'historien ne peut bien souvent qu'émettess hypotheses, spéculer sur
le passé, I'imaginer, a la maniére d’un romancidr..] Comme tout écrivain, il
manie les mots afin de produire une image verbate gdielque réalité
inaccessiblg®. »

Comme nous l'avions vu, Dumas ne rentre pas, $tmitte Krulic, dans
cette « interaction dialectique des destins indigld et de I'Histoire », le travail
du romancier est celui de quelqgu'un qui rassemigle documents, les scrute
longuement pour enfin en faire un roman du peuwhlemoins pour Dumas, dans

lequel les étres de différents ordres sociaux rseorgrent.

*17 Alexandre Dumasmpressions de voyage, une année a FloreReprints from the collection
of the University of Michigan Library, [s.d], p. 19Paul Ucello, 1397-1475, peintre italien.

%18 Alexandre DumagQp. cit.,p. 209.

*19 Madame Foucrier, « Roman et Histoire », p. 23.
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Dans son roman, Alexandre Dumas oppose la couralec€ et le peuple de
Paris, les amours des personnages et les vengedneesert d'une métaphore
stéréotypée : une mer grondante qui menace decbaidér et d’envahir Paris.
Pareil a la vague de la ville d'Ys, le massacréadauit de la Saint Barthélemy se
répand dans la capitale et la province sans queuapuisse arréter les meurtres.
Les personnages, épris les uns des autres, cherdaeantage a se rencontrer
gu’a chercher a comprendre les événements doswrisles enjeux. L'amour, les
airs mystérieux, les mots prononcés en latin aiti$® curiosité. Les menaces,
I'évocation d’assassinats qui n’ont guére pertuabéour de France, puisqu’il n’y
pas eu «réparation de ces crimes », ponctuemhdsihéere délétere de cette
journée du 18 aolt 1572.

Le premier chapitre dd.a Reine Margotest réveélateur de toutes formes
de codages qui instruisent le lecteur.

Le début du roman de Dumas montre l'importance Bueomancier
accorde a une narration en phase avec l'idée roguantll brosse en quelques
phrases toute la gravité du moment. Tout se jouns datte atmosphere d’'été.
Comme toute fiction historiquéa Reine Margotommence par une date : nous
sommes « Le lundi, dix-huitieme jour du mois d’a@6¥2, il y avait grande féte
au Louvre ». Ainsi, mis en valeur en début de phriessujet attire I'attention du
lecteur. L’action se situe, au X¥iécle, dans un palais royal : le Louvre. La date,
le sujet, le lieu sont connus. Le lecteur apprerénm I'heure : il est prés de
minuit, heure tardive méme en été.

Dumas insiste sur l'atmosphere inhabituelle quineeglans Paris. |l
compare la foule des curieux venus pour assistenaaiage princier, a une marée

grondante qui heurte les remparts du Louvre ethdeel de Bourbon.

« Tout ce concours menacant, pressé, bruyantmbegsieé dans I'obscurité, a

une mer sombre et houleuse dont chaque flot faisaitvague grondante [...]

Il y avait, malgré la féte royale, et méme peuéé&trcause de la féte royale,
quelque chose de menacant dans ce p&ple

Le champ lexical de I'oppression est suggéré artdur pour montrer la
puissance du peuple de Paris face a la monarampeiyement littéraire redondant

qui se retrouve dans le roman historique apresisoRtion Francaise : le peuple

est présent, la féodalité a vécu.

520 Alexandre DumaQp. cit., p. 17.
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Les Parisiens veulent participer, a leur fagon, @jouissances. Dumas ne
cache pas, en utilisant une figure de style priggictine prolepse, a annoncer que
« ce peuple... [...] serait convié et s’ébattrait dettson cceur a une autre
solennité remise & huitaitfé». En quelques pages, le lecteur est plongé @ans |
contexte de cette journée du mariage d’'une prieceatholique, Marguerite de
Valois, avec Henri de Navarre, un huguenot. De lgusblennité reportée a
huitaine est-il question ? Nous l'ignorons, Dumaat ien attente la curiosité du
lecteur.

Il fait chaud et « les fenétres de la vieille demetnyale ordinairement si
sombres, étaient ardemmefitlairée¥? » ; elles restent illuminées tard dans la
nuit. Il y a promesse de réjouissance, mais Duroasg’« on comprenait peu le
rapprochement de deux partis aussi haineux quaidiiit a cette heure le parti
protestant et le parti catholigii®». La phrase éclaire le lecteur sur I'éventualité
d'une confrontation entre les partis en présencem&s énumere, alors, les
assassinats et les heurts graves commis auparaviaatpartisans déchirés dans
leur foi. Les vengeances que ces actes impliquamit immportantes : ces crimes
ont été commis sans qu’il y ait eu vraiment répanatDans ses explications, le
narrateur glisse quelques dialogues échangés parilcipaux antagonistes que
sont Charles IX, roi de France et Marguerite deolal Madame de Sauve,
suivante fidéle de Catherine de Médicis, et le Baiagrqui n’est autre qu’Henri de
Navarre. Dumas continue a instruire, fidelementietgeur. Ce dernier apprend
gue Madame de Sauve cherche a se faire aimer dund&€a&t que Marguerite de
Valois veut rencontrer Henri de Guise comme chamyiie: Noctu pro mor&”. A
I'intérieur du Louvre, I'union tant recherchée par reine mere Catherine de
Médicis se trouve compromise par les fiancés eum@s€ au moment méme ou la
foule qui se meut dans Paris augmente les risquéshalffourées entre
catholiques et réformés. Dumas insiste sur l'iseletrde la cour. Le mariage et
plus tard I'annonce de Il'attentat, dont va souffitmiral Gaspard de Coligny,

sont ressentis par la cour d'une toute autre fag@par le peuple de Paris. La

%21 Alexandre DumasQp. cit, p. 17. Le terme de religionnaire se retrouves gouvent que celui
de protestant, sauf chez Dumas.

%22 Alexandre DumasQp. cit, p. 17. « Ardemment » : qui brile avec force.sE’aous qui
soulignons.

%23 pAlexandre DumasQpus cit , p. 18.

%plexandre Dumas Opus cit , p. 25. Cette expression latine donne le tiiecHapitre : « Le
latin de Monsieur de Guise ».
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cour ne soupgonne pas ce que ce mariage peut prewvo@ns la capitale. Au
contraire, cette union voulue comme politique exgerune mésentente encore
plus perceptible entre les deux factions et le j[gedp Paris comme « une mer...
[...] venait battre de son flux le pied des murs adun\re®® ». Cette métaphore,
comme nous l'avons déja dit, permet de compreralferce contenue du peuple
de Paris. La cour célébre un mariage que beaucésapgdrouve. Les richesses
étalées provoquent I'étonnement du peuple : « Ulrcervenu de tres loin... [...]
est arrivé avec de pleins chargements d’or, seslieas bardés d’or des pieds a la
téte comme leurs chevali%». Il y a toujours cette insistance voulue par Bam
dans le but d’exaspérer le peuple : un exotismagia I'extréme, des richesses
dignes de personnages imaginaires venus de cotdm@tsnes, nimbent l'arrivée
d’un fiancé si riche, si mystérieux et pourtantékigné de la cour et de ses
usages ; Dumas précise que c’est un Béarnais, taiiom peut-étre péjorative
pour les habitants de la capitale.

L’intrigue amoureuse se construit, donc, dans Ietexde de joies
nuptiales, alors que les rencontres des invitdsrgedans un climat menacant. La
cour et Paris s’opposent : discordes et rumeuminglées naissent par ignorance
réciproque du contexte politique.

Par conséquent Dumas propose, dans son incipit, prasentation
classique d’'une scéne ou des personnages donbentcburs a leurs passions
sans tenir aucun compte du rang qu’ils occupentonSkE représentation de
Dumas, le mariage d’'Henri de Navarre et de Margeiele Valois ne montre pas
une grande dignité. Dans cette union chaque peagens’'occupe davantage de
ses propres rencontres sentimentales. Qui pludeesi¢lange de mystere, il est
pres de minuit, et d’'une formule latine renforceEnthématique de la nuitrtoctu
pro more et le chassé-croisé entre des couples amourawnea davantage des
échanges entre personnages de théatre que dedeattite personnes soucieuses
d’une discrétion due a leur rang.

Politique et amours se mélent a des commérages.a®umstalle « son
théatre » face a Paris. Et par métaphore les maeiémt, eux-mémes, bient6t,
« sur une haute estrade, offerts aux regafes La représentation théatrale voulue

%25 Alexandre DumasQpus cit , p. 17.
%% Heinrich Mann e roman d’Henri IV, la jeunesse du rélaris, Gallimard, 1972, p. 183.
2" Heinrich Mann, Opus cit, p. 182.
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dans le roman peut commencer, car le premier ajet @&n pature, au lecteur, le
jeu cruel des acteurs, et cette estrade consfpoite célébrer le mariage est la
mise en scene du premier acte voulu par Dumasingagination court. Catherine

de Médicis est une souveraine menacante. On latc&a silhouette noire épouse
sa triste légende. Perfide, calculatrice, rien uieekt épargné. N'est-elle pas le
sujet préféré des historiens qui voit en la reiage moins qu’une créature guidée
par le diablé?® ?

La suite du récit est fertile en rebondissememsn&igues, mais aussi en
description de «la peinture d’'un monde populaii@bergistes, de valets, de
spadassins et de bourreaux. L’'auteur a toujourss@gner ses troisiemes
couteau®’® ». Dumas rejoint les idées de Walter Scott en miélas petits
personnages comme les servantes et les valetsrand<zdu royaume. Il y a donc
un habile mélange de mystére et d’événements tjegs dans ce début de
roman, propre a plaire au lecteur. Au beau milielceltte « peinture d’'un monde
populaire », le roman de Dumas s’intitulaba reine Margot parle d’'une jeune
femme aux prises avec plus d'un démon. Les relatiamec sa mere sont
difficiles : cette derniére souhaite voir sa féle soumettre a un mariage convenu ;
or, la différence de religion entre les futurs réarinquiéte la jeune fiancée, et elle
craint de déplaire a sa mére en refusant une uel@™*>°. Dumas présente donc
une jeune fille éprise avec passion d’'un hommeauénf** avant son mariage,
union absolument refusée a cause de l'importaneepqurrait prendre la famille

du jeune homme. Les relations de la jeune fillecases freres sont, également,

%8| e nom de Catherine de Médicis est cité 33 fois@us du roman, dont en particulier & la page
ou elle invoque l'aide de Satan « pour une paugneerpour qui Dieu ne veut plus rien faire »,
Alexandre DumasQp. cit., p. 520. Yves Cazaux présente ainsi la rein®ow Marguerite, la
pire des réalités qui mit fin & ses chimeres futrgae. Si son pére Henri Il fut un médiocre au
visage déprimant, Catherine fut un étonnant pemgaralternativement admirable et haissable.
Démoniaque femelle ou politique savante ? Mégesepportable ou mere émouvante ? Inutile de
chercher, elle a été tout cela a la fois... siMiEmoires et autres écrits de Marguerite de Valliais,
Reine Margatédition établie et annotée par Yves Cazaux, Pdescure de France, 1971 et 1986,
p. 17 de I'introduction.

*® Alexandre Dumad,a Reine Margqtpréface de Jean Tulard, Paris, Gallimard, 1999,qe la
préface.

>3 Marguerite de Valois parle de ce dilemme dans\émoiresécrites des années aprés son
mariage, cf. Marguerite de Valoisémoires et discourgédition Eliane Viennot, Saint-Etienne,
Publications de I'université de Saint-Etienne, 200465.

%31 | es historiens parlent d’une attirance des deurde gens vite écartée par le mariage du duc de
Guise avec Catherine de Cléves, le couple récemuorérg’éloigne, alors de la cour, cf. Eliane
Viennot, Marguerite de Valois, histoire d’'une femme, higtod’un mythe Paris, Payot, 1993,
p. 41.
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houleuses : elle doit obéir aux injonctions fani@i&a Le personnage qu’est
Margot se réfugie dans les intrigues. Avec véhémerlie « fronde » avant la
lettre, en s’entourant d’amies aussi fantasquesligu’Nous sommes dans une
histoire sentimentale proche du roman populaire dée difficultés qui séparent
les amoureux ; la jeune fille sera-t-elle un jowuteuse ? Ce bref résumé du
roman ne fait-il pas allusion a un vaudeville dtmttrame serait qu’'une jeune
fille, influencée par une famille bourgeoise sous& des convenances, ne peut
épouser celui qu’elle aime ? Elle en épouse ureaettrcette union est menacée
par une vendetta familiale. Le ménage se porteadenf heureuse aux yeux de
tous, mais les tentations sentimentales se suctcgdeme sont pas un couple uni
qui tombe selon toute vraisemblance dans I'adukédans 'inextricable relation

a trois.



Chapitre 2

L’intrication des personnages : une toile d’araigné
dans le roman de Dumas

*

Le theme de la jeune femme amoureuse et adultére.
Le theme du « bon roi »
Une reine mere florentine
L’amitié indéfectible de La Mole et de Coconnas
La Reine Margot la protagoniste ?
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L’intrication des personnages : une toile d’araigné dans le roman
de Dumas

Afin de mieux explorer cette toile d’araignée déatpuelle les personnages
se trouvent pris au piége du destin, image queotean populaire apprécie
beaucoup, prenons a témoin I'’étude du roman de Blraaeine Margot

Il est composé de soixante-six chapitres relativeraquilibrés, le nombre
de pages varie de quatre et demie pour le plug courest le chapitre LIXLa
Chapelle a dix-sept pages et denpeur le plus long, le chapitre VILa nuit du
24 ao(t 1572*2 1l y a cinquante-huit chapitres qui ressortissana cour de
France exclusivement. Vingt-huit chapitres voiesg Heux gentilshommes que
sont Lerac de La Mole et Annibal de Coconnas semn#l’entourage royal, ils y
cotoient Charles IX, ses deux fréres Anjou et Aen@insi qu'Henri de Navarre
et ses compagnons. Catherine de Médicis, Margudg&t&/alois, Henriette de
Nevers sont les principaux personnages féminins rdman. L’intrigue
sentimentale des deux gentilshommes et de deuegei@mmes® de la cour se
déroule sur trente-cing chapitres.

Dumas donne la part belle aux deux cavaliers, que ka Mole et
Coconnas, fidélité que nous voudrions souligner.

En effet, dans son roman, les quatre premiers trthapie présentation au
palais du Louvre, ne sont la que pour donner uiiBopia ce balancier littéraire
que I'on retrouve souvent chez Dumas. Il y a cétigité dans la narration qui lui
permet d’introduire le lecteur dans la vie de larc@’est-a-dire I'entourage du
roi, etensuite dans celle de Paris ou I'on cétoie desrgigies, des gens de petite
condition qui ont le droit a la parole comme leg@al En somme, c’est la gestion
du temps dans le romanesque ou encore comme nalisidaes plus haut une

relation entre I'événement historique, la Saint tBélemy, et [lintrigue

%32 e chapitre VII relate les préparatifs du massastrda mise en route des assaillants. Le
chapitre LIX, court, est I'endroit ou la Mole, eb€nnas revoient pour la derniére fois Marguerite
et Henriette de Nevers; ces dernieres comprenqeattoute la fuite entrevue est devenue
impossible, car La Mole a été torturé contrairenée@obconnas.

*3 Marguerite de Valois et Henriette de Nevers.
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romanesque. Il y a donc une composition complexes daroman de Dumas qui
est perceptible dans le choix de ses chapitres.

Alexandre Dumas propose au lecteur ce va et viginé ées personnages
fictionnelscomme La Mole et Coconnas qui montre la doublegné : 'émotion
amoureuse avec les deux jeunes femmes de la ctaucenspiration qui conduit
les deux jeunes hommes a la mort a la fin du rorbamas ne manque pas de
conduire le lecteur de fagcon experte vers cetstetissue que I'on connait bien,
mais en ménageant des espoirs ; le lecteur pedemsander si la torture sera
administrée aux deux hommes aprés leur arrestg@i@wnle pouvoir royal, ou
encore si La Mole reverra le visage aimé de laer@wvant de mourir... L'autre
attente consiste pour le romancier a réunir se®shé&t des personnages
historiques. lls se parlent, se concertent, sei@ittoLe romancier fait surgir le
passé dans ces relations narratives, il théatriigestion du temps, il décrit, il
montre ; Dumas anime des dialogues, dépeint lec&ae problématique des
relations humaines. Les deux gentilshommes et laoreurs ressuscitent une
épogue, et en méme temps leurs rapports fictifée@itole texte ; ceux en relation
avec la cour de France sont particulierement stigéspar le romancier puisque
Dumas fait vivre a ses personnages les événemelitisyees qui dérangent leurs
engagements amoureux.

L’intrigue sentimentale et politique des deux caral solidement
encadrée par quatre chapitres sur la cour et par ahapitres sur la fin de la
dynastie des Valois, se referme sur leur mort. Ioom amoureuse n’était Ia que
pour illustrer le coté des relations extra conjagale la jeune reine au milieu des
affrontements religieux.

Le mariage princier, les événements qui I'ont pécét ceux qui vont
suivre occupent les soixante-six chapitres du rodeBumas. Les dates retenues
par le narrateur vont du mois d’aolt 1572, préjfardu mariage de Marguerite
de Valois jusqu’a la mort de Charles IX, son freea, 1574. Dumas poursuit
ainsi :

« Un an s’était écoulé depuis la mort du CharlegiXavenement au trone
de son successeur. Le roi Henri lll, heureuseméghant par la grace de

Dieu et de sa mere Catherine, était allé a unee hmlbcession faite en
’honneur de Notre-Dame de Cléry [...] Le roi Henrti pouvait bien se
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donner ce petit passe-temps; nul souci sérieuxl'oecupait a cette
heuré®. »

Quelques lignes plus loin, le lecteur apprend quamuci sérieux se
présente a la reine Catherine lorsqu’on lui apptarrésence a Paris d’Henri de
Navarre. Le danger apparait, a nouveau, a la ceuFrdnce, on croyait le
Béarnais sur ses terres, loin de la capitale. ligoe reprend jusqu’a la fin du
dernier chapitre laissant entrevoir qu’Henri de &la® reste une menace pour
Catherine de Médicis, car on lui a prédit qu'il mégait un jour. Craignant pour
son dernier fils en vie, elle décide d’agir en daisabattre ce Navarre par un mari
Monsieur de Sauves dont elle soupconne la jalotari de Navarre réussit a
déjouer une nouvelle fois la tentative de meurtalwe par la reine mere. En
s’enfuyant, il croise René le Florentin qui lui ni@nune étoile brillant dans le
ciel. Selon lui, elle annonce qu’Henri de Navaeggoi, un jour.

Ce dernier est le seul personnage cité par Dumas tiépilogue du
roman, au chapitre LXVI, qui se situe des anneessala Saint Barthélemy. I
n'est plus question de Marguerite de Valois, maenlde I'avenir d’Henri de
Navarre. Le roman s’achéve ainsi.

Or, quand il s'agit d'un personnage « qu'’il soit menan, d’épopée, de
théatre ou de poeme, le probléme des modalité®mersalyse et de son statut
constitue I'un des points de “fixation"traditionsetle la critique (ancienne ou
moderne) et des théories de la littéraftife: Les personnages dea Reine
Margot donnent sens a la reine imaginée par Dumas. Gemiepas « des étres
vivants dont il fau[drailt justifier une conduitedohérent&® », ils n'ont de réalité
gue parce que le lecteur fait une reconstructiotedte d’aprés son savoir. Ainsi
les personnages historiques qui apparaissent @atexie appartiennent, selon
Philippe Hamon, a une catégorie gErsonnages référentieé&t donnent au texte
son « effet du ré&l’.» Les reines Catherine de Médicis et Jeanne ddlbont
des exemples de cette catégorie. Leurs noms spmificatifs d’'une politique
religieuse qui explique l'alliance entre leurs denfants, I'une est catholique, la

seconde appartient a la religion réeformée. Et loesdpanne d’Albret meurt avant

%34 Alexandre DumasQp. cit, p. 673.

%3 philippe Hamon, « Pour un statut sémiologique dwtsgnnage », in R.Barthes, W.Kayzer,
W.C.Booth, P. HamorRoétique du récjtParis, Ed. du Seuil, 1977, p. 115.

°% philippe HamonQp., cit , p. 116.

%37 « Selon Barthes », in Philippe Ham@n. cit , p. 122.
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le mariage de son fils, son absence est révélatticee présomption de
culpabilité de la part de Catherine de Médicis. f\ljet de cette mort, Dumas

affirme que :

« Partout on disait tout bas, et en quelque lieux haut, qu’un terrible secret
avait été surpris par elle [Jeanne d’Albret], et dCatherine de Médicis,
craignant la révélation de ce secret, l'avait emponée avec des gants de
senteut®®. »

Henri de Navarre épouse donc la fille de celle guiait assassiné sa
propre mere. Il est pris au piege du destin. Hiele ou se situe ce piege est un
palais royal : le Louvre ; ce lieu géographiguerdor un ancrage référentiel dans
un espace vérifiable d'une part, [un] souligneméuatdestin d'un personnage
d’autre part et [un] condensé économique de roteatits stéréotyp&s’. » Les
événements, les discussions, les prises de pamelesont pas celles que I'on
pourrait voir dans une humble demeure. Le choix [PpPamas d’intituler son
premier chapitre_e latin de Monsieur de Guisest une référence a une langue
ancienne dont l'apprentissage est le plus souvéssergé dans les milieux
cultivés. Ainsi en quelques lignes, le lecteurteau au courant du cheminement
du texte. Les indications narratives présentesiigegt. Il est suffisamment averti
pour avoir undisibilité dées le début du roman. Il sait replacer dans teecte les
personnages. Le nom propre est significatif d’'uppagtenance a un milieu. Le
lieu est révélateur d’'un mode de vie. Ces indicatioarratives nous incitent a
proposer que I'on pourrait relever, aussi, quatentes dans ce roman. lls sont
destopoide ce que le roman populaire renferme en gérnérghéme de la jeune
femme amoureuse, celui du premier roi Bourbon et/owon roi, celui d’'une
reine mere florentine et enfin celui de l'amitiédéfectible entre deux

gentilshommes.

%38 Alexandre DumaQp. ; cit , p. 18.
%3 philippe HamonQp. cit, p. 127.
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Le theme de la jeune femme amoureuse et adultere.

« Un theme peut s'imposer d’emblée, ou presque dmtEmMent, dans un
texte, et y demeurer jusqu’a la fin. Auquel casnlpeut s’appuyer sur une
omniprésence du theme pour mener la suite de Bétud...] Ces signaux
peuvent étre constitués par un réseau lexical, ,rméaphores, noms de
héros connus, renvoyant directement au théme olersent par un lacis
d’allusions renvoyant implicitement au thétfle»

Ainsi, au premier chapitre, Marguerite de Valoiormonce le fameux
Noctu pro morg" en s'adressant brievement & Henri de Guise qustrpas
présenté comme celui a qui elle a été promise. &app qu’elle vient d’épouser
Henri de Navarre et non Guise a qui elle murmusepzgoles. Elle est de ce fait
dépeinte rapidement comme une jeune femme frivdie mélange de mystere
entoure les deux personnages épris I'un de l'aattel point qu’ils se donnent
rendez-vous le soir méme de la nuit de noces. Qestpromesse bien singuliere,
bien étonnante dans ce contexte royal de la colralece. Dumas écrit qu’'une
flamme ardente passa sur les joues de la jeune déeinia vue du duc de Guise,
elle se troubla et « [fit] un effort violent pouorher a son visage le calme et
I'insouciance ». Son front était plus « réveurelucdu duc « plus radieux » apres
ces guelques mots. L'amour est la, mais pas ououvagit I'espérer. Elle est
puérile, insouciante ; elle est upetite femmemoureuse a la folie. Elle ne se
préoccupe absolument pas de ce que cette incingiarrait impliquer a ce
moment-la et plus tard.

Au chapitre Il intitulé La chambre de la reine de NavarreHenri de
Navarre, son mari depuis quelques heures, réatérigue, et Henri de Guise,
son grand amour, fiction romanesque, viennent di& sl@ chez elle ; le premier
lui a rendu visite pour lui demander une aide mpl#, le second était caché
derriere un rideau pendant la conversation entrade et la femme, Marguerite
murmure, une fois seule, toute «réveuse »: «I@ualit de noces... [...];
I'époux me fuit et 'amant me quitte ! » ; s’éleaors, de la rue une chanson dont

le quatrain rappelle le poeme de Ronsard suCanpe diengu’il affectionnait :

40 Claude De GréveEléments de littérature comparée, Il. Thémes ehesyParis, Hachette,
1995, p. 61.
1 Alexandre DumasOp. cit , p.25. Phrase que Dumas traduit par « Cett¢ cminme
d’habitude ».
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« Pourquoi doncques, quand je veux
Ou mordre tes beaux cheveux,

Ou baiser ta bouche aimée,

Ou toucher a ton beau sein,
Contrefais-tu la nonnain

Dedans un cloitre enfermée ?

Pour qui gardes-tu tes yeux
Et ton sein délicieux,

Ton front, ta lévre jumelle ?
En veux-tu baiser Pluton,
La-bas, apres que Caron
T’aura mise en sa nacelle ?

Aprés ton dernier trépas,
Belle, tu n'auras la-bas
Qu’une bouclette blémie ;
Et quand, mort, je te verrai,
Aux ombres je navodrai
Que jadis tu fus ma mie.

Doncques, tandis que tu vis,
Change, maitresse, d'avis,
Et ne m'épargne ta bouche ;
Car au jour ou tu mourras
Lors tu te repentiras

De m’avoir été farouche. »

C’est une invitation a profiter de la vie amouregseest annoncée au soir
du mariage de la jeune femme. La présence de l'adliasimulé derriere une
tenture indiquerait que le mari était déja trompand méme la nuit de noces, la
jeune épouseée est amoureuse, inconstante, infidélicis d’allusions renvoie au

théme de la femme frivole et adultére.

Une autre description se trouve au chapitre \Uéls massacred.a nuit du
24 ao(t, dans le roman, un jeune huguenot, endfoecce Hyacinthe Lerac de La
Mole, est poursuivi par la meute des catholiquesiappelant subitement, dans ce
désordre de la pensée ou il se trouve, le mot Bolthvarre qu’on lui a indiqué
auparavant et qui autorise I'entrée de tout huguéans le Louvre, il découvre :

« Sous des rideaux de velours fleurdelisé d’orsdamlit de chéne sculpté,
une femme a moitié nue, appuyée sur son bras, fgwijait des yeux fixes
d’épouvante... [...] « Madame, s’écria-t-il, on tue, égorge mes freres...
[...] Ah, vous étes la reine... sauvez-moi. ». Et ilmécipita a ses pieds,
laissant sur le tapis une large trace de ¥ang

%42 Alexandre Dumasl.a reine Margot préface de Jean Tulard, Paris, Gallimard, 199415p.
Marguerite de Valois rapporte dans $éSsmoirescet épisode survenu lors de la nuit du 24 ao(t,



229

Dumas se conforme a la vérité historique, un horsiast bien réfugié
dans la chambre de la reine lors de la nuit dudf#, anais le romancier donne
une autre version de I'épisode en y ajoutant uriemerotique et dramatique, car

il évoque une jeune femme a moitié nue : et du sépgndu par terre.

Au chapitre X,Mort messe ou BastilleDumas fait tenir a la reine des
propos dignes des préceptes bibliques qui déclgrenia femme doit suivre son

mari ;

« Le devoir d'une femme est de partager la foradmson mari. Vous exile-t-
on, monsieur, je vous suis dans I'exil ; vous esgmne-t-on, je me fais
captive ; vous tue-t-on, je metfts »

C’est une déclaration péremptoire, pleine de passitis on n’est bien
loin d’'une passion amoureuse puisque Dumas noppreisajue 'attachement de
la reine pour Henri de Navarre n’était pas celué don peut attendre d’'une
épouse sincerement éprise. Cet attachement esh, Beimas, tout politique. Le
toposdu roman populaire sur 'amour non partagé enttexd@poux se manifeste
.

La derniére description que nous citerons suritergnaginée par Dumas
est la plus funébre, la plus sujette a interprétatia plus scabreuse également ;
apres la décapitation de La Mole, aimé selon Dupa@ada reine, cette derniére
soudoie le bourreau pour conserver la téte deofinhé jeune huguenot et

toujours selon Dumas, la reine :

« enferma dans un sac brodé de perles et parfumplde fines essences la
téte de La Mole, plus belle encore puisqu’ellesggprochait du velours et de
I'or, et a laquelle une préparation particuliermpéoyée a cette époque dans
les embaumements royaux, devait conserver sa B&auté

Nous sommes la devant la précision la plus étoenatécrite avec une

minutie macabre. Dumas explique que la téte dupii&ctouve un écrin digne de

elle précise qu'elle dit changer de chemise « pgrcg m'avait toute couverte de sang », in
Mémoires et autre écrits de Marguerite de Valddition établie, présentée et annotée par Yves
Cazaux, Paris, Mercure de France, 1971 et 19865 gt Marguerite de Valois, mémoires et
discours édition Eliane Viennot, Saint-Etienne, Publicatiode I'université de Saint-Etienne,
2004, p. 75. Dans un second épisode, p. 193, chapit, Ce que femme veut, Dieu le veut »,
Dumas présente Charlotte de Sauve « a moitié wetizetenue est la méme, mais le mot « vétue »
est moins évocateur que celui de «a moitié nd&sgtisme est présent pour Marguerite de
Valois.

%43 Alexandre DumasQp. cit, Op. cit. , p. 150.

%4 Alexandre DumasQp. cit, p. 650, chapitre LXI « La tour du pilori ».
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sa beauté puisqu’au contact du tissu duveteux gi¢e®lours, elle parait nimbée
de plus de splendeur, I'or accentuant davantagerera beauté du visage. La
reine n'‘a pas hésité a recourir aux méthodes d’ambaent des rois pour
préserver les traits harmonieux du jeune hommsg.alldans cette description un
mélange de correspondances signifiantes. Le padem plus fines essences
florales, le toucher du velours, le symbole de €bdes produits d’embaumement
ne sont destinés qu’aux personnes de haut rangudices accords précieux sont
rassemblés pour conserver la téte de son amaneine atteint les sommets de la
passion.La reine Margotde Dumas se présente ainsi comme une princesse
amoureuse d’'un huguenot, mais pas celui que I'Hestlui destine. C’est le
portrait d'une jeune femme amoureuse et malheuyepse le lecteur identifie a
une princesse, a une Valois, a cette fin de rabe.est cette reine qui, au chevet
de La Mole gisant sur une civiere apres la tortuneresque inanimée elle-méme,
[elle] entoura de ses bras cette téte charmante,imprima un baiser presque
religieux®® »

L’amour qu’éprouve la reine est si fort que s’enapdrd’un poignarghour

s’en frapper, et hésitant devant le regard supiptiarLa Mole, elle s’écrie :

« Mais que puis-je donc faire pour toi... [...], sirje puis pas méme mourir
avec toi ? »

Elle oublie qu’'au chapitre X, elle affirmait qu'elsuivrait son mari dans la
mort s'il le fallait. Mais la, c’est son amant gqequiert toute sa passion. Héroine
amoureuse, femme déchirée par sa passion, infidddst un portrait pathétique
destiné a plaire a un lectorat de I'époque. Il wstautre portrait tout a fait

différent, c’est celui d’Henri de Navarre.

%45 Alexandre Dumas, Op. cit. , p.633, chapitre LIX,achapelle ».
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Le theme du premier roi Bourbon, le « bon roi »

Comme nous l'avions suggéré plus haut, il est diéfi de reporter
fidelement la description de chaque personnagd,idéologie de Dumas se fait
sentir régulierement a chaque prise de parole.iAigmas fait progresser avec
habileté, et lentement au fil de sa narration,emtisnent d’admiration pour Henri
de Navarre qui s'il « n’avait pas le courage physidil] avait mieux que cela, [il
avait] lapuissance moral&. »

Ce jeune homme que :

« Trois mois [avant son mariage], on avait appeldrince de Béarn; on
l'appelait maintenant le roi de Navarre, en attemdgu’'on I'appelat
Henri IV.»

Dumas présente le successeur des Valois. Il neleamientencieux, ni
génant pour I'écrivain de projeter le lecteur déasenir par cette proleps¥,
tout au contraire, il lui apprend, au cas ou gorerait que Navarre sera roi de
France un jour prochain.

Mais d’autres fois, les divertissements de Navaoet moins graves. I
n'est plus question de projet politique et c’estmias qui tient a le montrer, mais
plutdét de conversations amoureuses avec une jammé qui est Charlotte de
Sauve. Un dialogue, au début du roman, nous mamimbien Navarre est
sensible aux charmes de la jeune femme ; celldiemt de lui une promesse :
celle de passer une nuit avec elle, ce qui lastaitrire, « car dés cette époque la
réputation gasconne du Béarnais était déja établie’endroit de ses
promesse$® » On prend connaissance de ses propensions &fremsans tenir
parole. L’écrivain utilise a nouveau une prolepsargnstruire le lecteur.

Dans le chapitre X, intituldort, messe ou BastilleCharles IX somme
son beau-frere d’abjurer. La mort est sous entestlluefuse de le faire. Henri de
Navarre lui rétorque qu’ils sont parents depuis s@riage avec Marguerite qui

est la propre sceur du roi et que le tuer reviehgmir Charles IX a tuer son frere.

>4 Alexandre DumasQp. cit p. 149, chapitre X, « Mort, messe ou Bastille.»145.
**"Une prolepse, en narratologie, exprime I'annoriua dvénement & venir.
>4 Alexandre DumasQp. cit p. 149, chapitre |, « Le latin de M. de Guis@»30.
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On sent que Navarre est tout proche de la mort \Geenent de subir ses

compagnons :

« Henri venait d’éluder, avec cet esprit incomplajui était une des plus
puissantes facultés de son organisation, la répapse lui demandait
Charles IX, si cette réponse eut été négative, itgait mort*.»

Navarre fait preuve d'un esprit logique qui reneefa situation a son
avantage dans cette scene. Son sourire le saumendereuses situations, déja
Dumas faisait remarquer I'habitude du futur roiHenri se mit a sourire de ce
sourire de paysan matois que I'on ne comprit @la que le jour ou il fut roi de
France™®. »Affirmation du narrateur omniscient qui laissggoser qu’'avant ce
jour, on ne tenait pas Henri de Navarre pour us@erage d’'importance. Mais a

présent Dumas ajoute que Navarre montre un grarsipssitique :

« Le sceptique qu'il était comprenait bien 'abjfioa par intérét; mais il
doutait fort de I'abjuration par la f5t. »
Ces infimes nuances que I'écrivain laisse enteridnment un portrait
nuancé d’Henri de Navarre. Il va jusqu'a lui donnare intelligence vive :
« Henri avait de I'esprit, peut-étre un peu tropmeé ses amies et ses ennemis le

lui reprochérent plus tatef. »

Henri de Navarre sera un roi au caractere joyeimx,sbuple, celui qui
allait réconcilier les Francais : le futur Henri°l, Le sentiment éprouvé a la
lecture de ces lignes est que le personnage defdalevient important au fil des
événements. Il supplante par moment, et par démaggrsonnage de sa femme.
Se montrant discret et observateur, il requiertadpart des personnages aupres
desquels il vit une forte implication, CatherineMédicis faisant méme appel au
diable pour qu’il 'aide dans ses projets qui sdatsupprimer ce gendre. Elle a

penseé qu’elle le dirigerait, Dumas démontre qu&nest rien.

9 Alexandre DumasQp. cit , p. 149.

%50 Alexandre DumasQp. cit chapitre X1V, «Seconde nuit de nocesp: 189.

%1 Alexandre DumasQp. cit chapitre X1V, « Seconde nuit de nocesp» 191.

%2 Alexandre DumaQp. cit chapitre X1V, « Seconde nuit de noces », p. 192.

53 Et comme le souligne Eliane Viennot : « Ce prenBeurbon [sera] un prince sans tache,
supérieurement intelligent dont I'heure viendract,e corps signifiant des souverains daas
Reine Margot», in Corps, littérature, société (1789-190@xudes réunies par Jean-Marie Roulin,
p. 112.
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Henri de Navarre s’inscrit peu a peu dans la lIégahdbon roi a qui tout
réussit : il est bon politique, il sait attendreege succes arrive, il est enfin et

surtout celui qui pacifie la France.

Une reine mere Florentine.

Catherine de Médicis est née a Florence d’'un galien et d’'une meéere
francaise. Les alliances entre souverains voieavestt des princes et des rois
épouser des étrangeres, cela est courant. Néanrtesrsispicions subsistent sur
ces reines qui ne sont francaises que par leuragariCatherine de Médicis
n'échappe pas a ces doutes et a ces critiquesi [Es gjualités concédées a
Navarre sont nombreuses, quand il s’agit de Catbate Médicis, le ton change
car Dumas fait dire a Charles IX que sa mere este<brouillonne. Avec elle il
n'y a pas de paix possiBfé » D'aprés le sens premier diittré, cet adjectif
concerne une personne qui met le trouble dansfiases et le deuxieme sens
concerne celle qui embrouille les affaires. Cetirnaation se rencontre au
moment ou le roi est en conversation avec GaspardCaligny. Charles IX
réprouve les aspirations enragées des ltaliensecoaat la religion, sa mere est
visée puisque italienne, et le roi affirme le soquiil a de protégeceux de la
religion, c’est-a-dire Coligny et ses compagnons. |l regrefavoir aussi peu
d’amis a la cour. Charles IX cite ceux qui I'enteniren précisant avec amertume
que chacun lui est soit suspect, soit indifféreoire étrangerpuisque Retz est
espagnol et Guise, lorrain... Les seules personnesmentourage a étre francais
seraient lui, le roi, Navarre, son beau-frere eigbg, qu’il nomme sorpére La
solitude du roi face a une mére toute puissantaumstpreuve de sa faiblesse
politique que Dumas inscrit comme un signe de malpeur la France. La place
des étrangers a la cour est stigmatisée dansocoettersation.

Devant cette reine mere qui veut tirer les ficelliesl'intrigue a tous les
niveaux, son allure physique poserait peu de questi pourtant Dumas en parle.
Les formes de Catherine ne sont plus gracilesjigamaternités ont laissé sur son
corps les traces de grandes fatigues ; sa sillooaihtre méme un embonpoint

certain, mais ses mains sont « encore remarquabtdrales grace au cosmétique

%% Alexandre DumasQp. cit chapitre 11, « Un roi poéte », p. 48.
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que lui fournissait le Florentin ReA&. » Dumas la décrit sans réserve et souligne

le c6té sombre de ce qui I'entoure :

« La veuve de Henrill était vétue de ce deuil He'e’'avait point quitté
depuis la mort de son mari. C’était a cette épamefemme de cinquante-
deux a cinquante-trois a peu pres, qui consergedice a son embonpoint
plein de fraicheur, les traits de sa premiére lgecdbn appartement comme
son costume, était celui d'une veuve. Tout y é&fain caractére sombre :
étoffes, murailles, meubles. Seulement, au-dessuise despece de dais
couvrant un fauteuil royal... [...] on voyait peint aaturel un arc-en-ciel
entouré de cette devise grecque que le roi Framtdis avait donnée Phos
pherei € de kai aithzéet qui peut se traduire par ces vers francais :

Il porte la lumiére et la sérénité »

Il y a un contraste entre la tenue de la reine gangonsolable avec ses
vétements de deuil dans lequel elle est plongéeiisiefb59, treize ans, et la
découverte sur un mur de cette devise plein d’espg son beau-pére lui avait
accordée alors qu’elle n’était que I'épouse du sdcfils du roi de France. La
culture des textes anciens dont fait preuve Catbate Médicis et le milieu de la
cour de France sont manifestes ici puisqu’il eststjon d’'une devise écrite en
grec. Cette sérénité qu’on lui avait attribuéeyedats, parait étonnante avec la
description que Dumas fait de la personne royales d&s années de troubles
religieux. Le deuil et le fardeau des événementgigues ont éteint les belles
promesses de sa jeunesse. Elle reste une veuwelleterent vétue de couleurs
sombres.

Dumas poursduit le portrait de Catherine. Les méiggthsont nombreuses.
Les yeux de la reine sont semblables a ceux d'ymese fascinant sa proie, la
victime est, par exemple, Charlotte de Sauve apithaxV, Ce que femme veut
Dieu le veut.ll est a nouveau question des yeux de Catherin®éldicis, au
chapitre XLV, Orthon, au cours duquel meurt ce dernier, ils sont «saamme
ceux d'une chatte ou d'une panthére [qui] sembtaigter du feu dans
I'obscurité », cependant qu’'un peu plus tard Dum@asipare le regard royal a
« un stylet », au chapitre XLVIIDeux tétes pour une couronne.

Eperdue de colére, Catherine de Médicis supplie diable, au

chapitre XLVII, car elle est persuadée de perdrad¢a devant Henri de Navarre,

%55 Alexandre DumasQp. cit chapitre VI, « La dette payée », p. 80. A uneepdifférente, au
chapitre XV, p. 194, il est question de sa « maiarte et grasse », il difficile de concevoir qu'une
main soit « remarquablement belle » et « courtgrasse ». Dumas aurait-t-il changé d’avis en
quelques chapitres ?

%% Alexandre DumaQp. cit , p. 80.
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qui reste trés prudent. Il pense que les agissandenta reine mere ne veulent que
sa mort. Elle murmure : « Satan, aide une pauvne f@our qui Dieu ne veut plus
rien faire®’. »

Et Dumas fustige sans fin : « Catherine de Médramuait des] pensées
sinistres au fond de [son] cceur, ce serait vogleindre ce fourmillement hideux
qu’on voit grouiller au fond d'un nid de vipéres Bumas forme I'esprit du
lecteur. Il suit la légende noire qui traverse d&xles sur cette reine Florentine,
étrangere et avide de pouvoir.

Les caricatures persistent dans ce roman qui emplarts un tourbillon
tous ses personnages. Il offre un portrait de ahadeux facile a alimenter avec
les rumeurs, les non-dits, les sous-entendus égiees multiples. Ainsi, avec ces
thémes les renommées de Marguerite de Valois, diHé®m Navarre et de
Catherine de Médicis se construisent dans uneficbmanesque. lls introduisent
dans les esprits des lecteurs toute une légendsegodursuit bien au-dela de ce

roman du X1¥ siécle.

Le dernier théme que nous souhaitons évoquer &stdsel'amitié entre
Lerac de La Mole et Coconnas.

L’amitié indéfectible de La Mole et de Coconnas.

L’amitié, cet affect cher a Dumas, autre invaridat roman historique, est
présente dans plusieurs de ses romans. D’ArtagaaslLés trois mousquetaires
est I'ami fidele d’Athos, comte de La Feére, il Kemussi celui d’Aramis, gentil
abbé de cour et de Porthos dont le baudrier n’pgagitaussi beau sur I'envers que
sur I'endroit... Dans le romaha Reine Margqt Dumas raconte comment La
Mole et Coconnas se rencontrent. Chacun est I'enddyn prince, La Mole est
au service des Coligny, Coconnas est fidéle auwsdsuls sont par conséquent
ennemis sur le plan religieux. Le hasard fait gudk retrouvent tous les deux
dans la méme auberge en arrivant a Paris pouréserger aux princes dont ils
dépendent. A 'annonce des festivités du mariageyainbreux invités se pressent

dans tous les lieux susceptibles de les accudiltis. maisons, les auberges sont

%57 Alexandre DumasQp. cit , p. 520.
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occupées. Les deux cavaliers se voient contramtgagtager la méme chambre,
ce qui n'est pas pour leur plaire. La nuit de limBBarthélemy les voit se battre
de facon si grave que I'on craint pour leur vis. dht soignés avec dévouement
par le bourreau de Paris qui sait également soilgseplaies les plus graves. Peu a
peu, lors de leur convalescence, une amitié se.noue

Prenons, par exemple, le moment ou Coconnas et dée, Menfin
convalescents aprés « cette fameuse nuit ou Coscewait voulu éventrer La
Mole®>*®» se rendent dans une maison située prés du Games Halles. lIs
rencontrent la 'lhomme qui les a soignés avec dénmnt. Et Coconnas accepte
de serrer, a deux reprises, la main de cet homme’egt autre que Caboche, le
bourreau. Alors que Coconnas lui glisse une poigheepieces d’or pour le

remercier, Caboche réplique :

« J'aurais mieux aimé votre main seule... [...], cangemanque pas d'or ;
mais de mains qui touchent la mienne, tout au eostrj'en chéme fort.
N’importe ! Dieu vous bénisse, mon gentilhomme. »

Bien gu’intimidé et vaguement mal a I'aise, Cocanmatendit une main
que le bourreau toucha timidement de la sienne, quobidif visible qu’il eGt
grande envie de la toucher franchement... ». Or, g@&nde temps 1a, La Mole,
géné a I'idée d’'un tel contact physique, la mairbdurreau est marquée pour lui
par la peine infamante, s’est éloigné et n'a pastda main de Caboche. Plus
tard, dans l&#oman, lors de la scene de la torture du brodedimepnnas se rend
compte avec stupeur que le bourreau use d'un sufgempour lui éviter les
douleurs prévues. Caboche lui explique par la quoier quelles raisons il a agi
ainsi :

« Monsieur, dit Caboche, vous étes le seul gemtithe qui m'ait donné la
main, et I'on a de la mémoire et un cceur, tout ke@wr qu'on est, et peut-étre
méme parce qu’on est bourrédl

Coconnas est sauvé de la torture par son gesteatinité envers le
bourreau ; La Mole, lui, subit la question sansuagcruse de la part du bourreau.
C’est I'explication de La Mole qui donne la clé d& mystere et il le dit ensuite a

Coconnas :

%% Alexandre DumasQp. cit, p. 235.
%59 Alexandre DumaQp. cit, p. 629.
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« Cela se comprend : tu lui as donné la main le ggunotre visite ; moi j'ai
oublié que tous les hommes sont freres, j'ai @adédaigneux. Dieu me punit
de mon orgueil, merci & Diet?®®»
Les deux hommes sont condamnés a avoir la tétehttan En montant sur
I'échafaud, Coconnas porte La Mole qui ne peut plascher, car ses jambes sont
brisées. La téte de La Mole tombe, c’'est au toulCdeonnas de se présenter

devant le bourreau :

« Avant de s’agenouiller, [Coconnas] promena sdiolde un regard si calme
et si serein qu'un murmure d’admiration vint caegsson oreille et faire
sourire son orgueil. Alors pressant la téte deagunet déposant un baiser sur
ses lévres violettes... [...] s’agenouillant, tout emservant cette téte bien-
aimée entre ses mains : [il dit] « A maf% »

Unis par 'amitié comme Pylade et Oreste, ils meuensemble et dans
cette authentique union des cceurs, Dumas exprime ldovolonté de s’inscrire

dans ce mouvement qui est de lier deux destinsy bemmes. On remarque le

méme sentiment chez Victor Hugo dans son ro@aatre vingt treize

« On coucha [Gauvin] sur la bascule. Cette tétenchate et fiere s’emboita
dans l'infame collier. Le bourreau lui releva domemt les cheveux... [...]
Le triangle se détacha... [...] Au méme instant... [...]mOurdain se
traversait le coeur d'une balle... [...] Et ces deme§, sceurs tragiques,
s’envolérent ensemble, 'ombre de 'une méléelargiére de I'autrg™ »

Un theme subsiste qui concerne les personnagesayiseavons évoques.
Il s’agit de 'amour qui clét l'intrigue, comme Duams I'indique, lui-méme, dans le
chapitre LXI, donc a la fin de son roman. Apresnart de La Mole, Marguerite
de Valois a refusé de paraitre a un bal donnécauda Charles IX lui demande

expressément d'y assister, elle accepte enfin :

« [Marguerite] plus belle que jamais entra vers kieures dans la grande
salle de bal, |a méme ou, nous avons vu, il y tagie@ix ans et demi, s’ouvrir
le premier chapitre de notre histoire. Tous lescysitournérent vers elle, et
elle supporta ce regard universel d'un air fiepretsque joyeux. C’est qu’elle
avait religieusement accompli le dernier veeu deasof »

Car, que deviendrait I'intrigue dans le romaa Reine Margotsans la

présence du jeune Lérac de la Mole. C’est en kffejui introduit dans le coeur

%50 Alexandre DumasQp. cit, p. 632.

%1 Alexandre DumasQp. cit, p. 641.

%2 victor Hugo, Quatrevingt-treize préf. et commentaires de Gérard Gengembre, FRmEsses
Pocket p. 437-438.

%83 Alexandre DumaQp. cit , p. 650. Souligné par nous.
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de la reine cette passion qui efface completemel cu’elle éprouvait pour
Henri de Guise au chapitre premier du roman.

Guise n’est la que pour accréditer de la part diHé®a Navarre, tout jeune
marié, un doute sur la fidélité de sa femme. LaéViokon arrivée a Paris est déja
sensible a la beauté de la reine : il reste figéael'apparition d’'une silhouette
au détour d’'un couloir au Louvre, au chapitreD¥l, Louvre en particulier et de la

vertu en général

« [Marguerite] continua son chemin. La Mole se emgontre la muraille.

Mais le passage était si étroit, et le vertugadimedreine de Navarre si large,
gue sa robe de soie effleura I'habit du jeune hoptamedis qu’un parfum

pénétrant s’épandait la ou elle avait passé. LaeMiassonna par tout son
corps, et, sentant qu'il allait tomber, cherchaappui contre le maf*. »

Le tendre jeune homme qu’est La Mole vacille apagition de la reine,
d’ailleurs le texte précise bien que « Marguerisgpdrut comme une vision », il
chancelle incapable de se maitriser. Sa parfaitgssénce au roi de Navarre,
I'élégance d’esprit due a son éducation de gemtithne en font un homme
prédisposé a ce comportement. Il est sensible ta &ttention, il est délicat. La
Mole n’a pas la faconde toute meéditerranéenne deibah de Coconnas,

compagnon de rencontre au début du roman, puisesoemi farouche, et

pourtant il reste le plus fidéle des amis lors’dedcution sur le pilori.

« L’amitié des deux gentilshommes, commencée béege de la Belle-
Etoile, et violement interrompue par les événemestda nuit de la Saint-
Bathélemy, reprit deés lors avec une nouvelle viguet dépassa bientot
celles d'Oreste et Pylade de cing coups d'épée’wet doup de pistolet
répartis sur leurs deux corps »

Les deux jeunes gens ne sont que les «faire-valales intrigues
sentimentales de la reine de Navarre et de son &aiwiette, toutes deux
amoureuses des deux gentilshommes.

Ces derniers sont les principaux protagonistesedgucse passe en dehors
du Louvre : ils cotoient I'aubergiste La Hurriérds; logent chez lui a I'enseigne

deA la Belle Etoilg; c’est I'occasion pour Dumas d'évoquer les vigailrotissant

dans l'atre, ou les omelettes dans lesquelles épangne « ni le beurre, ni le

%54 Alexandre DumasQp. cit , p. 74.

%% Alexandre DumasQp. cit , p. 231. Pylade était « I'ami et le conseill@®mdste. Les tragiques
grecs en ont fait le type de I'ami fidele », ire Petit Larousse illustré en couleurRaris,
Larousse/Vuef, 2003, p. 1631.
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lard >%°

», plats roboratifs qui s’opposent aux délicateations proposées chez
la reine de Navarre. C’est le monde de Paris etedefaubourgs ; les deux amis
sont le lien entre les propos de ceux qui habiéetd cour, entre les parfums
pénétrants des dames de haut rang et les odeumsietes c’est enfin ceux qui
représentent I'amour par opposition aux devoirsaséis a la reine de Navarre.
Sans eux, pas de compromissions, pas de rendezlamaestins d’ou les amants
s’échappent « au premier bruit indiscret, [comnaes] biseaux gracieux qu’on a
vus se becqueter sur une branche en®éurLa reine Margot de Dumas serait
un lacis de conversations, de brimades a I'égardhdu huguenot. Il n’y aurait
pas de bruits chuchotés aux oreilles des amants...

Pour conclure sur le topos de I'amitié indéfectidlssue tragique des
deux gentilshommes n’aurait pas permis a Dumagitiéla phrase qu’il dédie a
sa reine Margot ; cette phrase explique tout deelae de la jeune femme : alors
gu’elle apparait au bal, juste apres la mort deMade, le roi Charles IX, «en
I'apercevant, traversa chancelant le flot doré kpmntourait...[et dit] “Prenez
garde, vous avez au bras une tache de sang”... ».

Dumas donne la parole a une Marguerite, perdue algeuar : « Ah,

qu'importe, Sire, pourvu que j'aie le sourire =g lévre¥® »

%% Alexandre DumasQp. cit , p. 242.

%7 Alexandre DumasQp. cit , p. 255.

%% Alexandre DumasQp. cit , p. 651. Patrice Chéreau reprend cette phraadia de son film
sorti en 1994l a reine Margot I'héroine jouée par Isabelle Adjani est dans amasse, elle quitte
Paris ( ?) et sourit tristement apres la mort dd/lote.
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La Reine Margot: la protagoniste ?

La reine imaginée par Alexandre Dumas a le rdlendpersonnage
référentiel puisque comme nous l'avons écrit prén@dent son nom propre est
celui d’'un personnage historique. Elle est dansohlean un personnage clé qui
donne un effet de réel a l'intrigue ; référentied@uble titre, car il n’est pas non
plus comme un nom crée sans aucune attache narrativeffet : « On reconnait
de tels signes, ils sont définis dans un dictiomi&i». Cette notion du
personnage est une reconstruction faite par ledectu fil de la lecture du texte,
mais comme ce nhom se trouve dans un dictionnarecteur aura plus de facilité
a le connaitre. Le nom de Marguerite de Valois tnfes comme « la premiére
apparition non historique [qui] introduit dans lexte une sorte délanc
sémantique » dont on ignore tout. Elle est acmshuedu lecteur.

L’épisode du mariage de Marguerite de Valois eaitérd’'une fagcon
romanesque et bien particuliere. Ce n’est pas inenmjue ou sont décrits tous
les préparatifs du moment. Le premier chapitre cenmous I'avons vu, met en
scene les acteurs principaux que sont le roi,iteenmere, sa fille, le futur mari, et
tous ceux qui auront un réle a jouer aussi biewidsnes que les assassins y sont
cités. Les meurtres commis des années auparavahtmge en lumiére pour
montrer une mise en accusation des auteurs deriogssc Ces derniers sont des

faits divers a I'échelle de I'importance des viaisn

En 1563, la mort de Francois de Guise, pere d’Hendonné lieu a des
funérailles a Notre-Dame de Paris, obseques quecia¢ de Médicis a voulues
solennelles. L’exécution de Poltron de Mere, authumeurtre, a été celle d'un
régicide, ce qui donne idée de la grandeur accardaefamille des Guise par la
cour’®. Dumas rapporte les informations sur ces délies @e nombreux détails.

Le premier chapitre du roman commence par un appdidsement du
contexte historique qui instruit le lecteur. Lesypitres suivants expliqueront les

intrigues politiques et amoureuses autour de cdag®r Le personnage de la

*9R. Barthes, W. Kayser, W.C. Booth, Ph. Han®p, cit , p. 121.
°" a grandeur accordée & la famille des Guise ebidt soit d’une volonté diplomatique, soit
d’'une reconnaissance réelle de la famille, duenaang.
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jeune reine est « défini par un réseau de ressendld’opposition, de hiérarchie
et d’ordonnancement qu'il contracte [...] avec lesresi personnages. » Ce
faisceau impligue que son personnage est actantrggport aux autres
personnages. Elle est celle qui agit en s’adressamtix basse a Guise, elle lui
demande de venir la rencontrer. Elle ne doute pasGuise le fera comme il en a
I'hnabitude. Dans n’'importe quelle situation ou sauve la jeune femme, elle se
trouve étre a la fois un enjeu politique et ungd@nomposante. Elle appartient a
un personnage-type de par sa naissance royale.ré&miegp lieu, il y a sa
personne : elle est fille de reine, sceur du ronaéty En second lieu, le mariage
de la jeune fille sera suivi quelques jours apras dttentat, puis d’un massacre
général a Paris. En se rendant a la cérémonie ateiptelle enclenche un
enchainement de faits graves qui sont les prénticemassacre. Son intégration
sociale est précise. Sa famille et notamment sa& f@¥ment une partie de ce
faisceau d’opposition, de ressemblance, elles goatsource fluctuante d’axes
qui permutent, qui tout au long de l'intrigue évexhd.

Sur les soixante-six chapitres ta reine Margot la princesse prend la
parole, donc s’exprime, trente-trois fois. Son n@ue ce soit le qualificatif de
« reine » ou celui de « Reine de Navarre », ou renson prénom, est évoqué
quarante-neuf fois. Son physique et/ou ses atstiglsont vingt-neuf fois. Il n’est
pas du tout question d’elle dans dix chapitrespifalés dans ce tableau, ce qui
n'offre pas un large éventail de sa présence e¢vtude son importance dans la
narration, mais donne des indices malgré tout. faits révélés par ces dix
chapitres mettent en lumiére 'opposition faite Gatherine de Médicis a sa fille.
La reine mere fait épouser a cette derniere Hanilavarre qui est huguenot, or
dans le chapitre VII, il n'est question que délmi «ces chiens de
huguenoty’?». Il est difficile de comprendre les deux prisesdécisions qui se
contrarient aux yeux du lecteur. Dans les autrepittes, les actes de la reine
mere sont également preuve de son opposition ats éa gestes de sa fille
puisqu’elle intervient, par défaut dans les évérmgmeomme la mort d’Actéon,
chien préféré de Charles IX, qui meurt aprés agtéahiré les pages imbibées de
poison d’'un ouvrage choisi par Catherine de Médices chapitreLa sueur de

"1 R. Barthes, W. Kayser, W.C. Booth, Ph. Hanf@p, cit , p. 125.
®2 Alexandre DumasQp. cit., p. 99.
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sangn’est que la suite de I'épisode de I'ouvrage emmané dont Charles IX a

tourné les pages une a une...

Chapitres ou il n'est pas question de la reine Manggrite
Chapitre Titre Nombre
de pages
VII La nuit du 24 ao(t 1572 17,5
IX Les massacreurs 14,5
XX Sire, vous serez roi 55
XXXVI Anagramme 6
LIl Actéon 7,5
LIV Le bois de Vincennes 8
LXII La sueur de sang 55
LXI11 La plate-forme du 5
donjon de Vincennes
LXIV La régence 5
LXV Le roi est mort : 6
vive le roi. Fin du roman

Par conséquent, méme si le personnage de MargderN&@lois n’est pas
évoqué dans ces dix chapitres, ce qui représemntante pages et demie et qui est
peu par rapport au nombre de chapitres du romast présent en creux.

Le titre choisi par Dumas donne encore des présison le sens gu'il a
voulu donner a ce roman populaire. En nommant ainsi reine par un surnom
familier, le narrateur instaure une approche irgtmvis-a-vis du lecteur. Mais il
le fait tout en jouant sur la traduction du substaperle qui se dit en latin

margarita:

« Cette fiancée, c'était la fille de Henrill, @&dt la perlede la
couronne de France, c’était Marguerile Valois, que, dans sa
familiére tendresse pour elle, le roi Charles Idppelait jamais que
ma sceur Margof®. »
Dumas justifie I'emploi du sobriquet en se calquantr I'habitude
gu’aurait eu son fréere de la nommer ainsi; il stsisur ce cotdamille en
prouvant ses sources historiques, ce faisant Dalmase a son roman un titre ou

se mélent deux éléments contradictoires : une ifmmale souveraine, celle de

73 Alexandre Dumas, @ cit., p. 23, 42. A la page 85, Charles IX s’en prenda&afines, un
familier de la cour, « Tavannes, interrompit le rmus fatiguez Margot, remettez-la au perchoir.
Ce n’est pas une raison, parce qu’'elle porte le derma sceur la reine de Navarre, pour que tout
le monde la caresse ». Une comparaison avec unsepijmmmant Margot que I'on se plait a
caresser est une allusion blessante a I'égard dgudate de Valois : oserait-on caresser la sceur
du roi en la comparant a une pie ?
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reine et un diminutif familier et privé celui de kmt. Et si Charles IX nommait
ainsi sa sceur, par une étrange idée Dumas a reprisurnom donné dans
l'intimité d’'une famille. Ce serait pour assimilara fois le personnage né de son
imagination,une Margot et la sceur d’un roi, donnant ainsi le pouvoina petite
Margot, sorte de jeune fille aux moeurs enjouésré&tqee dont le public fait la
connaissance en imaginant « dur comme fer » qugdflat Marguerite de Valois
ne sont qu’un méme personnage dont Dumas racomie. la

Sans un code de lecture, Margot pourrait étre de kes temps. Est-elle
fille de ferme, fille des rues ? Ce prénom ne @gagartenir & une fille de noble
condition : les surnoms ou les diminutifs ont peurs, en général et sinon dans la
plus stricte intimité, dans ces familles. Néanmpoagssobriquet donné par Dumas
est, partiellement connu, de nos jours, comme é&lat de Marguerite de Valois.
Et La Reine Margoteste, le plus souvent, le surnom donné a unecsaine dont
les extravagances de toutes sortes ont marquérsrpege imaginé par un
ecrivain.

C’est donc par la volonté de Dumas que la jeunecpsse a été réveélée de

bY

facon pérenne a la connaissance du public. Il & & Reine Margat



Chapitre 3

Contexte historique et mise en scéne de la violence

*

La Reine Margotans deux films : Jean Dréville et Patrice Chéreau
La Saint Barthélemy chez Dumas, Dréville et Chéreau

L’exposition des corps ; violence, virilité et greer



Nous choisissons d’inclure dans ce dernier chapigréa troisieme partie
la part du cinéma dans la représentation de Maitgude Valois et du massacre
de la Saint Barthélemy. Il nous semble que la raisémage de ce personnage et
des circonstances qui ont entouré la nuit du 24t abhi72 appartient
particulierement a cette mise en scene de la \delebes corps meurtris filmés
par la caméra avec un souci permanent de rendrepteomie lindicible
s’inscrivent dans un imaginaire prégnant. Il n’yauque la vision des corps qui
pourrait induire une compassion puisque, comme nbagons envisage
précédemment, un corps est I'image d’'un étre animéétre de sang et de chair
ne voit sa vie matérielle anéantie que par des tm&sures graves voire un
démantelement de son corps. C’est ce qui se pasgewmoins chez Dréville et
surtout dans les scenes du film de Chéreau.

Le film de Jean Dréville est sorti sur les écransl®854, celui de Patrice
Chéreau en 1994. Quarante ans les séparent etestenif la maniere dont I'ceil

d’'un metteur en scene a rencontré le roman d’Alds@Bbumas.

La reine Margotdans le film de Jean Dréville

« Un film est une source pétrifiante de la pengiefilm ressuscite
les actes morts. Un film permet de donner I'appegete la réalité a
lirréel®™. »

C’est par l'opinion de Jean Cocteau que nous comorencette partie
consacrée aux films; en effet, comme nous le sgvienroman d’Alexandre
Dumas a été a plusieurs reprises l'occasion d'unisse men images
cinématographiques. L’emploi de I'expression « seypétrifiante » semble étre
équivoque tant un film est une charge émotionratiense pour celui qui le voit
et qui le vit, mais cette action de figer la pensée&omprendrait également dans
le sens ou le spectateur voit sa propre imaginatlmanger de sens : lI'image
mentale qu'il avait faite sienne se transforme faceelle d’'un autre ; la caméra
fixe sur la pellicule un acte mort depuis des gigcju’un écrivain a fait vivre dans
son roman et qu’'un metteur en scene interpreteadnd de son imagination.
L’irréel dont parle Cocteau est, semble-t-il, c& gqu@us ne pourrons pas connaitre

puisque nous ne l'avons jamais vu : c'est le passst I'Histoire. Comment en

°"4 Jean Coctealie testament d’Orphééaris, Editions du Rocher, 1983, p. 70.
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avoir la moindre idée, sinon en [limaginant? L'ocauvde fiction
cinématographique, alors, est présente pour noustdrer, méme avec beaucoup
d’originalité.

C’est pourquoi, hous avons choisi d’évoquer lesidil portant le titre de
La Reine Margat qui portent sur la période des Guerres de religd plus
précisément sur la Saint Barthélemy. Nous ne cleeocis pas a trouver dans cette
étude comment cette nuit s’est déroulée, quoiqeedideuments attestent avec
précision d’actes de massacres réveélés par desnem@daris, la nuit du 24 aodt
1572"> Nous nous emploierons & comparer le roman diltes portant le titre
deLa Reine MargotEn mettant en parallele le début du roman efithes, nous
en arriverons a présenter une maniere de faireriotlle, car ce roman et ces
films sont le traitement romanesque d’une matiérstotique, c’est donc
I'approche d’'un théme et de ses variations littésaiet scénographiques unissant
deux types de discours, I'un historique, 'autrenamesque a l'intérieur d’ceuvres
au titre éponyme. Cette approche croise la mythelpgrsonnelle du romancier
gu’est Alexandre Dumas et celles des metteurs @mesgue nous allons évoquer.
Il existe par conséquent une relation entre I'éudam historique, la Saint
Barthélemy, et l'intrigue romanesque ou l'on retreuMarguerite de Valois,
interaction entre le temps du narrateur, le présgne temps de la Renaissance, le
passa’®.

Le péritexte ou mentions écrites du générique eavent le sujet de
révélations concernant le sens a donner a une cealleeéclaire la suite du texte
pour le lecteur averti, quand il connait peu owgrorigine de la citation placée
en exergue. Il est vrai que ce péritexte peut atlsgyner toute compréhension.
Ce n'est pas le cas ici, du moins envisageons-ririsle montrer. Nous
prévoyions donc de travailler sur cette notion derture de deux films portant le
méme titreLa Reine Margqtcelui de Jean Dréville et celui de Patrice Chérea

°’5 Cf. notamment Dominique Radrizzani, « Les protst&t les coiffeurs : de Simon Goulart a
Christian Boltanski » et Jean Crespin, « Testardenteu maistre Fragoys Du Boys dict Silvius,
paintre, natif de la ville d’Amyens, en son vivantGenéve » et Anonyme, « Récit d’'un témoin
oculaire sur la Saint Barthélemy », le 7 septenit5é2, inLe monde selon Frangois Dubois,
peintre de la Saint Barthélemsgous la direction de Ralf Beil, exposition « Lende de Francois
Dubois », musée cantonal des Beaux-arts, Lausd8nsgptembre 2003-4 janvier 2004, p. 20-29,
44-45, 63-65 et le récit de la nuit vécue par Margge de Valois, voir seBlémoires pages 59 a
66 pour I'édition de Yves Cazaux et pages 67 ancli$ pour I'édition d’Eliane Viennot.

%% es quelques lignes sur I'approche d’'un théme sspirées par le cours de Madame Foucrier :
« Roman et Histoire » que j'ai suivi a I'Universdé Nanterre en 1995.
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sortis respectivement sur les écrans en 1954 &. M&us voulions comparer, un
moment donné, le début du roman de Dumas et lesi¢gmes images de chacun
des films, mais, nous avons pensé qu’il valait migeut-étre, prendre en compte
la fagcon qu’ont eu les trois hommes, Dumas, Dréyithéreau, de traiter la nuit
de la Saint Barthélemy parce que notre finalité destparler du champ de la
violence dans la création bien plus que de la notimuverture dans les trois
ceuvres.

Néanmoins, au début de chaque ceuvre, qu’elle iéitaire ou filmique
une image mentale se forme qui « correspond a d8sgion que nous avons,
lorsque, par exemple, nous avons lu ou entendadergtion d’un lieu, de leoir
presque comme si nous y étions. Une représentaigmale s’élabore de maniere
quasi hallucinatoire, et semble emprunter ses t@rstiques a la vision. « On
voit’” ». Par conséquent, quand on lit le roman de Dunmaseoreprésente une
Marguerite de Valois soit brune, soit blonde, aolies éclatantes de couleurs et
de pierreries. Elle est souriante, aimable et gédacsirement, nous avons d’elle
une vision parfaitement onirique. Elle évolue alééae métaphores nombreuses.
Elle est, notamment, «la perle de la couronne dmde », rappelons-le, la
métaphore employée par Dumas au chapitre premisomieoman’®,

Nous nous proposons de regarder de facon par@eleois ceuvres pour
interpréter le sens donné par le créateur daneri@@ment des signes qu'il
choisit ; ce sens nous donnera des éléments poaircdique veulent dire «les
couleurs, les formes, les motifs, pour ce qu’ilatdo..], et surtout pour ce qu’ils
ne sont pag®. »

Il semble pertinent d’envisager cette étude entfonaes « invariants du
récit que I'analyse du film devrait permettre dgalger [...] S’ils s’esquivent on
voit apparaitre un phénomene de réécriture quititoasun invariant de la
création®.» Et c’est cet invariant de la création qui nottiseadans notre étude.

Nous assistons a deux entrées, celle du film deilkré&t celle du film de
Chéreau, deux fagcons d’envisager le début de semtes, mais il y a une fidélité

a Dumas qui donne la part belle aux deux cavalige® sont La Mole et

>"" Martine Joly,Introduction & I'analyse de I'imagéaris, Nathan, 1993, p. 13.
>’8 Métaphore avec le prénom de Marguegitée terme perle en latimargarita
"9 Martine Joly,Op. cit.,p. 41 et 43.

*% sylvie Rollet,Op. cit., p. 18.
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Coconnas, fidélité que nous voudrions souligneppRions rapidement le sujet

des deux films par un résumé :

Deux émissaires, I'un huguenot, Hyacinthe Lerac Lde Mole,
I'autre catholique, Marc-Annibal de Coconnas, amnitva Paris pour
se présenter respectivement a I'amiral de Colighyae duc de
Guise. Au moment méme ou des centaines d'invités dkux
professions de foi se pressent dans la capitale pesister au
mariage de la fille de la reine Catherine de Mé&di du fils de
Jeanne d’Albret dont le déces remonte a deux maigide (juin
1572). A Paris régne une grande effervescence, héls
particuliers sont remplis d'invités de la plus heautoblesse, les
auberges, les mansardes, les plus petits logisrgego de
provinciaux. L'été est particulierement chaud, eahnée-la. Les
marchands installés dans la capitale dans de lgesemaisons sont
des bourgeois dont la fortune aide souvent leseaisoyales, donc
le roi qui est Charles IX depuis la mort de somefréiné Francois Il
en 1560. Les deux émissaires arrivent a un mauavaiment et ils en
font vite la preuve. lls sont peu a peu mélés a imiggue
sentimentale avec deux jeunes femmes de la coue Est la future
reine de Navarre, l'autre est Henriette de Neveng amie fidéle.
Une intrigue politique les introduit au cours denlait du 24 aodt
dans un massacre général, puis dans un compldéuuait perdre
la vie au désespoir des deux jeunes femmes. Lewéarse situe
dans les deux films en aolt 1572 ; leur mort estiespar celle du
roi Charles IX en 1574 et les films se refermemtcs trois décés.
C’est donc leur arrivée qui revét pour le lectene ules variantes
des romans et des films historiques : la fidéla@sil’amitié au-dela
de la mort dans les plus grandes aventures.

Comme le souligne Brigitte Krulic dans son récemrage sur le roman
historique, le film de Dréville offre un contexttem de souvenirs, il « reléve des
jeux de mémoire et de miroifs. » Le metteur en scéne joue avec les souvenirs

gue le lecteur conserve des personnages du romaardas :

« Les personnages portent habituellement une té&metionnelle
[...]. Attirer les sympathies du lecteur pour cersaitientre eux et sa
répulsion pour certains autres entraine immanqoabié sa
participation émotionnelle aux événements expo$ésor intérét
pour le sort du héré¥. »

Le lecteur a le souvenir d’'une jeune reine mari@e lp raison d’état.
L’homme qu’elle aime, et qui n'est pas son mari,urhedans des conditions

particulierement tragiques. Et le lecteur s’attan@trouver cette jeune souveraine

gu’il considere comme I'héroine du roman de Dumassdes scenes filmées de

°%1 Brigitte Krulic, « Fascination du roman historiquetrigues, héros et femmes fatales », Paris,
Editions Autrement, 2007, p. 6.

%82 Christiane Achour, Amina BekkaGlefs pour la lecture des récits, convergencesaurés |
Blida, Editions du Tell, 2002, p. 45.
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Dréville. Il la retrouve en effet aussi amoureugsesdn amant. Mais il trouve en
plus un message que les points de vue cinématagregshrendent encore plus
fort : la Saint Barthélemy, comme engluée dansnesyes de corps bleuis par la

mort ne peut s’oublier.

« Les jeux de l'intertextualité remplissent la méfaaction que la
« suite » ou I'adaptation — clins d'ceil au lectedont on espere qu'il
« saisira l'allusion », ils signent une conniverse@c I'auteur, mais
aussi soulignent I'appel inexprimé mais omnipréseitd mémoire
du lecteur®. »

Montré comme une incitation a ne pas oublier céfissode grave de
I'Histoire, le film de 1954 de Jean Dréville se ggate « comme un beau livre
d'images, a la fois pittoresque et truculent » seldaude Aziz¥* un beau livre
parce qu’'on y voit un morceau de la vie de Mardeede Valois, pittoresque
parce qu’il est attrayant avec ses scenes de ¢lamsdallet aux pas mesurés et
truculent par la verve d’un Coconnas ; le film,mBudurée d’'une heure quarante-
cing, sort a Paris le 25 novembre 1954. Le scérmtial’Abel Gance, la musique
de Paul Misraki, la créatrice de costumes est Rd3glamare. Le film commence
par des sons de trompettes, une fanfare, un tantbesirythme. Cette musique
transporte le spectateur dans un univers histonigpiie en aventures possibles,
mais au mouvement suivant, le son d’'une harpe d@dbattnosphére. Un texte
introduit le spectateur dans le contexte historique

« Sur un fond de tissu rouge satiné et froissérafitda générique en
lettres blanches... [...] Les lettres sont a la manded’époque...
[...] La musique forte s’enchaine en un passage piisie, a la
harpe et a la guitare [...], puis la musique redéenemmédiatement
[a la suite du générique], enjouée et forte [...]uaax [off] d’'un
narrateur enchaine alors le texte [...] tandis quawalier monté sur
un cheval blanc galope [...] sur une route pousss&a&u »

Le premier cavalier dont on ignore le nom est rgjpiar un second. Les
deux hommes s’opposent rapidement au moment auiveaa L’Auberge de la
belle étoile Fatigués par une longue chevauchée, ils prennenta mouche en
apprenant qu’il ne reste qu’'une chambre de lideuadisposition. L'occasion est

belle pour tirer les épées de leur fourreau, pepousser 'aubergiste qui tente de

les calmer et de se battre en brisant dans letégr kg meubles de la grande salle

%83 Brigitte Krulic, Op. cit , p. 10.

84 Claude AzizaQp. cit, p. 36.

°% «La Reine Margqtun film de Jean Dréville »,’avant-scéne cinémdévrier 1997, n° 459,
p. 7.
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du rez-de-chaussée. Les clients venus pour comveussencore se désaltérer se
poussent dans un coin de la salle, apeurés. QGruvetrici un invariant récurrent
du roman historique : le voyage de deux provincidenr arrivée a Paris et cette
habitude de dégainer I'épée avec promptitude. Rardebut de film, on reconnait
le godt des duels cher a Dumas, au moment ou e jdiArtagnan, tel un jeune
Don Quichotte, se retrouve avec trois adversairesorabattre en moins de
quelques heures dans le chapitre IV du robemTrois mousquetairds,
L’ambiance est donnée : nous sommes dans un filoape et d’épée avec
des cavaliers, des chevauchées, des duels, unguawsijouée qui forment les
invariants, nous l'avons dit, du roman historiqu&atmosphere est belliqueuse,
mais avec une pointe de fanfaronnade gasconneoaujlre, ou I'on se vante
comme, par exemple, dans un bref échange entdelescavaliers dont les noms
sont connus a ce moment-la : L'un des deux se nomomface Lerac de La
Mole. Il appartient & une famille provencale de Jille noblesse ayant
abandonné le catholicisme pour adopter la nouveligion, celle des huguenots.
L’autre cavalier est un fervent catholique d’origipiémontaise Hannibal de

Coconnas ; c’est lui qui prend la parole :

« Jai demain une longue traite a fournir pour slervice de

Monsieur le Duc de Guise. Ce qui me confere larpi@o

« Et moi, reprend La Mole, je suis attendu au Leypar Sa Majesté
le Roi de Navarre, ce qui me donne le pas sur wous.

« Ces hérétiques deviennent d’une audace ! », dzoaenas.

A quoi La Mole répond : « Voulez-vous quitter vogamds airs,

Monsieur le catholique’d” »

Cette mise en scéne est «classique » et peu intevElle remet en
mémoire les films dans lesquels Jean Marais edhél®s aux courageuses
intentions. Il défend les opprimés, reléve volaistides défis, fait triompher la
Justice face aux méchants. On pourrait citer, pamele, Le Capitan roman de

Michel Zevaco et le film éponyme mis en scene padr& Hunebelle et sorti sur

les écrans en 1960.

%% Alexandre Dumasles trois mousquetairesaris, Librairie générale francaise, 1972, p. 55.
Patrice Chéreau reprend I'expression « jeune Danh@tte » pour qualifier La Molé\otes sur la
réalisation du film ce texte a été écrit en 1992, puis revu, dagsleant de la méme année avec
des notes manuscrites de Patrice Chéredila Reine Margaqtun film de Patrice Chéreau, d’aprés
le roman d’Alexandre Dumas, texte de Patrice ChémtaDaniéle Thompson... Paris, Grasset,
[s.d.], p. 4.

% «La Reine Margqtun film de Jean Dréville »,’avant-scéne cinémdévrier 1997, n° 459,

p. 8.
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Le tout début du film favorise donc I'histoire ddeux cavaliers et le
spectateur est projeté dans lintrigue par un diao musclé. Le duel ne
s’interrompt au grand soulagement de l'aubergist@ tjapparition dans la rue
d’'un héraut jugé sur un cheval. Il déploie un parcin et commence a lire

lentement :

« Nous, Charles IX, Roi des Francais, par la grédee Dieu,
enjoignons a nos fidéles sujets, tant catholiques protestants,
d'oublier les querelles fratricides et de se tenthemain en
conformité avec les paroles du Christ... [...] leur deaons en
outre qu’'en ce jourd’hui, est célébré au Louvrenkriage de Notre
trés chere sceur Marguerite de France, Catholiques, sa Majesté
Henri de Navarre, prince protestifit»

Le choix de Jean Dréville est, comme nous le dssgns haut, conforme
au style des films des années cinquante puisqueeddart il filme, dans les
scénes suivantes, une scéne de ballet aux allonesassées et lentéSqui sied a
la dignité des personnages de haut rang, et quere’part leurcostumes sont
propres, peu fripés, les visages maquillés avet somme s’ils n’avaient subi
aucune fatigue. Les cheveux des personnages negyasrébouriffés, mais bien
ordonnés. Les bijoux rutilent sur les tissus degsemeénts. Les acteurs sont aussi
bien vétus que s'’ils sortaient d'une boite ou isagent été gardés a l'abri des
injures du temps.

Sous la plume d’une critique, on peut par exenmpegue :

« Le film est agréable, réalisé avec beaucoup e sbles couleurs
y sont excellentes... [...] Chaque plan met en valeuwhatoiement
des étoffes et la beauté des détlrs
Le film démarre de facon plaisante et la verve desx cavaliers
ressemble a une dispute toute simple entre gemtilstes fatigués par une longue
route. Les deux hommes pourraient étre les hénas sténario de cape et d'épée
de la plus simple banalité. Le méme critique copi@min ajoute méme, a ce

sujet, qu’il Ny aurait rien a reprocher a Jeanvilké et que :

°%8| a Reine MargqtOp. cit, L’avant-scéne cinéma, p. 11.

% | es scénes de ballet que I'on retrouve dans lessfles plus récents montrent des figures
comme la Volte, scénes filmées dans une ambiangsuge, animée, avec des costumes aux
couleurs bigarrées. Le ballet da reine Margotde Dréville est empreint de calme, de figures
lentes ; le ballet déa Princesse de Clévefim de Jean Delannoy comporte des scénes plus
élégantes.

0 Josette Daix, article paru dahes Lettres francaise®t intégré dans le dossier de presse de
« La Reine Margatun film de Jean Dréville sk’avant-Scene cinémédévrier 1997, n° 459, p. 87.
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« L'audace la plus originale aura été de fairertphisieurs des réles
essentiels par des acteurs dont le visage ne naiséié jusqu’ici
familier que dans des rdles relativement de septard®’.»

Ce reproche n’entame pas la qualité des acteursegrgvélent singuliere
et inattendue surtout celui du personnage de GhBflénterprété par un Robert
Porte angoisseé.

Les décors de carton pate et les extérieurs sgezasmples, mais avec
toujours le soin du détail, Jean Dréville est tougo« cette ame scrupuleuse,
limpide, ordonnée, bien francaise » dont L’'Herli#sait I'’éloge en 19333,

Si bien que Dréville fait répandre une onde de kowolonté parmi les
personnages qui écoutent le héraut lire le textal qui recommande que « tout le
monde doit s’aimer ». La situation s’apaise. Lectgteur est persuadé d’assister a
un film historique classique, c’est-a-dire confortneon horizon d’attente. Il est
d’ailleurs la pour se distraire, pour s’évader de préoccupations quotidiennes ;
c’est selon Lukacs le principe méme de tout romiatohque et logiquement ce
devrait étre le cas de tout film historique, adaptede ce dernier.

Plus tard, en bon chrétien, c’est La Mole qui fdévier le coup
d’arquebuse et sauve momentanément I’Amiral deg@gliAu Louvre, le soir du
23 aolt, 'accent est mis sur I'enferment des haogteedandeurs appartements et
sur un cantique qui s’éleve des pieces ou ils posbnniers ; le tocsin sonne a la
minuit. Les scénes de tueries s’enchainent rapiderha Mole et Coconnas se
retrouvent face a face, en ennemis, ils croiseférieet le massacre s’étend hors
des murs du Louvre. Tandis que La Mole, gravemésdsk se réfugie chez la
reine de Navarre.

Les plans 311 a 337 montrent des hommes et des demsouvent
dénudés, poursuivis et jetés dans la Seine, alo'@ugplan 334, Charles IX
somme Henri de Navarre d’abjurer. Le massacreiles¢ fde facon breve et ne

montre que peu de cadavits

%91 Josette DaixQp. cit , p. 86. il est vrai que Charles IX est interprgar un acteur peu connu au
cinéma, par contre Frangoise Rosay, actrice céledfmmpose une Catherine de Médicis aux
accents ultramontains. Louis de Funes, pas encongucpour ses réles de comique, joue René, le
parfumeur de la reine mére, il utilise un jargonitalien, mi-francais.

%2 Danielle Dumas, « Jean Dréville », lifAvant-Scéne cinémdla Reine Margot, un film de
Jean Dréville”Op ; cit , p. 1.

%3 Dans la revue de presse parue au moment de la darfilm, André Bazin ne pense pas que
« la Saint-Bartélemy exigeat qu'on jetat une deouzhine de femmes nues dans la Seine. Ce
streap-teasdistorique confine, en I'occurrence, a la fautegdét »,Avant-Scéne ciném@ep. cit

p. 87.
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C’est Marguerite de Valois et les blessures de lodeMui requiert le plus
I'attention du metteur en scene privilégiant alfistrigue sentimentale a I'aspect
politique tragique des événements qui se déroalembuvre.

Et la recherche d’une actrice avait été importaatg incarner Marguerite
de Valois. Le metteur en scéne Jean Dréville astadisi, en 1954, une actrice
francaise, alors en pleine ascension, il s'agiskaileanne Moreau. Ce n’était pas
par hasarf*. Jeanne Moreau « [avait accepté] de jouer danfilmanqui était
censé la rendre aussi inoubliable a I'écran quigdtait déja sur les planches [...].
[La fille de Catherine de Médicis est présentéaliublic comme une reine de
roman populaire, d’une sexualité outragétise Et le personnage de Marguerite,
engoncé dans des atours aux dentelles bien repass&eorta pas chance a
I'actrice, d’ailleurs Louis Malle avait déclaré qud’éclairage était brutal et [qu’]
on aurait pu lui retirer son maquillage a la tre@fi». Avec ces costumes
d’époque et ces étoffes rigides qui rendaientuialldes personnages empruntée,
le film manquait de naturel malgré une reconstitusoignée. Dans lé¢ouvelles

littéraires, Georges Charensol avait écrit :

« La Reine Margogest réalisée avec assez de soin et le metteur en
scene a disposé de moyens assez considérablequionrmuisse la
traiter avec plus d'égards qu’'un quelconque westém admire
gu'elle serve si bien Jeanne Moreau, dont la magdaigneuse n'a
jamais trouvé meilleur emploi que dans les minetadslage reine

de Navarrg”. »

Cette allusion a la reine de Navarre pérennisagdande conforme a celle
du XIX® siécle : Marguerite de Valois était une reine ecanmpour ses écarts
matrimoniaux.

Jeanne Moreau offrit une Marguerite de Valois &dasualité retenue.

Mais la photo qui occupait la premiere de couveridu romaria reine Margot

dans I'édition Gallimard folio classique était, @éjevélatrice du désir d’attirer le

%% Selon Marianne Gray, auteur d’une biographie @smde Moreau, cette derniére a été choisie
pour sa notoriété afin de «lancer » le film denJ&éville, qui selon un article de Gilbert
Denquin, aurait déclaré, au contraire : « Je toooreme je le souhaitais, avec des comédiens que
je n'ai pas choisi d’'aprés leurs noms, mais d’ajeas aptitude &oller avec les personnages du
scénario, sans vedette tonitruantes donc, et elewsw, «.a Reine Margagtun film de Jean
Dréville »,L’Avant-Scene cinémdévrier 1997, n° 459, p 87.

%% Marianne Gray,Mademoiselle Jeanne Moreatrad. de I'anglais, Paris, Editions du Nouveau
monde, p. 46.

%% Marianne GrayQp. cit, p. 47.

%7 «La Reine Margqtun film de Jean Dréville »,’avant-Scéne cinémdévrier 1997, n° 459,

p. 90.



254

regard du lecteur. On y retrouvait Jeanne Morean,sofil droit, avec le début
de son buste décolleté. Elle portait des pendaimilies et un collier aux
lourdes pierreries. A ses cotés, I'acteur Armandanéioli était endormi. En bas
de la photo, un masque, un loup noir bordé d’'ummddrillant, témoignait de
I'épisode du roman de Dumas ou était arrivée masguee rendez-vous galant.

Brigitte Krulic utilise I'expression de femme fagaén parlant des héroines
de roman populaire. C’est ce que semble étre e idiargot : elle est représentée
comme une jeune femme dont la situation laissedpEuivoque. La premiére de
couverture du roman, qui influencait le lecteurretouve en premiere page de
L’Avant-Scene cinémac’est toujours la persistance d’'une idée recuense
laquelle la galanterie de la jeune femme n’étais@ démontrer.

Dreville s’'attache davantage a mettre en scenegdages du roman de
Dumas qu'a suivre le récit dedémoires a cela nous proposons plusieurs
hypothéses. La premiére d’entre elles est que, @moas l'avions suggéré plus
haut, Marguerite de Valois donne de rares prédsiear les massacres a
I'intérieur du Louvre. Il n'y a que peu d’image<a tirer a moins d’'imaginer ce
qui I'entoure, c’est-a-dire les bruits, les criss Igestes brutaux, les rales. Il faut
créer de toutes pieces des dialogues, car la ggades évoque peu, elle ne donne
la parole en style direct qu'a Claude, sa sceuwvor Dieu, ma sceur, n'y allez
pas » pour la bonne raison, du moins, c’est cenguis croyons, que cette phrase
résonne encore dans ses oreilles des années aprasdir entendues. Elle lui
rappelle la peur devant un périlminent dont elle ignore tout, du moins c’est ce
gu’elle tient a faire croire a la postérité. Leirégu’elle écrit lorsqu’elle est a
Usson se construit peu a peu, comme son allusigrpatits ours qui marchent
« en masse lourde et difforme pour y recevoir sa#&viorr*®. »

Le choix de Dréville se dirige vers une adaptationroman de Dumas,
amplement médiatisé depuis le XiXiécle, et qui a nourri plusieurs générations
de lecteurs friands d’anecdotes sur les passionsuuses des femmes de
I’Ancien Régime. Le lit de la princesse est faieavdes draps de couleur noire,
séquences 397-398, puis 404-405 du film, Dumasepdés draps blancs et
parfumés de Marguerite, a la pagel16, de son robenrendez-vous amoureux

de Marguerite de Valois, et de son amie HenriegteNeévers sont filmés avec

%% Marguerite de ValoigQp. cit, p. 40. Allusion que nous répétons ici pour sopadrtance.
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application. Les épisodes des tétes embaumées Bliwleaet de Coconnas ne sont
pas oubliés ainsi que I'évocation de la « collectiade la princesse par Coconnas,
a la séquence 305. L’intrigue amoureuse entre Lk Mbla princesse est révélée
par la phrase qu’elle chuchote : « L'un n’a jam@ié mon mari...I'autre n’est
méme pas encore mon amant...», a la séquence 42%adihation est de régle
dans le film de Dréville, qui suit fidelement ceeqDumas a déja entrevu, a savoir
que des aventures amoureuses pouvaient augmemeErét des lecteurs et

bientbt des spectateurs dans les années cinquante.

Marguerite de Valois et le film de Patrice Chéreau.

Le choix d'une actrice de renom est a nouveau d& ren 1994 pour le
film de Patrice Chéreala reine Margot C’est Isabelle Adjani qui est choisie

pour incarner le personnage de Marguerite de Valois

« A travers ce destin hors norme et exemplaire...,[mdins le
portrait d’'une femme de la Renaissance, commeitiadésir de
Chéreau], que celui d’'une grande héroine romanesquérontée a
la violence des événements historiques : c’estrdaga Margot que
Marguerite de Valoisqui est ici dépeinte, sur une période par
ailleurs trés courte de son existetice»

Marguerite de Valois est vue de fagcon « autre » ngemie souligne
Violette Rouchy dans sa these sur le flm de Cheérea dramatisation de son
personnage la transforme en une jeune femme cootamp. Il N’y a, dans ce
point de vue, peu ou pas d'allusion a sa conditietille, sceur et femme de rois.
Elle est une jeune femme perdue au milieu d’'une deu-rance, plongée depuis
de nombreuses années dans des guerres fratriSidesétat d’épouse du roi de
Navarre ne lui donne apparemment que peu de popuisque comme I'écrit

Fanny Cosandey, dans le chapitreffacement d'un modeleMarguerite de
Valois était :

« Souveraine et sujette...C'est de ce paradoxe qiltelaaeine
moderne. Souveraine, elle I'est lorsqu’elle trémx a@dtés du roi.
Sujette, elle le reste tout au long de sa royaistence, qu’elle soit
épouse ou veuve de roi... [...] Mais cette définitiomimale ne
reflete qu'imparfaitement la réalité. Car si laneiest bien I'épouse

*9Violette RouchyQp. cit.,p. 520.
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du roi, toutes les épouses royales, a linverse, snat pas
automatiquement reines de Frafite

La facon de vivre d’'une reine peut influer suréanésentation que I'on se
fait d’'une souveraine. Pour avoir été reine de Nava sereinement » pendant
guatre jours, du 18 au 22 aolt 1572, Marguerit§¥aleis n’incarne pas la figure
de reine que fut sa mére ou encore celle que fsansoeur Elisabeth, reine
d’Espagne et ses belles-sceurs Elisabeth d’Autritdiame de Charles IX et
Louise de Vaudémont Lorraine, femme d’Henri lll. idaerite de Valois est
« autre », et multipleChéreau I'imagine comme une jeune femme atterrééapa
brutalité des exactions commises lors de la Saanthglemy. Elle n’a pas peur de
s’opposer a sa famille aprés le massacre, maisetouéstant proche d’'un de ses
freres, Charles IX, dont elle sent les souffrancesales.La reine Margotde
Chéreau est en proie aux questions qui hantente@hdui-méme : l'intolérance
du monde et la cruauté due a la raison d’état.dcéses du massacre dans son
film font écho a une pérennité tragique qu’il r&velans le script du scénario de
son film. L’amoncellement de corps sans vie, ledavees dénudés font penser a
d’autres corps suppliciés : ceux qui ont été clargé déchargés dans des
charniers, tous victimes de leur appartenance areliggon. Cette angoisse est
intemporelle, elle regne dans le film. C’est domcfim qui commence par la
représentation de la peur.

Les couleurs, les allusions picturales et les chalyphoniques sont
présents dés le début du film.

Le générique est accompagné de chants aux tons etomélancoliques
sur un fond monochrome ; en lettres blanches sudl fwir, apparait une liste
onomastique des interpretes avec le titre du fimcaracteres plus grasLa
Reine Margat L'année 1572 surgit, dans un encadrement seuigiesd’une

explication lacunaire du contexte historique. Cegesimple, est le suivant :

« La France est déchirée par les guerres de Religatholiques et
protestants s'affrontent et s’entretuent depuisaheses.

Devenu Roi a I'age de dix ans, Charles IX a laiaséa mere
Catherine de Médicis les rénes du pouvoir. Mais@afhui c’est le
chef des protestants, I'amiral de Coligny, qui @dafiance du roi :
le pays tout entier risque de basculer dans laeluRReligion. Pour
calmer les haines, Catherine échafaude une allipogela paix : le
mariage de sa fille Margot avec Henri de Bourbaon,de Navarre,

%% Fanny Cosandey,a reine de France, symbole et pouvoir XV- XAiécle Paris, Gallimard,
2000, p. 254.



257

son cousin protestant. C’est une manceuvre polittipre personne
n'est dupe. Mais déja Coligny prépare une guerrgred’Espagne
catholique. Il faut l'arréter a tout prix. Ce 180&oune chaleur
torride s’abat sur Paris. Des milliers de protestarenus de leurs
provinces ont déferlé sur la ville pour les fétas mariage, ils
envahissent les auberges et les rues. Leurs costooies et leur
allure sévére sont une provocation de plus pouPgisiens au bord
de la révolte. Les noces de Margot, symbole de pixde
réconciliation, vont servir de détonateur au pltsnd massacre de
I'histoire de Franc®”. »

Un bref silence se fait sur I'écran. De 'ombregunrche luit ; elle surgit
brutalement. Le spectateur comprend que I'on amteves un endroit habité parce
gu’on percoit des murs, puis un escalier. Le visdge d’'un homme dont le reste
du corps est plongé dans la pénombre, gravit desh@s une a une pesamment,
la montée est rendue possible grace a la lueurédopar la torche. Toutefois cette
flamme n'éclaire pas toute la scene. L’homme sutgihe zone de pénombre,
comme nous venons de le dire, et le spectateuti gperse a la luewived’'une
peinture de Georges de La Tour. La suite de ptstoe sainf8? sur laquelle le
peintre lorrain a travaillé rappelle le visage durtpur de la torche. Tracés avec
finesse, les traits de 'homme qui monte I'escali@ns ce début de film, sont ceux
d’'un homme a la barbe courte. Son front, ridé dégiagé par une légere calvitie.
On apercoit le haut de sa chemise qui s’ouvre &guraun décolleté carré qui est
le costume italien type de la Renaissance. Leseaagllde son vétement sont
sombres et comme passées au soleil.

Le visage de 'homme est buriné, ses rides sordragées par ses soucis
dus au travail et par la fatigue due a l'affluenes clients, car nous I'apprenons
de sa bouche méme : son auberge est pleine désaieihguide un voyageur vers
la derniere chambre qui reste dans son aubergeeDabtelier ne se dégage pas
I'amabilité que I'on pourrait attendre d’'un comment habitué a recevoir et a
accueillir le mieux possible sa clientele. C’estpmopriétaire d’'une auberge
d’allure sinistre ou ne régne « aucun décor : [jrags fonds neutres pareils a des
parois vides, par un dégradé discret de la lumééfembré®®» L'auberge est

01 Générique du film «a Reine Margaqt de Patrice Chéreau, version inédite, Pathé. Une
deuxiéme versioiCollector est parue en 2008, elle est suivie d'une récenézview de Daniéle
Thomson et de Patrice Chéreau, et de vues suo$tsoes du film.

692 Cette suite intitulédes apdtres d’Albifait I'objet d’une étude dans I'ouvrage de Jacques
Thuillier Georges de La TouParis, Flammarion, 1992, p. 46-50.

%93 Jacques ThuillietQpus cit, p. 49.
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d’une crasse saisissante, les murs suintent, loamidité regne en maitresse dans
cette maison.

Une silhouette que I'on distingue imparfaitemenit $aubergiste. C’est
celle d'un homme de grande taille aux épaules sslalitant qu’il est possible de
le deviner. Peu de couleur flamboyante sur sonuowstsi ce n'est celle de sa
chemise d’'un blanc terne, ouverte sur une poitdoat on distingue la peau
trempée de sueur. La torche portée par l'aubergsie ses gestes jusqu’a ce
guelle soit jetée a terre, brutalement, par I'fiéte qui sépare d'un bras
vigoureux, 'homme de grande taille et un seconj diéstallé dans la méme
chambre. La scéne est plongée dans I'ombre. Omgligt néanmoins des armes
blanches qui luisent, et se dressent menacantgda@el’introduction se termine
dans la méme ambiance sombre qui rappelle la couleucendre et de bois
calciné® du tableau de Balthazar CastiglioeCortegiang peint en 1514-1515
par Raphaél. Seuls le gris bleuté d’'un velourse ebuge sombre d’'un vétement
se détachent sur un fond peu lumineux dans le film.

Cette premiere scéne est empreinte de lumiere,l®nae couleurs fades
et/ou chaudes. Le spectateur a I'impression guedi@ I'on respire est chargé
d’humidité, de salpétre et de sueur. Les vétemsmis sales de méme que ceux
qui les portent ; sur l'unique lit, les draps sdrmtissés par la sueur, les deux
voyageurs sont armés de coutelas et d’épée. Leigreéilexe violent provient
du jeune homme déja installé dans la chambre. R&vyear des bruits dans
I'escalier, il a attrapé une épée et menace lex Hemmes qui en entrant dans sa
chambre, viennent troubler son repos. Dans unens&gpionmeédiate, I’'homme a la
carrure forte, fouillant précipitamment dans sesis, en sort une arme. Le
troisieme geste est celui de I'aubergiste qui pousse et le fait rouler a terre dans
un cri. Audace gestuelle, attaque soudaine fontrenain climat de peur
irraisonnée au moment ou le spectateur s’apprdégsipremiéres minutes du film.
La stupeur le lie sur son fauteuil, car la soudaageessivité des acteurs est
étonnante : qui pourrait soupconner un tel encina@né¢ de brutalité dans une
auberge ?

Les scénes s’enchainent et sont orientées vers naoberche

iconographigue du Quattrocento ; de plus la visdegestuelle dans un espace

%4 sylvie BéguinLes peintures de Raphaél au Loywparis, RMN, 1984, p. 38.
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étroit, une chambre aux murs chargés d’humiditéctralisent I'angoisse de
chaque habitant au moment d’un mariage lui-mémegéhde multiples craintes.
Chéreau dans ce début introduit une double intriguee politique et une
sentimentale dont on va apprendre la teneur. Hlagnressortir les écarts et les
contrastes. Il met en scéne deux hommes dont ardgunsqu’aux noms et un
contexte politique révélé par un homme de petitadidmn qui parle d’un
événement historique se préparant a Notre-Dame adlis :Ple mariage d’'une
catholique et d'un huguenot, mais pas n’importe llgugeune fille et pas
n'importe quel jeune homme.

Les écarts et les contrastes se présentent souautiree forme encore :
celle des costumes que la these de Violette Roughajifie d’'un aspecigrunge:

costumes sales, cheveux longs. Elle précise pangreque :

«[Au sujet] des costumes épurés et vraisemblablasie des

derniéres étapes de la préparation, la conceptin cdstumes a
mobilisé elle aussi des techniciens spécialisés travail de la
créatrice de costumes Moidele Bickel, qui a déteénta fabrication
des vétements, a consisté a définir un style pdidic de

représentation de [I'Histoire, constituant peut-étfene des

originalités majeures du film de Patrice Chéf&aw

Voir apparaitre sur I'écran des acteurs qui restamid des hommes peu
soignés dont les vétements ne ressemblent absdiypasra ceux que I'on voit
d’ordinaire au cinéma est intéressant. Les coulsans choisies avec une grande
précision : Chéreau cherche des réminiscencegaiesude la Renaissance; il
emploie des teintes sombres ou bien éclatantes &dobesoins. Les contrastes
sont forts, embellis par cette persévérance vegsliusion picturale.

Le film La Reine Margosorti en 1994 commence par le voyage de deux
personnages, de la province vers la ville. Il smige par le départ de la ville vers
la province de deux autres personnages. Le filrméoune boucle : province,
ville, ville, province. Ceux qui viennent vers Rasont des inconnff. Ceux qui
fuient Paris sont des personnages historiques :gldaite de Valois, une
catholigue de sang royal et le page d’'Henri de NayaOrthon, un jeune
aristocrate huguenot. Les deux premiers rencontaemtort, c’est la démesiifé

% vViolette Rouchy,La Reine Margot de Patrice Chéreau : genése etisé@bn d'un film
historique thése soutenue en 2006, Paris, Ecole national€hbartes, p. 8 du synopsis.

% pour le spectateur.

%7 Du grecibris, enc : tout ce qui dépasse la mesure, I'excéBpeucicon : s'abandonner a la
violence.
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de la ville qui les a tués. Les deux derniers fuienville®® dans I'espoir de
trouver,hors d’elle,la paix de I'esprit. Les premiéres scenes retiehhattention
d’'une facon bien particuliere. En effet, 'attemtidu spectateur est captivée par
plusieurs inventions qui sont d’abord auditivesspuisuelles. Musique, chants et
lumiere y ont une place importante.

Les chants, que I'on entend pendant le génériqaecettains moments du
film, les plus graves, rendent I'atmosphere enva@tala plénitude des voix
polyphoniques accentue l'impression d’étranget@&s accords sont la pour
annoncer lirréparable, le «fatum » des Grecs dimtnombreux auteurs ont
affublé les Valois Angouléme. Les voix masculineaudes et graves donnent un
sentiment de profondeur. Rien de brillant dansamtisique, plutét une recherche
d’'un mode contemplatif, voire désespéré, qui nesggé pas d’'une histoire
heureuse. Le spectateur est mis en attente, lared®n du film ressemble a une
histoire fictive populaire, c’est la lutte d’'unemére » pour rassembler tous ses
« enfants » autour d’elle. Catherine de Médicispeésente des le début du film,
c’est a elle qu’appartient le réle de médiateursdamrecit filmique.

Chéreau montre des hommes fatigués, sales, hargneurs cheveux sont
ébouriffés, leurs chemises ternies par la sueweld et le soleil ; ces scénes se
rapprochent des peintures du peintre francais Lar.Tloa poussiére et la saleté
couvrent les corps, les meubles, les murs. La peecae, furtivement, annonce un
temps lourd d’été. La moiteur habite le décor. iéddur impregne les vétements
et les corps. Les deux voyageurs sont jeunes,d’les cheveux épars et trempés
de sueur. Il est & demi vétu : un linge enserrersies®. L’'autre homme a une
coiffure courte et bouclée, sa tenue est moinsigégl puisqu’il porte encore ses
vétements de voyage. Pour les deux hommes, I'éégae semble pas étre une
priorité a ce moment du récit.

La lumiére est travaillée avec un soin tout paliécuqui s’accorde avec
les connaissances picturales que tout spectatdtivécpeut connaitre. Cette
recherche du moindre détail montre la créativiténduteur en scene pour illustrer
une scéne d’introduction. On ne peut qu’étre sarpar cette étude novatrice. Le

film impose, par conséquent un style.

%% Dumas a fait mourir le jeune Orthon. Car Cathedediédicis, courroucée devant le silence de
celui qu’elle interroge, I'a poussé dans une otialidu Louvre.
%99 premiére approche d’un corps a demi nu que I'onpeoe aux académies peintes par David.
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Cette scéne dintroduction propose au spectdfeunne premiére
approche : celle de la sensibilité a la lumiérelelux ombres, donc a I'image.
Elle inaugure une forme particuliere qui est de rendes costumes qui ont été
portés et défraichis comme pourrait I'étre desmétds salis pendant une journée
de voyage. Les personnages ne prennent pas le tharges changer ou n'ont pas
le désir de le faire par manque de linge de reahahgs personnages ont des
soucis plus importants que le « paraitre ». Le gey#ans des conditions difficiles
pour atteindre une ville inconnue les a plongéssdartorpeur. lls ne souhaitent
gu’'une chose: pouvoir se reposer. La rencontre inopingec aun autre
personnage tout aussi exténué n’incite pas au réatigue, sueur, saleté, ombre,
agressivité et haine sont marqués avec un soiricypiggt dans cette scéne
d’exposition. Avant méme de connaitre leur identm®us savons que leur
religion les oppose. Marguerite de Valois, la figgcrecoit le surnom ddargot
De plus, le déshonneur apparait dans les prempdmeses puisque le huguenot
avoue « Cette Margot est une putain malfaisantee ahariage est la honte des
notre§™ » Par conséquent cette scéne d'introduction amntmdanatisme et la
grossiéreté. Le mythe qui s’attache depuis deslesieau personnage de
Marguerite de Valois est introdgfit. Elle n’est pas une fiancée, mais bien une

femme a la réputation déja faite.

« La Reine Margoest un film important par rapport a I'ensemble
des films “historiques”, en ce qu'il bouleversetemiles conventions
du genre, a tous les niveaux de sa fabricationesylan narratif
comme esthétique, méme si au départ il s'agit dhismire (le livre
de Dumas) plus conventionnéffg »

Dans son roman, Alexandre Dumas oppose la Cowr peuiple de Paris,
les amours des personnages et les vengeancesaClémasit une autre vue.

Le film de Chéreau adopte une présentation fiddke r@présentation des

deux gentilshommes dans le roman de Dumas. Leiwéardans une auberge et

®10 Car, si certains, sensibles au jeu des ombresegtlumiéres, ne désirent pas suivre le
cheminement politique qu'introduit Patrice Chéredés la premiére scene du film, d'autres
pourraient le faire...

%11 a Reine Margqtun film de Patrice Chéreau, d’aprés le roman ekahdre Dumas, texte de
Patrice Chéreau et Daniéle Thomson..., Paris, Grd48&2], p. 15.

612 Mythe d’'une reine aux meceurs dissolues : sujeddse d’Eliane Viennot, citée & plusieurs
reprises dans ce travail.

®13 Violette Rouchy La Reine Margot de Patrice Chéreau, genése elisgmn d'un film
historique Op. cit , extrait d'un entretien avec Philippe Roussealogcteur de la photographie du
film La Reine Margatp. 720.
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leur dispute sont adaptées par le cinéaste. Aloeslgs dialogues de Dréville
s’'apparentent a ceux d'un film de cape et d'épéecdes rodomontades d'un
Coconnas, fréere jumeau du Porthos du romes Trois mousquetaire€héreau et

Daniele Thomson, qui ont travaillé tous les deuxlssi dialogues, confirment trés
vite leur désir mutuel de transcrire I'hostilité letxaspération qui réegnent dans
l'esprit des deux gentiishommes. L'intensificatiodes dialogues et la
complication de l'incipit vont vers une efficaciccrue de la dramatisation.
Daniele Thomson et Chéreau présentent hardimentcdesradictions d’'une

situation et enrichissent, ainsi, le jeu des asteunin de se satisfaire de la
conduite aisée d’une situation, ils en compliquamtonne.

Le trait marquant de la rencontre entre les dewageurs dans l'auberge
aux murs crasseux et la violence des gestes girdpss, leur lourdeur, leur coté
blasphématoire donnent une grande originalité, maiautre aspect se distingue.
C’est celui du corps du huguenot : il a le torselhne porte ni chemise, ni bas, ni
culotte haute. Seul dans son lit, fatigué, il a €#8 vétements salis par la sueur
due au voyage avant de goUter a un repos salv&telu. qui le rejoint et partage
le lit n’6te pas ses vétements, il s'allonge taaibiié. Or, cette contradiction dans
les habitudes des deux hommes permet au spectierontempler I'esthétique
d’'un corps musclé. Dans cet incipit, nous avionsque souvent le début d’'un
film en dit long sur I'imaginaire du metteur en see nous avons la un des
aspects de celui de Chéreau, le corps est préaastsa vision de I'acteur et il a

ajouté dans un entretien :

« Un acteur pour moi est un visage, un regard atanps, c'est un
corps dans I'espace, c'est cette piéce compactnipiéressé™ »
Cette allusion aux corps nous permet d’abordetdé des corps lors du
dernier passage de notre recherche sur la Saithékamy. Les corps vétus, les
corps nus, les corps blémes des hommes sans vie psotout dans les
descriptions de la nuit du massacre. lls sont nembet différents selon qui les a
vus, les a décrits, les a imaginés et enfin lalres$.

614 Entretien avec Patrice Chéreau, « Ceux qui I'aimeinterview exclusive donnée de la sortie
de Son frére, propos recueillis le 11 septembre 2003...par &lidans les locaux de Sud-Ouest,
puis dans les salons de I'hdétel Cheverus, il esbmpagné par Sophie Avon de Sud-Ouest. Il est
question dans cette interview du fillm Reine Margat
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Les emprunts que Patrice Chéreau fait Mémoiresde Marguerite de
Valois, et au roman de Dumas sont nombreux. Enastiile script du filmLa
Reine Margot édité chez Grasset, on trouve une note de Chétedte en mars
1992, bien avant le tournage. Il donne ses idéestsgue personnage tout en

écrivant :

«Qu’il faudra retrouver ... [dans ce film] Shakesme et
Marlowe... [...], la violence de la narration, I'évidem de la
structure, renouer avec le drame élisabéthain et &idistoire, la
grande, celle qui broie les étres, celle qui niassple sens, celle qui
n'est plus, comme disait Shakespegwaine histoire pleine de bruit
et fureur et que raconterait un idft »

Le spectateur sent que la distribution des actmléve d’un compromis
entre le théatre et le petit écran, Chéreau ayaemscene, comme nous I'avons
déja écrit, la piece de Christopher Marlowee: Massacre a Parid.a démarche
bien précise de Chéreau se démarquera des auses em scene, du moins il est

possible de le subodorer.

Sur vingt trois séquences, Chéreau s’inspire ssxde Dumas et trois fois
desMémoiresde Marguerite de Valois. Ce choix est orienté, {&tte, pour les
mémes raisons que celles de Jean Dréville, quj soas le rappelons, la brieveté
du récit de la princesse et le peu de renseignamgrélle rapporte sur les actes
meurtrier§®®, la stricte observation des faits dont elle a @sance et surtout,
son parti pris qui est de n'accabler ni les ungegiautres. La sagesse dont elle
dote la reine sa mere et son frere Charles IX tsaffomprendre qu’elle ne
souhaite pas charger la famille royale. C'est Iserée gqu’elle s'impose, des
années apres le massacre, afin que la postérijggaepas les Valois de fagon

sévere.

615 « La Reine Margqtun film de Patrice Chéreau »...Paris, Grasset, 199%.

618 | est possible de consulter les archives du tlenPatrice Chéreau a la Bibliothéque du film,
BIFI. La médiathéque met a disposition les nomlesusoites qui les contiennent. La boite 61
renferme, en particulier, le roman de Duniaes Reine Margot préface de Gilbert Sigaux, illustré
par 12 gravures de Gustave Doré et Edouard Ve&&wis, Le Cercle du bibliophile, 434 p. Cette
édition est annotée par Patrice Chéreau, des pheasiéres sont reprises dans le film. La boite 78
regroupe des photocopies dedlémoireset autres écrits de Marguerite de Valois, la Reine
Margot », édition établie, présentée et annotéeYpas Cazaux, Paris, Mercure de France, 1971,
374 p.
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Chéreau met en lumiérg certains éléments. La séquence 21 est le début
du traitement de la nuit de la Saint Barthélemyligbg vient d’étre blessé, nous
sommes le vingt deux ao(t. C’est la mise en imalgek suite de I'attentat qui
n'a pas eu de propre séquence filmée. La premgpardion de sang intervient
alors dans le film sous la forme de « draps ensatég » dans lesquels Coligny
est transporté ; trois phrases jetées au spectphatdt que dites calmement lui
apprennent ce qui s’est passe : I'attentat, laigrales blessures, le jour précis qui
est un vendredi : « A I'imitation de Notre Seignéuwrs’écrie un huguenot. Un
deuxiéme renseignement sur des «linges pleins atg >s confirme que la
prédilection de Chéreau pour le s8fig

La vue de la famille royale venue rendre visitecdighy provoque révolte,
confusion, désespoir et tumulte dans l'escalier mgne aux appartements de
I’Amiral. Nous trouvons dans les imprécations desspnnages les allusions
bibliques aux crimes perpétrés et restés impumeischlatiment de Sodome et
Gomorrhe, la promesse évanouie d’une justice, sagde transparait le courage
physique de Catherine de Médicis face a ces irsulike crie que les blessures
de Coligny sont légeres et qu'il faudrait remerddeu ; la séquence 24 reprend
les prémices du massacre de la nuit de la Sainth&amy, c’est-a-dire la
discussion entre les membres de la famille royaléewrs proches, alors que
Patrice Chéreau et Daniele Thomson introduiserédi de Marguerite de Valois
— milieu et fin de la page 64 de 3d¢émoiresdans la séquence 23.

Les pages 59, 60, 61, 62 et 63 HEsMOIressont reprises dans la séquence
23. On y retrouve les hésitations de Charles IX,deessions que lui inflige son
entourage jusqu’a sa deécision arrachée plutbét qusentie de la décision du

massacre ; le réle dévolue a Catherine de Médstisedui d’'une meére qui a pris

%17 patrice Chéreau a pris connaissance des difféépigsdes de la vie de plusieurs personnages
historiques comme Armagnac, Crussol, Du Bartas,Plassis, Tavannes et Téligny, gendre de
Coligny — ils font partie de I'entourage royal. LEation de la floraison de I'aubépine qui eut lieu
guelques jours apres le 24 aolt et I'épisode pddotha duc d’Anjou, futur Henri lll, ont retenu
I'attention de Chéreau, mais peu de relations seueent dans le film. Nous n'avons pas trouvé
dans la boite 42 de renseignements significatifisr momprendre pourquoi ces renseignements
n'‘ont pas été suivis de scénes filmées. Les éwuistdu synopsis comportent des corrections
manuscrites illisibles, des ratures. Gillonne, cast& de Margot, est remplacée dans le film par
Henriette de Nevers, amie de Margot.dteryboarddu film a donné lieu & une exposition du 29
mars au 30 juin 2004, a la BIFI, pour répondreoajéctif de ce travail qui permet de suivre avec
minutie chaque séquence filmée ; les esquisseenétmmbreuses, c’était la séquence de la chasse
au sanglier qui était présentée dans son inté§rakfguences 75, 78A, 78B, 79 du film.

®18 voir article « Entretiens avec Patrice ChéreauyxCgui I'aiment... », interview exclusive
donnée lors de la sortie de « Son Frére », proposeillis le 11 septembre 2003 par Olivier,
Equipe Sud-Ouest.
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en charge le salut de ses enfants apres la madrdenari, Henri Il, elle crie dans

le film :

« Toute la sale besogne depuis que ton pére est oest moi,
oui c’est moi qui l'ai faite ! Et je continueraiJe sauverai mes
enfants ! Je donnerai ma vie pour vous ! A plugefoaison celle
de nos ennemi$™ »

Patrice Chéreau et Daniéle Thomson font de Catheaten Médicis une
meére courageuse, forte, mais ils lui octroientrlagpde décision du massacre face
a un fils qui hésite trop longtemps a son godt.

Les séquences 24, 25, 31, 32 proposent le mouvedeebtlancier que
nous offre Dumas dans son roman, nous sommes eorsdelu Louvre, a
'auberge. Les préparatifs se font dans le bruitest discussions. Pendant ce
temps, séquence 25, La Mole seul dans sa chamiservebla rue déserte et
silencieuse, & ce moment retentit le tocsin detSa@mmain I’Auxerrois.

Nous sommes de retour au Louvre avec les séquéiices, 29, 30 : c'est
le massacre. La musique de Goran BredViaccompagne les scénes de tuerie,
notammentCanto Negroaux accents plaintifs. Patrice Chéreau imagine le
désordre s’opposant a I'ordre qui devrait régneisdas galeries du Louvre ; il est
question de horde retranchée, violente. Les hudsesont entourés par des
gardes armés de piques, en tentant de leur échafpese trouvent dans un
escalier ou I'on voit Marguerite de Valois remoriteEs marches a contre-courant.
Chéreau la montre refusant ce mouvement qui pldegevictimes vers leurs
agresseurs, il la veut opposée a ce désordre. llease heurte a tous ceux,
cuisiniers, servantes réveillés en sursaut quegdursuit. Des corps gisent, déja,
égorgeés, perdant leur sang en abondance. Les sB&ree88 ne sont la que pour
montrer de pres, les actes de violence commisnadi@re des huguenots de tout
rang. La séquence 39 reprend l'intrusion d’'un lledans la chambre royale des
Navarre, page 65 dééémoiresde Marguerite de Valois.

La terreur, le sang, les flots de victimes qui feeflrent sous les coups

completent le tableau du massacre dans les sequéded 41 qui mettent fin aux

%191 a Reine Margotun film de Patrice Chéreau ...Paris, Grasset, 19942 p

620 Goran Bregovics (1950-...), compositeur, auteuradelisique du film « La Reine Margot » de
Patrice Chéreau, s’inspire de musique traditioensdirbo-croate, tzigane et yiddish, en particulier
avec la participation de Haza Ofra, paroliere &trprete de la chanson « Elo hi ». La signification
donnée a Elo hi est celle d'un des noms de Diewatés anges, princes, grands, Juges d’lsraél au
temps de la Passion de Jésus-Christ. Dans I'EvadgilMarc, 15 : 34, Jésus en expirant s’écrie
« Elohi, Elohi, lama sabachthani » que I'on trachar « Seigneur, Seigneur, pourquoi M’as-Tu
abandonné ? ». Cette note est plus compléte gigedmeinée dans l'introduction de notre travail.
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scenes de la nuit du 24 aolt 1572 dans le fiimateéde Chéreau. Le spectateur
est mis en relation avec toutes ces scenes en &farie méme plan que ces
dernieres. Chéreau filme en plan serré. On ne padt les meurtres de loin,
transmis par une cameéra éloignée du centre daokacomme dans le film de
Dréville. On contemple le visage meurtri de Coligop court dans les rues, on
chevauche comme les cavaliers dans les ruellegpibrhes corps aux vétements
arrachés, on est comme le témoin silencieux, @rmferturbé de 'homme du
tableau de Francois DubfiS Celui-ci erre au milieu d’hommes armés de
coutelas, lui est sans armes. Il ouvre les brasngn@ndues comme pour une
priere. Il est vétu d’'une cape courte de couleuteyeses chausses sont couleur
brique, il est coiffé d’'un chapeau a bords lardess évocations ressemblent a
celles que l'on retrouve dans les vers d’Agrippduiigné, celles que I'on
retrouve, également, dans le texte que Goularpfaiitre en 1576Némoires de
I'Estat de France sous Charles Neufiesme

« Je diray seulement ce mot [et] n'y a aujour d’hoynme vivant de
ceux qui estoyent dans Paris le jour S. Barthelgmiyne m’en
avoué, gu'on n'a veu, ny imaginé jamais une desl@yasi
malheureuse, une cruauté si brutale, des violemsieestranges, des
meurtres si horribles, des brigandages si audacig¢ett des
blasphemes tant execrables que ces jours-la, dasbestoit permis
d’estre tout ce qu’'on vouloit fors homme de bieimsh donc pour
particulariser quelque petit nombre de gens empqrde ces furieux
massacré&’. »

Ainsi, par sa mise en scéne des différents actestneesl qui se sont
multipliés dans ces moments, Patrice Chéreau rajirpliis sGrement I'image de
la brutalité que ne pouvait le faire un metteusedne comme Dréville.

Un cinéma plus libre, plus enclin a montrer la m&idies corps dans une
recherche de beauté esthétique ouvre une fenésaine mise en images dénuée
de scrupules prudes. Le film de Patrice Chéreaws faiti entrevoir une cour de
France dont nous n'avions pas idée, persuadés gqus @tions qu'elle était
habitée par des personnages idéalisés, c’est-apdre éloignés des tentations et
des faiblesses. Chéreau nous montre des hommégsaguar le pouvoir, hébétés,

enclins a des traitrises.

%21 Tableau attribué & Francois Dubolsa: Massacre de la Saint Barthélenty 1572-1584, Musée
de Lausanne.
622 Dominique RadrizzanQp. cit , p. 24.
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Les séquences 84 et 85 illustrent le bonheur fugac€harles IX face a

Marie Touchet et au petit enfant qu’il a eu d’elle

« Le roi est transformé, il arrive méme a souric&est jeune homme
amoureux dont I'enfant dort & coté dans un befé@au
Ces deux ségquences sont les seules dans le filon&tenun roi de France

deélivré de toutes pressions qu’elles soient fafesi@u politiques.

La Saint Barthélemy chez Dumas, Dréville et Chéreau

Saint Barthélemy faisait partie de I'entourage ésud. Il périt plusieurs
années apres la mort du Christ. Jacques de VoralgineLa Légende dorée
rapporte qu’il aurait été, selon certaines sourggs,en croix, puis ecorché vif et
décapité. Sur une des fresques de la Chapellen&jX@iaint Barthélemy est peint
tenant le couteau de son martyre et sa peau éeonrgliéhel-Ange est I'auteur de
cette fresque.

C’est un curieux et triste hasard qui a fait qumbssacre du 24 aolt 1572
eut lieu le jour de la féte de ce saint puisquaa@breux huguenots ont perdu la
vie pour étre fidéles a leur religion, tout commegrtBelemy.

Il est question a plusieurs reprises du massacreetie nuit et des jours
qui ont suivi dans le roman de Dumas et dans lex fitns de Dréville et de
Chéreau. Mais il n’en demeure pas moins que lesagms sont différentes, c’est
sans aucun doute en raison de la personnalitéuiesra et de leurs imaginaires.
L’attention bien précise qu’ils accordent chacutedr tour aux corps humains
donne un sens particulier a leurs recherches. C&gfue Nnous NOUs pProposons

d’examiner.

Le corps des morts violentes.

Cette attirance pour I'étude des corps a pu étrenjeu, un invariant pour
Chéreau ou une création ; il a peut-étre suivi Ateke Dumas qui a donné un
sens aux corps de ses personnages, morts de manierge, tout au long de son

roman Le premier serait la mort du prince de Condé aalarc’est Montesquiou

623 Synopsis du film de Patrice Chéreau, p. 100.
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qui I'abat par derriére, alors que ce dernier @gopnier. On continue avec
Francois de Guise, assassiné par Poltrot de M@réans. Jeanne d’Albret, reine
de Navarre et mere du jeune prince qu’est Hentimgste empoisonnée « avec

des gants de senteur ». Dumas précise dans son roma

« Apres la mort de cette grande reine, sur la demale son fils,
deux médecins, desquels était le fameux Ambroisé, Raaient été
autorisés a ouvrir et a étudier le corps, mais t®rncerveau.
Or, comme c’était pafodorat qu’'avait été empoisonnée Jeanne de
Navarre, c'était le cerveau, seule partie du coeselue de
I'autopsie, qui devait offrir les traces du critife»

C’est une maniere d’affirmer pour Dumas que la nienri de Navarre
a slrement été empoisonnée. Le doute regne dapsit’du lecteur et I'autopsie
réalisée sur le corps de la reine est interprétée an sentiment de malaise. Le
Prince de Condé et Jeanne d'Albret étaient hugserbtFrancois de Guise
catholique. La méfiance est présente des deux aptés ces meurtres.

La référence a une justice immanente n’est pasud&edans le roman. Et
le lecteur apprend, page apres page, l'existenceslassassinats et il imagine les
corps, étendus sans vie, meurtris. Les scénestdiaisont fréquentes dans le

roman de Dumas. Il est aussi souvent question dightons cliniques.

«La Reine Margofillustre comme roman historique, cette volonté
de ressusciter les morts, mais aussi, littéralenvette obsession de
la dissection ou le paradigme médical est mis awicge d’'un
discours sur I'Histoire. L'autopsie est mentionrd&s le premier
chapitre du roman... [...] On peut y voir une mise déyme du
roman historique qui fouaille médicalement le codes cadavres,
particulierement en ce que l'intérieur du corpst@des traces d’un
geste qui s’est fait dans le passé, mais pour iem daelque chose
d'analogue au document ou a la ruine archéologigoair
I'historien. Il permet de reconstituer, fragmergaient le pas§e. »

Le travail du romancier rejoint ainsi celui de $torien qui cherche les
faits, qui reconstitue une archéologie du savomme le soulignait Paul Veyne.

C’est construire avant de démolir, c’esinstater,c’estréfléchir, mais c’est aussi
imaginer.

Les rapports au corps sont a nouveau présents Bhems, quand il

évoque le poison imprégné dans les pages d'un gevde vénerie. René,

624 Alexandre Dumasl.a Reine MargqtParis, Gallimard, 1994, p. 18 et voir l'article dean-
Marie Roulin, « Les Incarnations de I'Histoire m,liire 2005, Corps, littérature, société (1789-
1900) études réunies par Jean-Marie Roulin, Op. pit23.

6% Jean-Marie RoulinQp. cit, p. 23.
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parfumeur de la reine mére, assure que la lecttiemtiwe d'un tel ouvrage
obligerait tout lecteur a humecter ses doigts digesafin de décoller les pages
engluées par une formule mortiféere. Charles IXeamirant dans ses appartements
al’habitude d’'y voir Actéon, son chien, venir I'aallir. Un jour, surpris de son
absence, il ledécouvre allongé sans vie par terre, et ce qu'it eotre les

machoires raidies du bel animal le terrorise :

« Il voulut crier... [...] Il s'agenouilla devant somien et examina
le cadavre d'un ceil expert. L'ceil était vitreux, lEmgue rouge et
criblée de pustules... [...] Le roi remit ses gantsjl @vait 6tés et

passés a sa ceinture, souleva la lévre livide tenghour examiner
les dents, et apercut dans les interstices queldtegments

blanchatres accrochés aux pointes des crocs aigu$.et[reconnut

que c'était du papier %% »

Le roi a un regard presque médical quand il coastae lceil était vitreux,
la langue[était] rouge et criblée de pustuleB scrute les traces visibles sur le
corps du chien, et saisi soudainement d’un sougtoemet ses gants pour éviter
toute contamination. Charles IX demande confirnmat#o Renémais il a déja
compris que le livre de vénerie qu’il a lu étaitpoisonné. Il veut seulement
obtenir de René un avis sur une conséquence |éwleorps d’Actéon a parlé
mieux qu’aurait pu le faire un frere ou une persode son entourage. C'est la
fidélité du chien qui en machant les feuilles dmiVrage prévient son maitre. Il
paie son attachement a Charles IX : c’est peutétiee métaphore a I'égard de
toute personne dévouée a son seigneur et qui danvie pour ce dernier.

Ces allusions aux corps meurtris ont une sourcepgut étre celle des
propresMémoiresque Marguerite de Valois a composés des 1594 gloedle
résidait au chateau d’'Usson en Auvergne et que Bunga la possibilité de lire.

Dans le contexte historique, le soir du massadiegst présente au palais
du Louvre ou elle demeure avec Henri de Navarrei &ltg a été unie le 18. Elle
s’est trouvée étre le témoin de plusieurs actesalence.

Mais avant la nuit tragique, elle rappelle les po&® de son propre
mariage qui se passa aprées celui du duc de Gujaeferma la bouche a tous mes

ennemis, et me donna refids :

« Quelques jours aprez il se parla du mariage eriae Navarre...
[...] La Roine, allant a son cabinet, m'appela, et dist que
Messieurs de Montmorency luy avoient proposé ceiagey et

626 Alexandre DumasQp. cit., p. 574.
27\M.V., éd. Cazaux, Paris, p. 57.
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gu’elle en voulait bien sgavoir ma volonté. Je tagpondis n'avoir
ny volonté ny eslection que la sienne, et que jesuppliais se
souvenir que j'estois fort catholique. Au bout delgues temps, les
propos s’en continuants tousjours, la reine de Navea mere vint a
la cour, ou le mariage fust du tout accordé avamherf?, »

Il est question ensuite dans le texte de l'arridégrince de Navarre avec

« huict cens gentils-hommes tous en dueil» en suant pour le mariage.

Rien n'aurait été écrit sur les derniers prépagatii mariage, sur les
protocole & observ&’ sur les atours, sur les travaux des couturiass, &
recherche des bijoux les plus appropriés, surdpstions de la cérémonie, rien
gue Marguerite de Valois aurait jugé digne de agresi par écrit, alors qu’elle
parle d’elle, ensuite, de fagcon rapide pour monlitémiat habituel que revét le
mariage d’une fille de France : « habillée a laait®yavec la couronne et couet

d’hermine mouchetée...».

Marguerite de Valois continue dans $4émoire§>° & parler brigvement
de la cérémonie nuptiale en appuyant, certes,eshohheur du 18 aodt, jour du

mariage, mais enchaine aussitét sur ce qui se passa

« Nous estans ainsi, la fortune, qui ne laisse ijmrmae félicité
entiere aux humains, changea bien tost cet hewwstax de triomphe
et de nopces en un tout contraire, par cette biesil’admiral, qui
offenca tellement tous ceux de la religion que ¢etameit comme
en un desespoir. De sorte que l'aisné Pardaillaguelques autres
des chefs des huguenots en parlérent si haut @itee Rna meére,

qgu'ils lui firent penser qu'ils avoient quelques umaise intention
631
. »

Sept pages suivent pour exprimer ce qu’elle a nissal, entendu et sur

ce qu’elle a fait ou n'a pas fait. Ce sont a I& foé nhombreuses pages consacrées

28 \.V,, éd. Cazaux, Paris, p. 57. Marguerite de Valoijée avec de nombreux détails comment
elle alla se recueillir devant la dépouille de stufe belle-mere et de quelle fagcon une dame de
haut rang, Madame de Nevers, eut une attitudegierdéférence face a Jeanne d’Albret.

%29 En particulier, Marguerite de Valois ne dit riea & cérémonie religieuse a laquelle avaient
certainement travaillé de hautes personnalités.

630 "edition scientifique d’Yves Cazaux déémoiressouligne par 'annonce suivante le passage
ou Marguerite de Valois narre la nuit du 24 aodlarguerite fait le récit de la Saint Barthélemy
telle que put la vivre, au Louvre méme, une priseede France qui n'était pas dans la
confidence. Nuit du 23 au 24 ao(t 15v@ir p. 61.

81 M.V., éd. Cazaux, livre premier, p. 59-66. L’éditides Mémoires et discoursiont I'éditeur
scientifique est Eliane Viennot signale qu’entredacription succincte de la cérémonie nuptiale et
la blessure de Coligny se situe une «seconde dacdn texte, de quelques lignes
vraisemblablement », p. 67.
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a ce massacre dans M&moireset bien peu de détails sur cette nuit vue du cbté
des appartements de la cour de France au chatdaaudre.

Des la premiéere phrase, il y a une constatationlesyparler haut des
huguenots qui hantent la mémoire de la mémorialiktesont désespérés par
I'attentat perpétré contre Gaspard de Coligny. 2ament aux crimes déja
commis par les deux partis religieux, crimes restpunis, la, ils exigent
réparation. Marguerite de Valois entreprend penddnix pages une longue
narration de ce qui a précédé la nuit du 24. Etsdam premier temps, elle
explique les hésitations des protagonistes et notm celles du roi Charles, son
frére. A ce moment il est question de personnagegue a la cour, le nom de
I'amiral Charry ainsi que le regret qu’avait eurkne mere de la mort de ce
dernier plonge le lecteur dans la perplexité ; lrahfCharry doit avoir une grande
importance pour étre nommeé ici. Ce n’'est pas um&ebnote de la part de la
princesse qui permet de comprendre I'imbroglio spiiprésente. Le lecteur juge,
alors, de bon droit que les passions dues aux srimpunis forment un réseau
étroit d’échanges. Le fait d’étre nommé dansNEsnoiresa ce moment précis
révéle encore des secrets et des vengeances dpatlegas I'Histoire ; le nom
de Charry est également un révélateur pour expligudouleur de la reine mere
et peut-étre pour disculper un membre de la fardi#iéa préméditation de la nuit

du 24 aoqt, car la douleur égare la raison lorsgudiune décision a prendre.

Laurent de Charry, prénommé parfois également &scgians certains
si courageusement que sa renommeée est parvenug'aukq reine mere.

Catholique, il faisait partie de I'entourage dessgu

« En 1563, la reine Catherine de Médicis forma pawarde du roi
Charles IX un régiment de dix enseignes de gensatefrancais, et
en donna le commandement a Charri [sic], qui fyirlEamier maitre
de camp des gardes francaises, dont linstitutiemonte a cette
époqué®. »

Mais son verbe haut le mit en position délicateavds de Francois de

Coligny, dit Dandelot, colonel général de l'infarkeet frere de I'amiral de

832 Nouvelle biographie générale depuis les temps les peculés jusqu'a nos jours avec les
renseignements bibliographiquessous la direction du docteur Hoeffer, Paris, Hirrbidot
freres, tome X, 1854, p. 11, article Chdsit].
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Coligny. Le £ janvier 1563, un lieutenant de Dandelot, HonoratvBst de
Chatelier dont le frére avait été tué en duel phar@G au siege de Mirandole
quatorze ans auparavant, assassina Charry : ait@afiut exécutée avec une rare
sauvagerie. Catherine de Médicis fit pendre engieffles assassins depuis
longtemps a I'abff® »

Ainsi, le lecteur apprend qu’en aolt 1572, soitframs apres, le souvenir
de ce crime est encore bien présent dans les shatmort en duel ou par
traitrise n’était pas rare, les grands personnedgda cour mélant leur vengeance
personnelle aux remous de la politique sans augéne. Et il est question de
passions encore si vives dans les cceurs que Mdegaer Valois éprouve le
besoin de citer le nom de ce gentilhomme a plusiegprises en confirmant le
regret qu’avait ressenti la reine mere. L'évocatilence crime renforce dans son
récit le désir d’exprimer les vengeances entregkagtiishommes de la cour. Le
rappel de cet assassinat peine le roi Charlesfréom Tout s’enchaine de facon

méthodique, mais accablante.

« Bien que de telles parolles peussent bien fagerjau roy Charles
que la vengeance de la mort dudit Charry n’estast sortie du cceur
de la Roine ma mere, son ame passionnée de dalddarperte des
personnes qu’il pensoit, comme jai dict, luy estne jour utiles,

offusqua tellement son jugement, qu'il ne pust meday changer
ce passionné desir d’en faire justice, commandambtirs qu’'on

cherchat monsieur de Guise, qu'on le prist, etlq€ivouloit point

qu'un tel acte demeurast impU »

Mais la reine meéere est mise au courant des intemtiouguenotes...
Marguerite de Valois donne connaissance des ccaatv@ns multiples, des avis

des uns et des autres, bien qu’elle ait affirmépage plus loift:

« Pour moy, I'on ne me disoit rien de tout cecy.vdgois tout le
monde en action: les huguenots desesperz de bessure ;
Messieurs de Guise craignans qu'on en voulust faistice, se
shuchetant tous a I'oreille. Les huguenots me @mma@uspecte parce
gue j'estois catholique, et les catholiques pame jtavois espousé

633 Dictionnaire de biographie francaise sous laaion de M. Prévost et Roman d’Amat, Paris,
Librairie Letouzey et Ané, 1959 tome 8, p. 667-6&&icle Charry [sic]. Voir également Jean Du
Castre d’Auvigny, et Gabriel Louis Calabre Perdiua vie des hommes illustres depuis le
commencement de la monarchie jusqu’a préseri37-641. On y trouve relaté en détail I'épesod
de l'assassinat de Charri, les regrets de la renéee, ses reproches envers Dandelot, les
funérailles grandioses de Charri et le lieu de kémude Charri qui est, selon, cet ouvrage, Notre-
Dame de Paris ou se trouve le cceur du duc de Guise.

834 M.V., éd. Cazaux, p. 61 et M.V., éd. Viennot, f. 7

%% Elle donne ces informations pour revenir ensui@veuer qu'elle ignorait tout avant ce fameux
soir ou sa sceur la met en garde.
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le roy de Navarre, qui estoit huguenot. De sorte parsonne ne
m’en disoit rien, jusques au sBft »

Ce soir ou elle entend sa sceur, Claude de Lorraineonseiller de ne pas
aller se coucher comme le lui demande la Reine é&&.nMarguerite aurait été
exclue de ces conversations a cause de son mavageun huguenot. On voit
poindre une premiére scission entre sa familleoat reouvel époux avec lequel
elle habite encore au Louvre. Mais, la narratreggend son texte, elle revient sur
la nuit elle-méme en parlant des craintes de sa seeMon Dieu, ma sceur, n'y
allez pas » lui avait dit Claude de Lorraine.

La reine mere entendait dissimuler ce qui allaipasser, c’est-a-dire le
massacre, alors que le mariage entre Margueritéeati devait réconcilier les
deux partis religieux. L’attentat contre Gaspard Qdigny avait angoissé les
huguenots, la princesse le souligne.

Durant ces deux longues pages, elle a expliquéfféreht qui précede
I'attentat contre Coligny. Elle se confie ensuite garlant de la crainte qu’elle
éprouve en présence de sa mere et de sa soceur.

L’affection entre les deux filles de Catherine déditis se sent, les larmes
de Claude prouve l'attachement qu’elle portait éseaur cadette ; par contre la
reine mere souhaitait que rien n'arrive a Margeestl plait a Dieu, mais que
tout changement des habitudes des uns et des patreait éveiller les soupcgons,
donc, il fallait gue Marguerite rejoigne sa chamtoenme si rien ne se préparait.

Marguerite passa une nuit blanche dans sa chambmomw mari et de

nombreux gentilshommes huguenots s’'inquiétaientdésements :

« Moi, javais toujours dans le cceur les larmesnte sceur et ne
pouvait dormir pour I'appréhension en laquelle efiavait mise
sans savoir de quoi. La nuit se passa de cetten fagns fermer
I'ceil. »
Elle était éloignée des discussions et en resseatgjoisse et peine.
Immobile, isolée dans la chambre, elle ne pensé#ug conversations dont elle

ne rapporte que peu de choses si ce n'est que :

« Toute la nuict, ils ne firent que parler de ligent qui estoit
advenu a monsieur I'admiral, se resolvant, desl geloit jour, de

6% M.V., éd. Cazaux, p. 63 et M.V., éd. Viennot, p. 7
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demandr justice au Roy de monsieur de Guise, esique ne la leur
faisoit, ils se la feroient eux-mésfie »

Elle s’endormit au point du jour en pensant, avee tertaine ingénuité,
gue tout danger était passé. Elle confirme airmnsdsedMémoires a qui veut
I'entendre, son ignorance sur ce qui se préparas Vipisode de la mort de
Charry disculpe peut-étre sa mere et son frera gedmeéditation de la nuit du 24
ao(lt, ce sont les sentiments éprouvés par la gerfamiral Charry qui ont rendu
les réactions plus vives au sein de sa famille.

Survient, soudain, I'épisode du gentilhomme, blessé&oude et au bras,
qui en entrant chez la princesse espérait étreésatise jetait sur le lit de
Marguerite de Valois. Et alors arrive la phrasgétiante dont le lecteur prend
connaissance : dans un moment ou I'on se tue, cotpeet-il se faire que le rire

surgisse alors ?

« En fin Dieu voulust que monsieur de Nancay, ecapét des gardes,
y vinst, qui me trouvant en cet estat-la, encoiilgu’'eust de la
compassion, ne pust genir de rire; et se courrouga fort aux archers
de cette indiscrétion, les fit sortir, et me dotmavie de ce pauvre
hommé&®, »

Dans un moment ou la mort regne dans les coulaifsathis, ou résonnent
les cris de ceux que l'on égorge, un rire surgirsal celui de Monsieur de
Nancay. La sensibilité des meurtriers se trouveepein défaut puisque devant la
sceur du roi tenant dans ses bras un homme molaaityation parait digne d’'un
rire de compassion devant une éventuelle indiscr&ibmmise a I'encontre de
Marguerite de Valois...

Elle donnait, au lecteur, un apercu de l'angoiseelad nuit, et dans le

méme texte, elle avait, par une prolepse, révéé qu

837 Marguerite de Valois éd. Cazaux, p. 64 et M.V., éd. Viennot, p. 74.

638 Mémoires et autres écrits de Marguerite de Valtdasreine Margot Op ; cit , par Yves
Cazaux, livre premier, Paris, Mercure de Franc@116t 1986, p. 65 et édition Eliane Viennot,
p. 75. Souligné par nous. Il est vrai que le rieutpsurgir a la vue d’'un spectacle inhabituel,
étonnant. Pour Monsieur de Nancay, c’était pew@-&trcas ; car, au milieu des cris des huguenots
que I'on tuait, apercevoir deux corps enlacés rodéns la ruelle d’'un lit a pu le faire rire, les
termes de compassion et d'indiscrétion seraiemiolar comprendre la confusion extréme des
esprits ; mais nous pouvons penser également gaergaise de voir ce spectacle a mené au rire.
L’ennui de tuer été interrompu par cet étonnement.
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« Et mettants soudain la main a I'ceuvre, touteshesnes tendues
et le tocsin sonnant, chacun courut sus en sortigyarelon I'ordre
donné, tant & I'admiral qu’a tous les huguefitts»

Ses souvenirs enfouis depuis si longtemps révdiesmactions qu’elle était
censée ignorer au moment ou elle était au Louuns da chambre.

On apprend en lisant Iddémoiresde Marguerite de Valois ce qui risquait
de se dérouler pendant la nuit : le massacre @snsiaisons, dans les rues, dans
les lits mémes ou reposent les huguenots. Dargciiede la princesse, I'action se
passait au Louvre et non pas dans les rues ealdmiirgs de la capitale. Or, la
nous avons une lecture de ce qui se passait dangpfgrtements royaux. La
preuve en est que Marguerite de Valois, ayant ahaagchemise tachée du sang
de 'homme qui s’était réfugié chez elle, est cotedisous la protection de
Monsieur de Nancay vers les chambres des appartemhemoi. C’est en chemin,
presque arrivée, qu’un second gentilhomme tombeépde coup de hallebarde ;
elle croit a tort étre blessée par ce dernier gianble sang dont elle est couverte :
c’est bien la preuve qu’il y a « chasse a 'lhommjasgue dans les couloirs qui
meénent aux appartements particuliers du roi. Ggatement une autre preuve de
'acharnement aveugle qui régne au Louvre. Lorsiguerincesse arrive enfin
dans la chambre de sa sceur, deux gentilshommeéentieurage de son mari la
rejoignent et lui demandent de leur sauver la Elee ajoute qu’en se jetant aux
pieds du roi et de la reine meére, elle obtint cellpidemandait. Ainsi finit le récit
de la nuit.

Cette relation est écrite, avec un calme soutemi,d’années apres. Elle
ne revoie dans son esprit que I'angoisse des hoggien leurs discussions sans
fin, que l'inquiétude de sa sceur Claude, que latqde souveraine de sa mére, et
particulierement, I'entrée de ce gentilhomme venercher secours chez elle. Le
corps percé de coup de hallebarde d’'un autre huguleinfait peur parce qu’elle
se croit elle-méme transpercée. Rien d’autre néesit sur le bruit qu'elle a
sirement percu, toute cette chasse aux huguenatevagt pas étre silencieuse.
Les cris d'effroi et de douleur devaient résonnemsdles couloirs. Les corps qui
tombaient lourdement sur les parquets devaientesiene. Il n’y a que le rire de

Monsieur de Nancay qui parvient jusqu’aux oreitleda narratrice.

839M.V., éd. Cazaux, p. 63 et M.V., éd. Viennot, p. 7
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La froideur de ce texte est sans doute due a &av@gjue tient a observer
la narratrice. Elle souhaite, simplement, souligm&elle a sauvé la vie de deux
huguenots et que sa propre vie a été mise en dangsstit matin du 24 aolt. Et

pourtant elle n’a rien entendu :

« Des tintements d'épées, des appels, des crigjrdebarquebuse,
des aboiements, des frottements de corps et deesoffue I'on
traine sur un sol dur, des supplications, des g@&ments, des pas
de chevaux, des coups sourds de gourdin, des idapetiu, des
siflements de hallebarde, des plaintes, des pdregmssées, des
claquements de folfét. »

Economie de mots due au maintien digne d’une pss&eéloignement des
années également, poids des souffrances dontgealbeait jusqu’a I'existence, et
aux longues années passées a Usson loin de la cour.

Le texte de la nuit de la Saint Barthélemy écrit [darguerite de Valois
reste par sa brieveté, par sa concision toute ilig&apar son manque de
débordement, un récit qui demande une interprétatienouvelée. Il est
« d’époque », mais il n'est pas «vrai ». C'estpaint de vue. Chaque lecture
apporte une explication, un regain possible ; Margel de Valois reste un sujet
inépuisable de recherches historiques et littésgite fait méme des lacunes de ce
texte prouve que des éléments majeurs de sa pé&csEgppent encore a la
compréhension ; le récit de la nuit de la SaintliBdemy au Louvre est le seul qui
existait, provenant d’une personne présente au reoau moment ou Dumas
écrivait La Reine Margat Il était par conséquent une richesse incontestabl

méme si ce texte restait dramatiquement court.

Le corps des hommes jeunes.

A contrarig il y a une autre recherche dans la mise en sgdén@héreau.
La scene premiere ne montre pas un corps meursis nn corps d’homme
jeune : ses muscles sont apparents, sa peau @ séel corps de 'lhomme n’'a

pas eu a souffrir de malnutrition. C’est un pomportant a souligner : Chéreau

640 Ralf Beil, « Le monde selon Dubois », Ire monde selon Dubois, peintre de la Saint
Barthélemy sous la direction de Ralf Beil, Lausanne, Muséet@nnal de Lausanne, 2003, p. 6.
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montre un corps juvénile en bonne santé, il endesméme dans le roman de

Dumas lorsque La Mole est soigné par Marguerifgmesa suivante Gillone :

« Plaie douloureuse et non mortelle.... [...] murmiaifguerite]...
[...] Cependant Gillonne... [...] avait déja essuyé etfyraé la
poitrine du jeune homme et en avait fait autansele bras modelés
sur un dessin antique, de ses épaules gracieusawjetdes en
arriere, de son cou ombragés de boucles épaisseguiet
appartenaient bien plutét & une statue de marbr@ates qu'au
corps mutilé d’un homme expir&fit »

Dans le roman, la beauté de la Mole est comparégll@ d’'une statue,

Marguerite parle « d'un pauvre jeune homme beauntemeNisusde Benvenuto

Cellini®* et qui s’est venu réfugier dans mon appartement »

Autre recherche d’'un méme ordre, Chéreau filmedaenla féte qui suit
le mariage religieux, une lutte gréco-romaine oppbde duc d’Anjou, futur
Henri Il et le duc de Guise. Les deux acteurspeesvement Pascal Grégory et
Miguel Bose, sont des hommes au corps entrairge$ature athlétique. La sueur
rend leur peau brillante comme s’il était enduiiré huile spécifique. Les deux
hommes luttent souplement et la caméra suit leunsivements de maniere
gourmande pour ne rien perdre de la beauté deocps. ®©n pense, avec ce souci
du « regard gourmand », dont parle Chéreau dante wes interviews, au film de

Claire DenisBeau travail? A ce sujet, Michel Rolland a écrit que :

«Sont montrés, dans des chorégraphies dépouilldes,
mouvements, volontairement lents de I'entrainemtamilis que les
gestes des luttes corps a corps renvoient a quelqueera Le film
se veut, pour une large part, parade de corpstigtins, fragments
d’une vision de physique vird I'antique[...] Le film joue donc la
carte de I'esthétique contre la fictfsh »

La contemplation de la beauté d'un corps bien feliest-a-dire dont
I'apparence est conforme aux canons de la stathall@nique, est dans le film de

Chéreau une mise en relation avec les corps défouie la Saint Barthélemy.

Pour montrer la souffrance ultime, il faut monttes cadavres souillés. Par

641 Alexandre DumasQp. cit., p. 138-139. « Paros, ile de Gréce, dans les CgsléBes carriéres
ont fourni aux artistes de la Gréce antique le jpleau marbre statuaire », lie petit Larousse
illustré, Paris, Larousse/Vuef, 2003, p. 1597.

%42 Benvenuto Cellini, sculpteur, né a Florence, nd®00, mort en 1571. La phrase de Margot se
lit page 166 du roman de Dumas.

®43 Michel Rolland, « Le légionnaire fin de siécle peopos deBeau travailde Claire Denis », in
Féminin/Masculin, portraits de femme®xtes réunis par Christiane Chaulet-Achour etHdi
Rolland, Centre de recherche Texte/Histoire, Uiitérde Cergy-Pontoise, 2002, p. 258.
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opposition a la chaleur corporelle des combattgnéssont La Mole et Coconnas,
Chéreau filme les dépouilles froides et raidiesldssés pour morts dans les rues.
Le pouls qui bat dans les veines des vivants Iplest Ia chez les victimes. Elles
sont figées, immobiles. Chéreau joue sur les cst@saviolents et donc la carte de
I'esthétique en filmant I'interminable duel qui ayge La Mole et Coconnas. Les
coups sont portéasvec énergie. La Mole, la chemise déchirée pamasvements
rapides qu’il porte a Coconnas, est nu jusqu'a dintare. Le spectateur
contemple la plasticité de son buste sali par kaebdans laquelle il a trébuché,
corps dont les muscles saillants sont teintés ditepde sang qui sourd de ses
blessures. Il est pieds nus. La chemise de Cocoesagnaculée de sang.
« Debout, titubant, ils se défient I'un l'autrehagjue coup est donné pour
tue*®. » Chéreau accentue la brutalité de cette lutmm@ntrant au spectateur que
le duel se déroule au milieu des corps des victimhesla nuit de la Saint
Barthélemy. Les vétements arrachés, les corpsgirparfois sur le dos, leurs
regards vides vers le ciel, le corps parfois a ydaiire, les ongles enfoncés dans
la boue. Miseen abyme du combat des deux gentiishommes dangatamce
morbide des corps bleuis, Chéreau renforce lessedags cette scene qui montre
en méme temps la plasticité des corps transfigpaéda chaleur de leur effort

s’opposant dans leur beauté a la morbidité desdoofls des suppliciés.

Dans ces deux adaptations du roman de Dumas, ilayb&ance d’une
interrogation : comment montrer lindicible ? Dré®i suit un monde
conventionnel, il imagine une cour de France auteménts propres, Chéreau
surprend par son envie d’'innover. Il montre des@enages royaux aux cheveux
peu soignés, des robes tachées. Il montre a I'degi corps nus, souillés.
L'« indicible » est flmé dans ce qui est peut-ét@nforme a la réalité. Les
vétements et les parures que I'on admire dansal@degux n’étaient peints dans
cet aspect admirable que pour représenter I'otdreeauté, le maintien hiératique
des personnages; or en dehors de tout désir désespation, la sueur était
présente sur les vétements. On rapporte souverdagieours royales itinérantes

émanaient des odeurs dues aux nécessités deda vie

644 Synopsis du film de Chéreau, p. 61.
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« Sous les Valois, Fontainebleau était frappé d'uaféreuse
pestilence aprés quelques semaines et il faliejtdéplacet. »

Chéreau ne cherche sans doute pas a transcrirotiess d’hygiene, par
contre il donne une toute autre idée des courslasyaNous les pensons
semblables a I'imaginaire cinématographique de®estinquante, elles étaient
peut-étre plus proches de I'imaginaire de Patribér€au. Un univers aseptisé
nous refusait de les voainsi, une autre facon de regarder enrichit dortceno
vision. Et cette facon n’induit pas une vision nuédienne, il n'y a pas de
« Vvérité » ni du coté Dréville, ni du coté Chéereaais bien plutbt, une variante

créatrice intéressante a comprendre.

645 J.P. Babelon, André Chastel, « La notion de painm», [Paris], Liana Levi, 1994, p. 28.
Dans ce chapitre Il, les auteurs s'intéressenbstitux « mobilia démontables entassés sur le dos
des mulets », ce qui est préjudiciable a leur kanh gatrimonial. Il n’en demeure pas moins que
les odeurs sont évoquées ici, quelles soient dkgsireu dues a la fagcon de préserver une certaine
hygiéne.
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L'intitulé de notre travail a pris en compte plusi® préoccupations
majeures qui sont des constantes dans les textedifisa dans les peintures, au
théatre et dans la poésie. Il s’agissait dans ticdv&il de constater que suivant la
relation que I'on avait avec ces événements, si &@it acteur ou simple témoin,
les opinions se faisaient selon un imaginaire @@pchacun. La réputation d’'une
reine, ou encore d’'une simple femme était sujetiesainterprétations négatives
dont elles pouvaient étre les victimes. Mais queaitau XVF siécle, au XIX ou
au XX° siécle, la représentation du corps féminin, ertiqaier, a été une
préoccupation singuliére. D’'une part parce qu’ellait un sens a donner pour ce
qu'elle représentait. Nous pensons & Elisab&tiqui fit de son corps un rempart
de féminité sacrée. D’autre part parce que ce abops héritait la petite fille a sa
naissance était celui qui lui rendrait une légiténa la cour et/ou dans sa famille.
Le pouvoir de la femme procréatrice dans la sodéffendait des enfants qu’elle
mettait au monde. lls décidaient de sa réputatiode sa déchéance. Marguerite

de Valois eut a souffrir de cette absence de migdéern

Par ailleurs, nous avons parlé de violence paredeXVI° siécle, époque
humaniste, a été la victime des pensées extrémesérance, vengeance, cruauté
ont submergé cet humanisme source d’équilibre ibomme en général. La
politique internationale a été le sujet principa tbute action: fiancailles,
mariage, guerre, assassinat. La puissance de €@udmt était une inquiétude
tantdt pour la France, tant6t pour I'Angleterre.ilEgllait que la diplomatie offre
toutes les facettes de son pouvoir. C’est pourguga naissance, la premiéere fille
de Catherine de Médicis et d’Henri ll, a recu compnénom de baptéme celui
d’Elisabeth et a eu comme parrain Henri VIII d’Aetglrre. L'ironie du sort a
voulu gu’elle soit I'épouse de Philippe Il d’Espa&gparce que c’était I'appui que
la France recherchait treize ans plus tard (Paigateau Cambrésis).

L’'imaginaire, les créations picturales, romanesaeteiimiques du XVf§
siécle au XX siécle s’insérent dans la représentation des peages historiques,
et notamment de Marguerite de Valois et d’'un évémrgntrés connu : la Saint
Barthélemy que nous avons choisis parce gu'ilseétéitvus de différentes facons

selon la politique du moment. Le fil conducteur leisih de comprendre comment
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les arts ont pris part du X¥hau XX siécle a cette création pour représenter le

personnage et I'événement.

La difficulté était de mettre en relation cette lgématique avec les
chercheurs qui se penchent éventuellement surrserpege et sur cette date du
24 aodt 1572. |l fallait les amener a un état diéspi les conduise doucement
vers la créativité des artisans, des peintres,rdemnciers et des metteurs en
scene qui ont fait vivre ce monde par leurs créatikka Renaissance est vue, a
juste titre, comme une période ou la connaissataieuie finalité heureuse. Elle
I'était, mais de sombres horizons ont terni cettié de savoir et de sagesse. La
bibliographie que nous avons établie peut permaledacon modeste, d’ajouter

une pierre a I'édifice constitué par les textesatds sur ces sujets.

Le XVI° siécle était une période fastueuse parce qu'elé de nombreux
méceéne¥®. Mais, en méme temps, cette richesse fut endeyilié huit guerres de
religion de 1560 a l'ultime en 1598. Les massacies, assassinats entre
catholiques et huguenots ont entretenu une sdndifiérence a la violence due a
la fréquente ostentation des corps meurtris, bdéscpiétiné%'"’. Ces faits étaient
devenus si courants que les tableaux représerganhdssacres ont orné les murs
de grandes demeures. C’était comme si la vue d=ssurles et du sang répandu
était ce qu'il fallait voir quotidiennement sansoay semble-t-il, une compassion
pour les corps inanimés. C’est pourquoi, nous awmhaité rechercher si I'on
pouvait expliquer cet étonnant désir formulé pardemmanditaires des partis en
lutte et si les représentations picturales, naatiet filmiques pouvaient ouvrir
une fenétre sur ces recherches.

Au XVI° siécle, les fétes et les déces étaient de facdnigag bien
imbriqués dans les esprits, car le mariage d’Edifalde Valois et de Philippe Il
d’Espagne fut suivi du décés du roi Henrill apuse joute malheureuse.

Plusieurs années aprés, en 1572, l'union de Matguee Valois et d’'Henri de

6% voir Claude de MontcloslL.a mémoire des ruines, anthologie des monumengmamis en
France Paris, Mengés, 1992, p. 19Rarures d’or et de pourpre, le mobilier a la cowedValois
Paris, Somogy éditions d’'art, 2002, 141 présors des MédicisParis, Somogy éditions d’art,
2002, 224 p. ; Alexanda Zvere\Rgrtraits dessinés de la cour des Valois, les ClageCatherine

de Médicis Paris, Arthéna, 456 p.

%47 \oir le roman de Jean Teul€harly 9Paris, Julliard, 2011, 232¢! donne une vue sanglante
de la Saint Barthélemy. C’est un ouvrage réceiitrend compte des corps et du sang jusque sur
la page de couverture avec le portrait du roi @saliX colorié par des gouttes de sang.
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Navarre fut troublée par un attentat contre Gasparcoligny puis par sa mort
dans la nuit du 23 au 24 ao(t 1572. Les mémoiré€t@nbouleversées par ces
répétitions dramatiques puisque seulement treigesaparaient les événements.
Le principal personnage royal présent en était &€atb de Médicis. Les fétes
auxquelles participait la famille royale étaierlegimémes des représentations de
leur pouvoir. Il y avait par conséquent un mélasgeamment orchestré entre les
événements que nous venons de citer et les déxismyales. Ce paravent,
camouflage des pensées, était une prévention facergeux que se disputaient

les différentes factions religieuses.

Parmi les hypothéses relatives aux meurtrissuffigéas aux corps dans
les années qui ont précédé la Saint Barthélemlg del Denis Crouzet est liée a
I'imaginaire du corps et a la violence. En plus s#s ouvrages consacrés aux
heurts de la Saint Barthélemy, il a écrit un aetfGlavancant qu’'une grande partie
des massacres était, sans doute, due a la récelgtsosermons des prédicateurs.
Denis Crouzet dit qu'existaient en France «un atimdangoisse
eschatologique... [...] ainsi qu'« une véritable cudtule I'obsession de lire
divine qui transparait des imprimés et des pardies homméé® » Selon le
méme auteur, plusieurs prédicateurs comme par dgempmncois Le Picard,
Dyvolé ou encore Melchior de Falvyn et le prétréuarDésiré, avaient annonce
que le royaume de France était menacé par la cd@rBieu, que les Temps
derniers étaient venus et en particulier que leétiggies, les huguenots, étaient le
présage de grands malheurs. Les corps de ces rdegtagent stigmatisés comme
des corps ou le diable s’était introduit. Massaces huguenots était, selon les
prédicateurs, une violence qui affranchirait chagueurtrier de ses actes. En
effet, les corps des hérétiques, étant immondagndt« devenus, selon Claude de
Sainctes, “les plus sauvages, les plus sanglantgmis de la vie et de la religion
des Francafs®. » D'ou l'idée que leurs ames devaient étre ckati@ar un

avilissement de leur corps « puisqu’ils n'ont pligh de commun avec la créature

%48 Denis Crouzet, « Imaginaire du corps et violencetemps des troubles de religion_e, corps

a la Renaissance, actes du XXXe colloque de Ta98&7, Paris, Aux amateurs de livres, 1990,
p. 115-127. Voir ausdies guerriers de Diguet La violence au temps des guerres de religion
1990 ;La nuit de la Saint Barthélem$994.

%49 Denis CrouzetQp. cit.,p. 116.

%50 Denis CrouzetQp., cit, p. 119.
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faite par Dieu & son image. » Ainsi le cadavre diuguenot était trainé dans les
rues, une corde attachée a ses pieds.

Le choix des peintres que nous avons fait est vealuaison de leur
célébrité forgée par bien d’autres peintures quiesedes massacres. Hans
Vredeman de Vries est admiré pour ses connaissarceschitecture. Antoine
Caron était le peintre officiel de la cour de Frankt a été attiré au début de sa
carriere de peintre par une production religieuse fon pouvait admirer a
Beauvais ; il a ensuite été I'auteur ddistoire de la reine Artémisen I’honneur
de Catherine de Médié®. Quant au peintre de I'entourage de Nicolo Delkid
I'atelier dans lequel il travaillait était connu yroavoir décoré de fresques le
chateau de Fontainebleau. Ce ne sont donc paabiesatx de massacre qui ont

rendu célebres ces artistes.

A la question que pose Denis Crouzet : « Les gaateereligion ne furent-
elles pas authentiquement des guerres saintesridous avons répondu
affrmativement dans la mesure ou, semble-t-ileslont impliqué que les
meurtriers estimaient avoir la vraie foi, ce quit esle des marques de

I'intolérance.

D’ailleurs Marguerite de Valois écrit avec amertuquee lors des heures
qui ont précédé la nuit du massacre, « Les hugsanettenaient pour suspecte
parce que j'étais catholique, et les catholiquesegue j'avais épousé le roi de
Navarre, qui était hugueriét » Preuve sensible que chacun tenant & sa foi ne
faisait pas confiance a une personne d’'une auiré#pisode du mariage et du
massacre, court moment de la longue vie de Martgude Valois lui aura valu
d’étre rejetée a cause de la méfiance des paligierex. Son infortune a été
grande également, parce qu’elle n'a pas donnéitédréx son mari. La biographie
qu'a écrite Eliane Viennot retrace chaque instantlad vie Marguerite ou elle
aurait pu jouer un réle important et ou a chaqus, fie sort ne lui a pas été
favorable. Ainsi lire sa biographie laisse un geetit d'impuissance devant tout
ce dont elle avait été pourvue a sa naissanceldsa f’héritiere ne lui a pas

apporté la chance a laquelle elle aurait pu prééeen@®n pourrait néanmoins

®51\V/oir Jean Erhmanr©p. cit.,230 p.
%52 Marguerite de ValoiQp. cit, p. 73.
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ajouter qu’elle a vécu plus longtemps que ses deaMrs ainées mortes d’avoir
observé le rble assigné a chaque princesse: progpéur assurer une
descendance a leur époux. Cette absence de matieningt conféré une fragilité
politique face a un mari qui recherchait a asssoer pouvoir. Et les différentes
péripéties rencontrées par la reine de Navarrederses voyages et de ses séjours
au Louvre, a Carlat et a Usson ont formé une traorelaquelle un écrivain
pouvait se pencher. Or, c’est au sujet d'un épisodert, mais dense que
I'imaginaire d’Alexandre Dumas a été sensibilisélut de la Saint Barthélemy
qui a suivi le mariage de la jeune femme.

C’est pourquoi, I'événement dont elle avait étéélmoin a été I'occasion
pour un romancier d’écrire un roman au Xk{écle qui a repris la Iégende noire
des Valoi§>. Et nous avons vu que le personnage qu'Alexandred3 a inventé
n'a pas grand-chose a voir avec le personnagerigiséode Marguerite de Valois.
Dans une récente réédition deemoiresde la fille de Catherine de Médicis,

Martine Reid a écrit que :

« Tout le monde se souvient de Margot, jeune pssEenariée sans
entrain & son cousin Henri de Navarre, futur He¥Yri follement
amoureuse de La Mole, un beau gentilhomme qui [zexde pour
avoir comploté contre le roi...[...] La reine imagingar Alexandre
Dumas a assurée a la derniere des Valois, née B8, 1fe
renommée considérable jusqu'a aujourd’hui...[...] LaReine
Margot » de Dumas, téte folle et coeur passionr&,pals grand-
chose a voir avec la véritable Marguerite...[...] LaneeMargot de
Dumas n'est décidément qu'une ombre de fant&fsie

Serait-ce une réhabilitation du personnage dBdme Margueritenom
qu’'Henri IV lui accorda officiellement aprés leuérdariage ou simplement le
souci d’étudier des documents en adoptant une Vfi&reshte des événements
depuis quelques ann&&® Vouloir que Marguerite de Valois apparaisse
autrement, qu’elle soit comme elle dat étre aux s les plus difficiles de sa

vie et non comme elle est encore décrite dans uragea récent :

« Des son plus jeune age, Marguerite de Valois @ibne luxe
propre a cour de ses parents Henri Il et Cathetendédicis. Elle
est surnommée Margot... [...] Trés préoccupée par aatégeelle a
tendance a se laisser guidée par ses sens et mdagugement
dans ses actes. On murmure qu’elle est initiégdrg®we aux jeux de

653 | égende noire nourrie en grande par le parti hugue

854 Marguerite de Valoidylémoires 1569-1577 (extrait®d. établie et présentée par Martine Reid,
Paris, Gallimard, 2010, p. 7-14.

%% Une vue différente : c'est-a-dire se référer asiglurs documents en croisant ce qu'ils nous
apprennent.
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lamour... [...] On prétend que ses débordements I'oeridue
stérile®®»
Le jugement est sévere, établi avec des expressiomsme « on
murmure » et «on prétend ». Ces deux verbes &ppaent au registre des
rumeurs. Selon le dictionnaire, la rumeur est «nmgvelle qui se répand dans le

public®®’

. » Or, le miroir dans lequel se refléte la filke Gatherine de Médicis est
un miroir au sens voulu par Louis Marin qui « gtliles textes comme des miroirs
dans lesquels les images d'une époque, d’'un awuteud’'un thématique sont
réfléchies en permettant ainsi I'analyse rigoureded’interpréte. » L'idéologie
d’'une époque, d’'un artiste se révele donc par Héations. La légende noire des
Valois, instaurée en partie par les huguenots penéa guerres de religion et
reprise au XIX siécle, s'évanouit lentement au profit de la déeote d’une
mécene dont les talents n'avaient jamais été mlgraiere ou du moins de fagon
satisfaisante. On redécouvre une femme écrivainfgivaite de Valois, et
d’autres femmes encore comme sa mere par exemplse @nd compte qu’elles
ont ceuvré pour qu’un équilibre politigue chancelsatstabilise enfin. Jeanine
Garrison a écrit que Catherine de Médicis avaiinerdtrouvé dans ses derniers
moments ce qu’elle avait désiré le plus au mondatteindre enfin, aupres de

Dieu, cette harmonie que toute sa vie elle cheecheairi*®. »

Marguerite de Valois est le dernier enfant de Gatbeet lorsqu’elle a
commenceé sebémoires elle vivait en exil depuis prés de vingt ans a&ds
forteresse auvergnate. Ld&moiresde la reine, éditées peu de temps apres sa

mort survenue en 1615 sont devenus, selon Eliaeendt, urbest-seller.

« La premiére édition, réalisée a Paris en noverhBb@&8 est suivie
de trois autres dans la méme année, puis de cimephes éditions
'année suivante, dont trois pirates. Dix-neuf asitsuivront jusqu’a
la fin du siécle. Le texte est également tradust B&30 en anglais et
dés 1642 en italien (plus d’'une dizaine d’éditiggmur la méme
période). L'engouement suscité par |d4&moires se mesure
également par leur inscription en 1638 dansCltalogue des
[trente] livres les plus célébres en notre langde la toute jeune

8% patrick Weber|es reines de Francéaris, Flammarion/Librio, 2006, p.80-81. En cjidate

de couverture, on peut lire que « La série Méma@se des ouvrages de référence inédits,
complets et accessible, pour apprendre, comprendse perfectionner dans les grands domaines
du savoir. »

57 Nouveau petit Larouss®aris, Librairie Larousse, 1968, p. 913, articieeur.

%8 Jeanine GarrisorGatherine de Médicis, I'impossible harmoniaris, Payot et Rivages, 2002,
p. 11.
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académie frangaise, et quarante ans plus tard,lesment livres de
la Bibliothéque choisiele I'érudit Colmié%®. »

La redécouverte de Marguerite de Valois comme meagin comme
écrivain est importante, elle permet de penser lgueeine Margueritea tenu
jusqu’a ses derniers jours le réle d’'une princadsda Renaissance. Elle a su
raconter une grande partie des événements etldésne difficiles qui ont été les
siennes pendant des années avec ses proches s3es fmraitre ce que la
décence lui demandait de taire, c’est-a-dire sgrikee. Elle I'a gardée au plus
profond de ses pensées. Elle n'a évoqué que celitastants ou elle aurait pu
jouer un role, mais la destinée en avait décidéement. Elle revoyait sa vie aprés
avoir voulu répondre a Brantdme qui avait commen@&erire sur elle. Puis, elle
avait « oublié » Brantdme et se trouvait face a-elEme, toute seule dans un
dénuement profond, avec les souvenirs de ce quéelt vécu a la cour de

France, une des plus fastueuses et des plus esfiné

Par conséquent, dans les trois parties de notrailtraous avons étudié un
mode de représentation pour chague « émanationne @poque historique. Nous
y avons ajouté également un moment ou les appare¥iageent en construction.
Dans un premier temps, c'est la constatation qgeslgets des commandes
glissaient, en peinture, vers une obsédante idéevue de corps souffrants
remplacait I'évocation des saints et de la Viengerajesté, comme Ielaestade
Simone Martini. Cette derniere était le symbolend’catéchisme ou la vue
bienveillante de la mere de Jésus-Christ guidaitfigdeles vers une obéissance
parfaite aux commandements divins. L'attitude géé et le corps nu d’Adam et
d’Eve, chassés du paradis dans la toile de Tomnvasaccio, peint en 1427,
donne un sens différent a cette transmission,llaifamontrer la souffrance et

I'anatomie physique des personnages bibliques.

L’ascension des marchands est restée irrésistitdés lente car il a fallu
deux sinon trois générations pour atteindre laipdg8 de posséder des ceuvres
d’art, non pour les revendre et vivre de leur sfamn, mais bien pour les avoir

chez soi. Les demeures décorées avec golt rivalisavec les maisons

%59 Marguerite de Valoisylémoires et discourgd. Eliane Vienno©Qp. cit , p. 25-26.
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patriciennes que les marchands avaient admiréégtdl’ construit par Pierre le
Gendre n'occupe pas moins de neuf pages de desorigans l'ouvrage de
Claude de Montclos que nous avons déja cité, tarst jugé comme un
« exceptionnel décor flamboyant a I'aube de la Rsaace ». Dominique Hervier
a décrit de facon précise l'inventaire de ce rictechand de drap et de vin. Il est
le parent, un peu occulté, de la famille de NelgéWlilleroy qui donna un duc et
pair en la personne de Nicolas de Neufville, maaedk France, en 1651. Et leurs
descendants obtinrent un brevet de duc et de dseffed 'apparence, le paraitre
avaient déja une grande importance a cette époque.

Ce sont ces marchands dont Pierre Le Gendre pbétraiun exemple qui
préterent aux rois de France leur argent pour fieades guerres. Ce sont eux qui
formaient un groupe important dans un Paris gagnéatholicisme, qui avaient a
leur téte Claude Marcel, marchand orfévre sur latfaa-Change. Prévot des
marchands depuis 1564, il est encore en charge 5t0. 1lUne chanson

d’inspiration populaire illustre :

« Avec une verve satirique remarquable, la puissataction de la
riche bourgeoisie de Paris et la conscience qu&ibdt de son role
dans la résistance catholique, face a une royqupéuarie et jugée
tiede sur le plan religieux... Claude Marcel réclagmntre les
huguenots un bel édit qui les force & se rendaehdelss&®”. »

Henri de Navarre fut obligé d’abjurer pour sauvarvie et il alla a la

messe.

L’évocation des peintures de massacres occupeaubaadree partie de notre
recherche puisqu’elle donne un apercu d’un modeegessentation différent :
c’est celui de la peinture. Il est possible que eegouement pour peindre des
corps déenudés et souffrants ait été voulu a despiiécises. L’apprentissage d’un
catéchisme peut se faire a travers le prisme d@mague le regard suit avec
attention. La mise a mort de personnages jugés eonmmondes par des
prédicateurs instruisait puisque cette observaéiait réguliere et quotidienne.
Les tableaux qui se trouvaient dans les grandeseudl@® auraient été des

exemples a méditer et peut-étre a suivre. Les wair, parler conduisait

%0 Dominique HervierQp. cit., p. 86.

%1 Madeleine Csecsy,a poésie militante en France dans les premiéremrrgs civiles du XVI
siécle (1560-1574)Montpellier, Université de Montpellier, 1976,42-43. Voir en Annexeta
chanson de Marcel.
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immanquablement, pour certains esprits crédulespgoduire ces actes. A force

de les voir, l'incitation & tuer ceux qui sont inpdaisait naitre I'intolérance.

Pierre de L’Estoile a rapporté que

« Le jeudi 9 juillet [1587], fut 6té du cimetiereniBt Séverin, un

tableau que les politiques appelaient le tableaumdglame de
Montpensier][...] En ce tableau étaient peintes awwifeprésentées
plusieurs cruelles et étranges inhumanités exerpa@esla reine

d’Angleterre contre les bons et zélés catholig@mstoliques et
romains ; et avait été mis la exprés, pour animejours de plus en
plus le peuple a la guerre contre les huguenotgedtiques...[...]

De fait, allait ce sot peuple de Paris, voir toas Jours ce beau
tableau, lequel voyant, il s’émouvait, criant quallait exterminer

tous ces méchants politiques et huguefiots

Le spectacle de cette peinture présenterait I'dndement du peuple de
Paris. La vue quotidienne de ce tableau dans wunpgrédestiné, un cimetiére,
apportait une justification a une violence soutepaieun parti politique comme la
Ligue En exercant une influence spéculaire sur « cepeaple de Paris », les

catholiques espéraient enflammer les esprits @ficomnbattre les huguenots.

Le roi, lui-méme, était soupconné d’étre favorableeux de la religion
réformée. Un sonnet s’était répandu dans Parigjderse tableau fut enlevé sur

ordre du roi :

« Laissez cette peinture, 6 renapaditiques,

Laissez cette peinture, en laquelle on voit peints
Les spectacles piteux et les corps de sang teints,
Sang, dis-je, bienheureux des dévots catholiques ;

Enfin peu serviront vos renard&spratiques,

Car le Dieu, qui d’en haut meut le cceur des humains
Animera du peuple et le cceur et les mains,

Pour se venger, par lui, des sectes hérétiques.

Et toi, Jérom&”, et toi, & qui I'on a donné

%2 pierre de L’Estoile (1546-1611Q)p. cit , p. 497. Le roi Henri lll fit secrétement enlevae
tableau, ce qui provoqua de la part déigue qui avait consenti a la présence de ce tableau, u
sonnet injurieux affiché au cimetiere et a difféseendroits de la ville. Laigue rassemblait des
catholiqgues formellement opposés aux huguenots.aiiadde Montpensier était une ardente
animatrice de laigue.

%3 Dans sesMémoires Marguerite de Valois emploie le méme terme : ®iEnh qu'ils eussent été
trés pernicieux a son Etat, les renaagtaient su si bien feindre qu'ils avaient gagnédeur de ce
brave prince... », in M.V. , éd. Cazaux, p. 60 et M&d. Viennot, p. 69.

%4 | e roi chargea maitre Jérdome Auroux, conseillém aour et marguillier de I'église Saint -
Séverin d’enlever le tableau. Le sonnet menaceht@smes politiques, il va, méme, jusqu’a
inquiéter la famille Auroux en invoquant I'ingratide d’un fils vis-a-vis du travail de son pére, in
Pierre de L'EstoileQp. cit , p. 497.
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Charge de faire 6ter ce tableau magonné,

Garde bien d’'attenter a cette ceuvre tant chere !

Dédaignant

Ton pére, en son vivant, de son art fut macgon ;

Si tu démaconnais, tu lairrais la raison,

Dédaignant, fils ingrat, le métier de ton jéte»

Le tableau était exposé avec la volonté de nuirpaati huguenot. Cette

anecdote renseigne sur le climat social régnantrés P la présence, puis la
disparition du tableau n’avait satisfait ni les umisles autres. Le laisser incitait a

la violence, le faire disparaitre provoguait unrsggmon moins violent.

Enfin, c’est un des romans d’Alexandre Dumas quiupe la troisieme
partie de notre argumentatidra Reine Margoteprend une petite part de la vie
de la reine de Navaft®. Nous avons vu que I'essor du roman historiquermé
lieu a une évocation romanesque populaire dansameges 1840. La Saint
Barthélemy est décrite longuement, dans le romabulaas, a la fois dans les
préparatifs, et dans les discussions au sein @@rdle royale au Louvre, mais
également dans les rues de Paris. L'intrigue anusergoue un grand role.
L’amitié entre La Mole et Coconnas est présentdeégent. Ces deux eléments
sont destopoi que l'on retrouve dans d’autres romans de Dumasno® par

exempleles Trois mousquetaires

Le personnage créé par le romancier est loin deemasler a la reine de
Navarre, mais il est resté tel quel dans les mémsale tous ceux qui ont lu ce
roman. La personne de Marguerite de Valois estrengalécouvrir grace a une
étude toujours & approfondir de 9démoireS®’. Elle reste, encore un peu, une
inconnue dont nous aimerions connaitre davantagetdients. Sa stature de
femme avisée se révele a la lecture de Mémoires Lors de son voyage en
Flandres, sur la route du retour, a Dinant, onl'épisode ou elle fait face

bY

courageusement a une foule qui, ayant fété joyemsentélection des

%% pierre de L'EstoileQp. cit , p. 497. Tu lairrais : tu laisserais.

8¢ || est intéressant de noter que Pierre de L’Estodmme ainsi Marguerite de Valois & plusieurs
reprises, et cela parait évident qu’'au XsiBcle, elle ait été appelée reine de Navarrestoite lui
donne un titre de reine ce qui revient de droitépduse d’'Henri de Navarre, voir Pierre de
L’Estoile, Op. cit, p. 301.

%7 Lire Eliane Viennot, « A propos de la Saint Baltindy et desMémoiresde Marguerite de
Valois : authenticité du texte et réception au X\iécle » Revue d’Histoire littéraire de la
France p. 894-917et « De la reine Marguerite a La Reitergot : les lectures de I'Histoire
d’Alexandre Dumas »1,’Ecole des Lettresl3-14 juillet 1994, 81-105.
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bourgmestres, est rendue méfiante a la vue d'uoepér de cavaliers qui
appartient a I'escorte de Marguerite ; celle-ci rayanvoyé un émissaire pour
expliquer ce gu’il en était, son geste d’apaisenetrt’information n’est pas pris

en compte ; personne n’y prend garde, rien n'y Adiirs, a-t-elle rapporté :

« Enfin, je me léve debout dans la litiere, 6tanihnmasque, je fais
signe au plus apparent que je veux parler a [wétait venu a moi,
je le priai de faire silence, afin que je pussee &ntendue. Ce
gu'étant fait avec toute peine, je leur représembe j'étais et
I'occasion de mon voya§¥&. »

Ayant obtenu d’entrer pour passer la nuit dandlle, Va reine de Navarre
n'était pas au bout de ses peines, les difficulegsirent et encore une fois, en
montrant beaucoup de diplomatie, Marguerite a adaisonflit par des mots bien
choisis. L'exemple de cette femme, seule, se déf@ravec une grande simplicité
face a une foule criant et gesticulant montre lealitts dont Marguerite fait
preuve dans ce genre de situation. La volonté daiseentendre et de parler est
le signe d’un esprit conciliant. Sa recherche dedsngui touchent celui qui
s'oppose a elle montre sa détermination. La reskamod avec sa mére, Catherine
de Médicis, est éclatante : vouloir s’expliquerulair convaincre, ne pas irriter,
c’est I’harmonie néo platonicienne. C’est celle cgee vie durant sa mere a
recherchée, selon les mots de Jeannine Garrisorguleldte exprime, dans ce
contexte, les hautes idées qu’elle a recues perstantenfance. Celles d’'une
femme courageuse qui ne craint pas de se mettravant quand il faut

convaincre. Et dans ce siecle de violence, ell@aue sa place.

Une étude attentive des textes de Marguerite dei/garticipant a ce
regard féminin du pouvoir royal existe depuis unggtaine d'années grace aux
recherches effectuées par des historiens commaeeE\f&ennot dont nous avons
souligné l'intérét en citant le si& qu'elle a crée et des littéraires comme, par
exemple, Laurent Angard. Il travaille depuis plusgeannées sur I'expression du
moi dans lesMémoires @ Marguerite de Valois et se consacre a une lecture

approfondie des textes et écrits de cette dernigparticipe avec Eliane Viennot

%58 Marguerite de ValoiQp. cit, p. 148-149.

%9 Ce site est consacré a Marguerite de Valois, waiw.elianeviennot.fr/Marguerite. La mise a
jour la plus récente est du 4 aolt 2011. Lire piéguas sur le méme site I'article accepté, puis
refusé paie Mondegu’elle a écrit en mai 1994 au moment de la saidiélm de Patrice Chéreau
La Reine Margat
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a la traduction en russe ddEmoiresde Marguerite de Valois. La publication
devrait se faire prochainement.

D'autres publicatiorfé® prouvent la curiosité des chercheurs & propos du
XVI¢ siécle et des femmes de cette époque. Citons rbgevde Jacqueline
Boucher sur Louise de Lorraine et Marguerite den&@4". Dans l'introduction &
cet ouvrage, Jacqueline Boucher précise ceci :

« Pourquoi cet intérét pour Louise de Lorraine eirdlierite de
France, I'une ignorée de I'historiographie, I'autnerabondamment
évoquée dans des publications tantét historigaesdt répondant au
godlt du scandale ? »

Elle y fait allusion, en particulier, au fait quelune, ni l'autre n’eurent
d’enfant et que si elles en avaient eu, leur soraurait été changé. Jacqueline
Boucher s’est intéressée, également a la vie de &é Marguerite de Valois, le
duc d’Anjou devenu roi apres la mort de CharlesBEfle y parle de la vie
brillante de «la cour de Henri Ill qui a eu longges la réputation d’avoir été
scandaleuse et extravagante» Elle prend tout au long de son ouvrage la
défense de ce roi, méconnu.

Une grande étude sur les femmes de la Renaissahoseaée a bien par
plusieurs historiennes de l'université de Saineditie comme Kathleen Wilson-
Chevalier, Eugénie Pascal ou encore Eliane Viendéja citée a plusieurs
reprise§’®

Deux historiens ont donné une nouvelle lecture gersonnage décrié par
la Iégende noire des Valois Médicis. Catherine dilidls était née d’'une mere
francaise et d’'un pere florentin. Elle est devedepuis des siecles une reine

maléfique. Denis Crouzet et Thierry Wanegffelen dmt rendu hommage en

670 v/ladimir Chichkine a soutenu une thése en 2004Lsucour royale de France et la lutte
politique en France au XVEXVIF siécle Saint-Petersbourg, Evrasia. Voir le texte éditdigne
sur Cour de France.fr I€"juin 2008 (http : //cour-de-France, article 376t Le texte est traduit
du russe par l'auteur.

671 Jacqueline Bouchebeux épouses et reines & la fin du Xskcle : Louise de Lorraine et
Marguerite de FranceSaint-Etienne, Publications de I'université dinS&tienne, 1995, p. 9.

672 Jacquelien Boucheka cour de Henri 1) [s.l.], Ouest-France, 1986, p. 7.

673 \Voir Patronnes et mécénes en France a la RenaissaBamt-Etienne, Publications de
Iuniversité de Saint-Etienne, 681 p. ; et Eliangnnot, La France, les femmes et le pouyoir
linvention de la loi salique (¥XVI¢ siécle) Paris, Perrin, 2006, 765 p. ; voir ausschdlle
Perrot,Mon histoire des femmgBaris, Seuil/France Culture, 2006, 231 p. ; etidAnne Privat-
Savigny,Quand les princesses d’Europe brodajelaris, Réunion des musées nationaux, 2003,
132 p.; Janine GarrissoiGatherine de Médicis, l'impossible harmoniBaris, Payot, 2002,
165 p. ; Anne de Franc&nseignements a ma fille, Histoire du siége de tBidition Tatiana
Clavier et Eliane Viennot, Saint-Etienne, Publicat de l'université de Saint-Etienne, 2006,
141 p.
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montrant qu’elle avait été une mécene. Elle avaittribué a I'édification de
nombreuses demeures — les Tuileries, en particdligui n’existent plus. Elle
avait été une mere dont Marguerite de Valois paakac respect tout au long de
sesMémoire§’. Cette reine mére devient, d’'année en année, eine que 'on
découvre ; en cela elle rejoint sa fille Marguedtnt la réputation avait été mal

percue pendant des siecles.

Plutét gqu’une reéhabilitation, nous choisissons dalgr d’'une autre
connaissance de ce siecle de violence. Grace anergation nouvelle et a une
découverte de textes oubliés, cachés et /ou maprgma connaissance des

femmes de I’Ancien RégiMi€ se renouvelle enfin.

674 Denis CrouzetLe haut cceur de Catherine de Médicis, une raisditiquee aux temps de la
Saint Barthélemy, Op. cit.§36 p. ; Thierry WanegffelerCatherine de Médicis, le pouvoir au
féminin Op. cit , 445 p.

675 Voir le site de la Siefar, société internationpteur I'étude des femmes de I'Ancien Régime
www.siefar.org
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Annexe | : Le message de 'aieule Marguerite : Lou
messadye de Menino Margarido

1 o - R e
T o S SN S Ly L —-
A = SO ann g

IV Centenaire

de la mort de

MARGUERITE
D' ANGOULEME

28 MAI 1950

Ces grandes fates historiques sont placées
sous le haut patronage de

Monsieur le Ministre de I'Education Nationale

Monsieur le Président de la Commission
de |'Education Nationale au Conseil de la République

Monsieur le Préfet de Lot-&-Garonne

Lors du I\V° centenaire de la mort de Marguerite d’Angoulémeest lieu
le 28 mai 1950, de grandes fétes historiques ptaséas le haut patronage de
Monsieur le Ministre de I'Education Nationale, deonéieur le Président de la
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commission de 'Education Nationale au conseilal®épublique et de Monsieur
le Préfet de Lot-et Garonne.

Madame Pétrolli-Laclau,®1prix de diction au Conservatoire de Toulouse
a lu un poéme en francais traduit en occitan dellabadie ou il est question du

prince de Navarre, futur Henri IV. Ce poéme s’int:

Le message de I'aieule Marguerite : Lou messadydateno Margarido

« Notre Henri », du temps ou il était « Notre Beir»
Etait un fier enfant, élégant, souple, mince

Et cependant si fort que nul garcon de Pau
N’osait se « frotter » (a lui), ni de Nérac non9lu

Quand son pére mourut, sa mere était encore jeune.
Avec<elle, a « deuil passé »

Il arriva & Nérac

La, le futur roi, qui avait douze ans a peine,
S’échappa aussit6t a travers la Garenne.

Il ne ferraillait pas mal,

A pied comme a cheval

Et toute la journée

D’un bout & l'autre de I'année

Ce n’était que bourrades,

Estocades, meurtrissures et coups de toutes sortes.
Mais le soir, cela se comprend, il revenait enfant.
Les rois n'échappent pas a la regle de I'age.

Il s'asseyait sur les genoux de sa mere, calin,

Et la terrible mére se fondait en baisers.

Un soir qu'ils étaient tous les trois avec sa slke&rincesse
Mendiante aussi d’'une maternelle caresse,
Dame Jeanne d’Albret

Sur un ton guilleret,

Lanca : « Quand j'étais enfant

Votre aieule,

Une nuit de Noél,

Me parla ainsi :

« Moi, je sais un conte.

Dis-le moi.

Le petit monde

Lui fera honneur ».

« Jeanne la Lorraine
Le visage serein
Ecoute les Voix.

« Elle fait un signe de croix ;
Plus rien ne redoute
Et elle se met en route.

« Elle va voir le Roi ;
Elle le devine au milieu
D’une jeunesse folle ;
« Alors la jeune fille



Va tout droit
Sur lui.

« Elle parle de la France.

Rien qu’un mot.

Qu’elle dit pour la premiére fois

Mais qui prend le galop

Et qui s’en va sonnant dans toutes les oreilles,

Un mot qui fait baisser les tétes les plus fieres ;

La France ! Ce n’est qu’'un mot mais qui nous prerzbeur
Rien que cela.

[...] Le conte est terminé et le Prince est pensif,

De ce conte n'a pas perdu le moindre fil.

Aussi, dans sa téte, un grand « quelque chosemicte
Quelque chose qu'y a mis sa savante aieule.

Que pense tout bas le royal enfant ?

« La France Ice n’est qu'un mot

Mais qui prend le galop ;

Et qui s’en va sonnant dans toutes les oreilles,

Un mot qui fait baisser les tétes les plus fieres...

[...] Depuis ce soir-la, deux lustres ont passé ;
Mais pas un de ces mots, pas un ne s'est effacé.
[...] Devant Coutras, alors, il se couvrit de gloire
Et définitivement, alors, il remporta la victoire.

D’un galop de cheval, il alla jusqu’a Lescar

« Grand’meére, dit-il, ce que je viens chercher,
C’est un peu de sagesse ;

Je vous fais la promesse

D’accomplir

Sans faiblir,

Point par point 'ordonnance

Que pour moi vous prendrez.

« Petit-fils, dit-elle, rien qu’un mot : « La Frano»
Le peuple attend de toi que tu lui donnes la Bajx..]

313

Ce poéme exalte la Iégende du « bon roi Henri >pdege fait appel a la grand-

mere du roi, Marguerite d’Angouléme afin de donmee légitimité

supplémentaire a celui qui succede aux Valois.

Ces vers lus en 1950 illustrent de fagon pérerrmrimage qu’on rend a ce

premier roi Bourbon.

Le passage que nous avons supprimé parce querigeseind compte de toute

'importance de la geste de Jeanne de Lorraine.
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Annexe Il : Géneéalogie succincte de Marguerite de
Valois et d’Henri de Navarre

Charles d’Angouléme a épousé Louise de Savoie, deFancois® et de
Marguerite. Cette derniere a épousé Henri d’Aldaeit elle a eu Jeanne d’Albret

qgui a euHenri de Navarrede son mari Antoine de Bourbon.

Francois ' a épousé Claude de France dont il a eu Francois,em 1536, puis
Henri Il qui a épousé en 1533 Catherine de Médilsigint eu dix enfants dont

Marguerite de Valoisnée en 1553, la méme année qu’Henri de Navarre.
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Annexe |l : Article d’Eliane Viennot

(mai 1994, page 1/2)

A propos du film de Patrice Chéreau
La Reine Margof, ou la modernité inculte

farticle accepté, puis refusé par Le Monde, mai 1994)

Beaucoup de temps, d'argent, de beaux costumes et de beaux décors,
beaucoup de figurants et de grands acteurs, un metteur en scéne prestigieux et une
scénariste célebre, Pour dire quoi 7 Que la Renaissance était une époque pleine de
bruit et de fureur, les Valois une famille de dégénérés, Catherine de Médicis un
monstre, sa fille une putain, Charles IX un fou, Anjou (futur Henri 1) un
homosexuel, Alengon un zéro absolu, et Navarre (futur Henri IV) un gentil petit roi
qui sentait mauvais et aimait 'ail... On aurait pu s'attendre, en cette fin de XX¢
siecle, 4 ce qu'un intellectuel ne nous resserve pas une fois de plus cette
mythologie de bazar, ces images d'Epinal éculées, alors que les historiens et les
historiennes ne cessent, depuis vingt ans, de nous montrer que la réalité de cette
époque est infiniment plus complexe — et plus intéressante aussi | Evidemment, il
faudrait les avoir lus.

Patrice Chéreau s'en défend et plaide la cause de la liberté du créateur. Il a
winterdit» a ses acteurs et actrices de lire quoi que ce soit sur le sujet, et il faut
croire qu'au-del3 du roman d'Alexandre Dumas, il s'est imposé le méme devoir de
réserve : on parle tellement mieux de ce qu'on ne connait pas ! Qui irait, d'ailleurs,
lui chercher des poux dans la téte ? Ne clame-t-il pas partout qu'il n’a pas voulu
faire un film historique ? Tout est donc permis. Mais s'il lui avait pris l'idée de faire
un film sur Auschwitz et de montrer qu'on y vivait bien ? Ou d'évoquer le général
de Gaulle trainant avec des prostituées dans les bas-fonds de Londres ? La critique
accepterait-elle cette candeur charmante sans sourciller, sans brandir aussitot
I'argument de l'éthique ?

En réalité ce n'est pas la liberté du créateur qui est ici en cause, c'est la
nature du sujet traité. Si Chéreau, comme tant d'autres avant lui, peut élucubrer en
toute quiétude, c'est que trois siécles et demi de propagande (d'Etat ou non) 'y
autorisent. C'est en effet, depuis Richelieu et Mazarin, un sport national que de
diaboliser les Valois-Médicis. La légitimité des premiers Bourbons étant bien
fragile (Henri IV était arrivé sur le tréne |'épée a la main), les historiographes de la
monarchie absolue ont été chargés de noircir la famille royale précédente afin de
faire reluire la nouvelle. Le XVIII* siécle n'a pas déconstruit ce mythe: il I'a méme
renforcé, faisant d'Henri [V un héros absolu, toujours au détriment de Catherine et
de ses enfants, Et aprés la Révolution, la méme démonstration a été reprise. Cette
fois-ci il fallait prouver, la royauté ayant été renversée, que la monarchie était un
systtme de gouvernement totalement perverti; il fallait aussi convaincre, le
deuxiéme sexe ayant été exclu de la citoyenneté, que les femmes au pouvoir
étaient une abomination. Quel meilleur exemple trouver, alors, pour cette
«démonstration», que ces derniers Valois déja abimés par deux siécles de
propagande officielle et cent ans de propos «éclairéss» ? C'est a quoi se sont
attachés Michelet, Dumas, Lavisse, et tant d'autres. La France du XIX* siécle,
comme celle du XX* siécle, a bu ces breuvages troubles distillés dés I'école —
Daniéle Thompson et Patrice Chéreau comme tout le monde. Savent-ils seulement
qu'ils s'inscrivent dans cette histoire, eux qui prétendent ne pas en faire ?



(Article d’Eliane Viennot, mai 1994, page 2/2)

Il faudra bien pourtant, un jour, sortir de la mythologie. Comprendre que
les derniers Valois ne furent ni une famille tuyau de poéle ni une mafia
sanguinaire, mais une maison chargée de gouverner un pays ou les grandes
puissances financaient la guerre civile. Que Jeanne d'Albret et Charles [X sont
morts de tuberculose et non d'empoisonnement. Que Catherine de Médicis,
Charles et Coligny étaient d’accord pour intervenir en Flandres, et que ce n'est
eévidemment aucun des deux premiers qui est responsable de l'assassinat du
troisigme !' Que La Mole, catholique de quarante-cing ans, fut exécuté parce qu'il
était le conseiller politique du duc d’Alengon — qui venait d'organiser une
tentative de coup d'Etat. Que les complots de I'hiver 1574 ne furent pas une
agitation de frénétiques ou d'incapables, mais une tentative désespérée des
modérés de I'é;:n::tp.ns2 pour mettre fin aux guerres civiles en installant Alencon sur
le trone. Que Marguerite n'a pas choisi «le cOté des opprimés » (sic !) mais
I'engagement auprés de son époux et de son jeune frére, seule voie possible pour
elle aprés la Saint-Barthélemy; et qu’elle n'était pas une nymphomane mais une
femme qui eut une dizaine d’hommes dans sa vie ! Qu'Henrl III ne s’est pas entouré
d'une bande d'homosexuels échevelés mais d'un groupe d’hommes sirs, de
noblesse moyenne, qu'il a hissés aux premiers rangs de 1'Etat parce que la vieille
noblesse faisait sécession... Oui, décidément, I'histoire est plus intéressante que la

répétition sempiternelle des vieilles sornettes !

Notons toutefois que Chéreau introduit dans cette répétition quelques
nouveautés — comme tous ses prédécesseurs. C'est la premiére fols, notamment,
qu'est mis en scéne le viol de Marguerite — par ses fréres évidemment!
Qu'Henriette de Nevers, la plus grande héritiére du royaume, est ravalée au rang
d'une dame de compagnie (elle introduit les visiteurs chez Marguerite!), et
campée sous les traits d'une harengére délaissée. Que des princesses de France
sont montrées trainant sans escorte dans la capitale (rue Saint-Denis, peut-étre 7)
pour « chercher des hommes » afin de se faire trousser sauvagement contre les

blocs de pierre...

La fin du XXe siécle sera-t-elle fiére d'avoir ajouté ces petites pierres-la a
I'édifice de haine et de désinformation patiemment construit par les siécles
passés 7 Ou sera-t-elle au contraire désireuse, abandonnant ces oripeaux d'un
autre Age, de renouer avec une histoire dont elle est séparée depuis si longtemps ?

C'est au public, a présent, d'en décider.

Eliane Viennot, auteure de Marguerite de Valois :
histoire d'une femme, histoire d'un mythe
Paris, Payot, 1993

! Faut-Al signaler que |'étude de Nicola-Mary Sutherland, qui établit définitivement ces faits et met en pléce = la

thése imbécile de la jalousie maternelle = (The Massocre of of St Barthol and the Ei
1572, Londres, MacMillan, 1973) n'est toujours pas traduite en (rangais ?

? Voir Arlette Jouanna, Le Devoir de Révolte : lo noblesse frangalse et la gestation de 'Eunt moderne, 1559-1660,

Paris, Fayard, 1989,
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Annexe IV : Lettre de Nicole Zapata

VILLE DE TARBES

Madame G.N. de La Tour d” Auvergne
Le bourg
15140 SAINT-BONNET-DE-SALERS

musée Massey

TARBES le 11 février 2008

Madame,

Suite au courrier que vous m'avez adressé le 21 janvier 2008, j’ai le plaisir de
vous confirmer I'existence d'une ceuvre originale peinte par Hans DE VRIES
VREDEMAN : Le massacre de Triumvirs, n® inv : 96.9.1.

Si vous souhaitez que nous vous fassions parvenir une reproduction de cette
ceuvre, veuillez nous adresser un courrier nous précisant votre demande.

Restant 4 votre disposition, je vous prie de croire, Madame, 4 I'expression de mes
sentiments bien sincéres.

Madame ZAPATA Nico,
b’ Mt’/

Conservatrice en Chef

Jardin Maxsey - 65000 TARBES Tl : 03 62 36 31 49 - Téldcopie : 0562 36 32 51 - Email : musee(@mairie-tarbes. fr
B.P. 132965013 TARBES CEDEX' S 0 015 62 44 38 3§ - Télécopie 03 62 44 38 00 Sive - http./www.ville-tarbes.fr - Email : mairie@ville-tarbes fr
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Annexe V : Le martyre de Thomas More®’®

Tableau attribué a Antoine Caron.

Ce tableau sur bois a été acquis en 1929 par leéands Blois de
Monsieur Ragu qui le tenait lui-méme de son pere...] [Anne-Marie
Souberbielle, bibliothécaire du chateau de Bloipeecé, en 1947, le mystere de
cette mystérieuse iconographie en lisanVie de Henri Vllide Francis Hackett

ou il est écrit, en effet que :

« Tandis que Thomas More se rendait a la Tour [dadtes], sa fille
Marguerite I'apercut ; elle traversa en courangdade armée de hallebardes
qui entourait son pére et le prenant par le coa l&mbrassa, puis elle le
suivit et de nouveau se précipita pour 'embrasser seconde fois. A quoi
Thomas More répondit a sa fille, selon les mémapasson gendre Roper :
« Vous ne m'avez jamais autant plu que lorsque voasez embrassé pour
la derniére fois, car j'aime lorsque I'amour filiat la tendre charité ne se
soucient pas de la frivolité des convenances tas:- »

Ces paroles expliquent bien la dignité du condamnda douleur de
Marguerite, au milieu de l'agitation des gardiensaemes. A ce rapprochement
de A.M. Souberbielle, on peut ajouter que I'horlogsible dans le tableau
indique dix heures, soit I'heure exacte a lagqulall&te tranchée de Thomas More
roula sur le pavé de Tyburn....

Reprenons le texte de Francis Hackett a la page 353

« Tandis qu’on le menait a I'échafaud si mal eimpgu’il pouvait a peine se
tenir debout, il dit au lieutenant : « Je vous eie,pescortez-moi jusque la-
haut ; quant a la descente, je me tirerai d'affaoet seul. » Ensuite il
s’agenouilla et fut exécuté.

Sa téte fut empalée sur le Pont de Londres, mdis telignité ne put étre
supportée. Marguerite vint pendant la nuit et, rmohjusqu’aux pointes de
fer, emporta dans ses bras le pitoyable gage qudlt fallu a Henri [VIII]
pour affirmer sa suprématie.... »

Francis Hackett reprend a la page 353 :

« Tandis qu’on le menait a I'’échafaud si mal empqu’il pouvait a peine se
tenir debout, il dit au lieutenant : Je vous erepascortez-moi jusque la-
haut ; quant a la descente, je me tirerai d'affaoet seul. » Ensuite il
s'agenouilla et fut exécuté.

Sa téte fut empalée sur le Pont de Londres, méis mwlignité ne put étre
supportée. Marguerite vint pendant la nuit et, mohfusqu’aux pointes de

676 Jean EhrmanrQp. cit., p. 142-143. Ce commentaire, extrait de I'ouvragjrie un tableau
dans un contexte historique dont nous cherchorsrdtrer la finalité. Evénements historiques et
ceuvres d’art se trouvent complémentaires.
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fer, emporta dans ses bras le pitoyable gage guait fallu a Henri pour
affirmer sa suprématie.... »

Pourquoi Caron évoque-t-il cet événement de l'imstbritannique, qui
remonte a I'année 1535 ? Dans les années 1580sewlement la France est
divisé par les luttes intérieures, mais ses aléaravec 'Espagne de Philippe |,
les Pays-Bas depuis la mort de Guillaume le Tao#{i584), et I'Angleterre ou
Elisabeth " persécute les catholiques anglais, se sont relachéne campagne
anti-anglaise est menée en France par le pamphkldtané Benoit en 1581, par
I’écrivain Bourchier en 1582. On stigmatise violeemh la Jézabel anglais&
laquelle on reproche d’avoir favorisé la montée motestantisme, depuis le
schisme d’Henri VIII, responsable de I'exécution @aomas More, grand
chancelier d’Angleterre, ami d’Erasme, mais trépysaire en France pour sa
loyauté envers I' « Eglise catholique, apostoligigomaine ». Les artistes sont
evidemment mélés a ces controverses et on expase,na@ix charniers de Saint
Séverin a Paris, des peintures représentant leéqerons endurées en Angleterre
par les moines catholiques frangais. C'est alor&atpte la nouvelle de
I'exécution de Marie Stuart en 1587. Cette prineeds la maison de Lorraine
avait, un moment, régné sur la France avec sonxép@ncois Il (1559-1560). Il
n'en faut pas davantage pour que les Guise Lorralineentent ouvertement la
campagne contre 'Angleterre. Dés 1588 parait dablbauvrage de Stapleton sur
la vie de Thomas More, dans lequel les Anglais ovd pas épargnés. Thomas
More est donc représenté comme une victime de @aactions religieuses, a

I'instar des plus grands martyrs de la chrétienté.
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Annexe VI : Alexandre Dumas.

Eléments majeurs de sa vie.

1762

1802

1806

1809

1813

1814

Son pere : naissance de Alexandre, Thomas ®denha
Pailleterie, né a Jérémie, Saint-Domingue, filj\tkxandre
Antoine, et de Louise Cessette Dumas.

Naissance le 23 juillet, a Villers-Cotteretie Alexandre, fils
d’Alexandre Thomas Dumas de La Pailleterie, géndeadlivision,
né a Jérémie, isle et cote de Saint-Domingue, éfla®e-Louise-
Elisabeth Labouret, née a Villers-Cotterets, soouée. La famille
a déja deux filles : Marie, Alexandrine, Aimée, née 1793 et
Louise, Alexandrine, née en 1796 (morte a un an).

Déces de Alexandre, Thomas Dumas de la Paillde26é février,
I'enfant a deux ans et demi. La famille vit dans appartement
loué, les demandes réitérées que le général anaityées pour
recevoir les arriérés de sa captivité sont rededres mortes. Il ne
percevait plus de subsides pour les services resulues champs
de bataille de 'Empereur. La pauvreté s’instalieslla famille.
Déces de son grand-pére maternel, Claude Labd#retenuement
s’installe doucement. Néanmoins, une petite renéempt a
Madame Dumas de donner un maitre d’armes a sorfilix ans,
il entre au college.

le 27 avril, un jugement rendu par le tribunal denpére instance
de Soissons donne au petit garcon le nom de AlegaDdmas
Davy de la Pailleterie, fils de Thomas, Alexandnenias Davy de
la Pailleterie ; le 7 mai, le registre de I'étatilcde Villers-Cotteret
prend acte de ce jugement.

Le 2 juin, sa sceur Aimée se marie avec Victor lietelfils du
contrdleur principal des Droits réunis de Soissons.

Le 16/19 octobre, bataille de Leipzig : Napoléohwesncu lors de
ces journées.

Les alliés franchissent les frontieres, Soissoneiseé le 13 février.
La famille Dumas fuit les lieux et se retrouve &@r-en-Valois ou
un corps de l'armée francaise livre combat a dessdiens :
Alexandre observe, a I'abri, cet assaut.

Napoléon abdique. Le duc d’Artois, futur Louis XVlentre a
Paris.

La famille Dumas retrouve leur maison a Villers{eodts.
Alexandre a douze ans, il garde en mémoire l'image ces
combats.
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1820

1821

1822

1823
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Alexandre deviendrait séminariste... mais il refuse.

Il assiste aux derniers passages des troupes depdieur. I
écoute les airs militaires, il regarde les soldaisx fieres
allures...Waterloo, la défaite, les troupes de blesgpé transitent
par Villers-Cotterét. Napoléon quitte les TuilerggsLouis XVIII y

retourne.

Le maréchal Brune qui devait étre le parrain d’/Alecre est
assassiné, Ney est fusillé, Murat également, tefsh de 'Empire

et de ses braves. Alexandre apprend a chassest ddelescent.
Madame Dumas, soucieuse de son avenir, le faitgengaomme
saute-ruisseau chez Armand, Julien, MennessoniraataVillers-

Cotterét. Dumas lita vie du chevalier de Faublae Jean-Baptiste
Louvet.

Il fait la connaissance d’Amédée de la Ponce, mari®uise, une
amie d’Aimée Dumas. Cet officier de hussard quieavissous

I'empereur, est cultivé, s’exprime aussi bien elerahnd qu’en
italien. Il se lie d’amitié avec Alexandre. Les aes passent...

Chez des amis communs, Alexandre rencontre AddRibleing de
Leuven, ce dernier le fait entrer dans le monde staamités
littéraires du moment : Antojne-Vincent-Arnault esh célébre
dramaturge qui rend visite au comte de Leuwen,mn Au cours
d'une soirée, Alexandre assiste a une représentalto Hamlet.
Ebloui, il lit et relit Shakespeare. Il monte unetife troupe de
théatre, fait partie d’une distribution et débute ks planches. Il
lit avec application les textes d’auteurs connumme Pigault-
Lebrun, Bertin, Parny, Legouvé et Demoustier...llao@nait pas
encore Byron, Fenimore Cooper et Walter Scot Aldraret un
ami écriventLe major de Strasbourg.e Diner d’amiset Les
Abencérages

Assassinat de Charles Ferdinand de Bourbon, dBedg, héritier
du trone.

Nicolas Harlet a qui Madame Dumas versait uneereepuis des
années en échange d'une maison achetée par sonppare
agrandir son hoétel, meurt le 19 juillet, elle heérd’'un maigre
héritage compte tenu des frais et des dettes eagemg subvenir
aux besoins de sa famille.

Alexandre devient clerc de notaire a Crépy-en-isabhez Maitre
Pierre-Nicolas Lefévre.

Invité par un ami & passer trois jours a Pdrigit Talma jouer
Sylla tragédie en cinq actes, en vers, de M. de Jouy.

Il s’essaie a la poésie et parvient a faire pubdies vers dans
I’Almanach dédié aux demoiselléss’agit de Blanche et Rose et
Romance.
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Ayant été recommandé par un fidele ami du généuahd®® aupres
du général Foy, Alexandre est recu par ce der@edice a lui,
Alexandre est admis auprés du duc dOrléans comme
surnuméraire, il devient ainsi secrétaire avec alaire qui lui
permet de voir venir. Lors d’'un diner chez les Leayvil revoit la
famille Arnault, rencontrée en 1819. Dumas lit awddité et
prend connaissance des mémorialistes et des é@mivamme
Joinville, Froissart, Monstrelet, Chatelain, Juvédas Ursins,
Montluc, Saulx-Tavannes, I'Estoile, le cardinal Betz, Saint-
Simon, Villars, Madame de La Fayette, Richelieuethe, Walter
Scott, Fenimore Cooper ne sont pas oubliés.

En avril, il assiste aux représentations@hmte Julierd’Alexandre
Guiraud, au mélodrame @armouchevampire.

Les indemnités d’Alexandre sont augmentées de fagdisante
pour qu’il puisse inviter sa mere a le rejoindr®aris. Il lit les
Nouvelles Odede Victor Hugo.

Byron meurt le 19 avril en Grece.

Alexandre devient pere : le 27 juillet, son ameute Labay met

au monde un garcon prénommeé comme son peére, Alexand

Les charges de famille qui incombent a Alexandme peviennent

si importantes qu’il décide d’écrire avec Adolphébliing de
Leuven. C’est un vaudeville qui nait de leur cabicttion La
Chasse et 'amourApres de nombreuses péripéties, Dumas obtient
cinquante francs pour ce travalil.

Le duc d’'Orléans est sacré roi sous le nom de Ehal

Dumas va voir la comédie de La Ville de MirmdRdman Durant

I'été, Alexandre travaille sur un vaudeville intduLe Nouveau
Simbad ou La Noce et I'enterrement.

Le 28 novembre, le général Foy qui avait été letgmteur

d’Alexandre, meurt. Dumas écriilégie sur la mort du général
Foy.

Un article plein de louange parait, au début denkee, dans le tout
récent journale Figara L'Elégie sur la mort du général Foyn
été remarquée : Dumas en est ému. Il écrit trois/eltes réunies
dans lesNouvelles contemporain@gii ne se vendent pas, mais le
font connaitre. 1l signe du nom de Davy ses ceuvies,
représentations de ses deux piecasChasse et 'Amouet La
Noce et I'enterremenui ont rapporté suffisamment d’argent pour
gu'il vive de sa plume. Alexandre Dumas et Fréd&aulié, ami
fortuné, adaptentes Puritainsd’Ecossede Walter Scott, publiés
en 1816.

Alexandre rencontre Mélanie Waldor qui l'introddans les salons
littéraires de I'époque. En octobre, Dumas admineSalon de
I'année plusieurs ceuvres ddrat naissance d’Henri I\de Devéria,
Edith cherchant le corps d’Harold’'Horace Vernet eLa mort de
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lady Greyde Delaroche. Il s’attarde sur un bas-relief décké de

Fauveau représentant la mort de Monaldeschi sidréade la reine
Christine. Il s’empare de ce sujet et compdShristine a

Fontainebleau.

1828 La piéce recue est censurée, remisée, abandonnés dp
multiples difficultés et c’est un échec. Alexandiécouvre par
hasard lesViémoiresde I'Estoile. Il lit Les Confessions de Sancy
d’Aubigné etL’lle des Hermaphroditegpamphlet contre Henri Ill.

Il composeHenri Il et sa cour.

1829 Le duc d’Orléans assiste a la représentation dquiregrand succes.
Une nouvelle I'accable au méme moment : sa mergrasement
malade, mais elle entre bientdt en convalescencassuré,
Alexandre voyage : Chartres, Angers, Nantes, PadobhdSaint-
Nazaire, il réfléchit a une nouvelle ceuvrgdith...De retour a
Paris, il sollicite et obtient de la part du du©déans une place de
bibliothécaire adjoint. Voyage a Chartres chez ezurs Edith
n'obtient pas le succes espéré. Il part au HavedolRr a Paris.
Pietre succeés pour la piéCatherine de Médicis aux Etats de Blois
de Lucien Arnault, ami de Dumas.

1830 On joueHernanide Victor Hugo : on s’extasie, mais le tumulte est
grand. 30 mai : Alexandre Dumas est invité a umdaal donné
par le duc d’Orléans. Dumas compoéatony. Le 25 juillet,
Charles X signe quatre ordonnances qui vont déetantrois
journées de protestation : les Trois glorieusegxa&hdre Dumas
penche-t-il pour la duchesse de Berry, pour la lfant’Orléans,
pour le duc de Chartres, pour la famille Bonaparne pour la
République comme son pére ? Les barricades s'élélaams les
rues de Paris, Dumas fait le coup de feu. La désilh est grande
pour lui : « Il ne trahira jamais cette révolutigui trahira ses amis,

les républicains.®’’ »

Il obtient de la part de La Fayette, une missioargormer une
garde nationale en Vendée : échec ou mesure teimgnorameuse ?
Voyage vers Blois, Tours, il chasse, puis c’eseteur a Paris. Sa
piece Antony est distribuée, on répéte...Mais c'Bistpoléon
Bonapartequi est représenté au début de 1831.

1831 Dumas démissionne de son poste de bibliothécajenadLe 17
mars, Dumas reconnait son fils Alexandre. DumageregpAntony
et les répétitions, le succes est la pour Dumas, nouvelle
fois...Voyage vers la Normandie, il compoSearles VIl chez les
grands vassauxle 10 aodt, la piéce est terminée, on répeéte...La
piece n'apporte pas a Dumas de quoi vivre comrtientend. Une
nouvelle ceuvr®ichard Darlingtonest représentée avec succes.

877 Claude Schopp, Dictionnaire Dumas, p. 177.



324

En décembre paraissent ddms Revue des Deux-Mondegux
livraisons de Dumas§cenes historiqued._e Chevalier de Bourdon
etLaissez passer la justice du roi, 1417.

Epidémie de choléra a Paris. Dumas est atteints m@mtinue a
composer malgré la fievrdea Tour de Nesleobtient un franc
succes.

1832 Insurrection a Paris...Dumas aprés y avoir participart en
voyage, fatigué, en Suisse.
Mort du fils de Napoléon et de Marie-Louise, le diecReichstadt.
Retour de voyage par I'ltalie. Dumas écrit troisimelles publiées
dansLa Revue des Deux-Mondes, le Pont de Montereallirdite,
La Coursell commenceGaule et Franceet se documente en lisant
les Lettres sur l'histoire de Francel’Augustin Thierry et les
Etudes historiquede Chateaubriand : « I'heure est a I'éducation du
peuple » '8
Il écrit Périnet LeclercLe Fils de I'émigréLe Roi s’amusemais
la censure a été rétablie et cette derniere cewtreuspendue a la
seconde représentation.

La duchesse de Berry a été arrétée et emprisonaderderesse de
Blaye.

A partir de 1833, Dumas voyage de plus en pluspéaaitre setmpressions
de voyagedans laRevue des deux mondédait jouer ses pieces
avec succes parfois, collabore a la fondatiohal®ressed’Emile
de Girardin. Il abandonne peu a peu le théatraéBencilie avec
Victor Hugo avec lequel il avait eu une rupture ldoveuse a
'automne 1833. Il est nommé chevalier de la Légitdthonneur en
1837. Se marie apres une longue liaison avec ldéeFen 1840.
Le premier roman issu de sa collaboration avec Miapgarait, c’est
Le Chevalier d’Harmentaén 1841.

1842 Mort accidentelle du duc d’Orléans.

1843 Retour a Paris et composition d’ceuvres romanesauesle
meéneront en 1844 a la publication dans le Jourmal dEbats au
feuilleton deLa Reine Margot.

1845 Dumas achete les terrains sur lesquels iteistruire son chateau
de Monte-Cristo.

1846 a 1849 Les succes se multiplient jusqu’a laevele son chateau a la
criée en mars en raison du train de vie didigerxx de son
propriétaire.

678 Claude Schopp, Op. cit. , p. 245.
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De 1850 a 1860, Dumas écrit, publie, il tente daebmurser des dettes et
voyage pour trouver des sujets de composition d&®uasie a
I'ltalie ou il soutient Garibaldi ; il use peu awpses forces.

De 1860 a 1870, il devient tour a tour conféreneedirecteur du journal
Mousquetaire toujours grand voyageur, il part en Allemagrie. |
fonde son dernier journdle Dartagnan.ll veut terminer son
Grand Dictionnaire de cuisinepromis a |'éditeur Lemerre. Il
voyage encore jusqu’en septembre. Il meurt le Semdece, a
Dieppe dans la maison de vacances de son fils Atera au
milieu des siens.

Annexe VIl . Généalogie succincte de la Maison de
France

Louis XVI est le fils de Louis et de Marie-JosemleSaxe et le petit-fils de Louis
XV. Ses freres sont le comte de Provence, futuid ¥/l et le comte d’Artois.
Futur Charles X.

Louis, duc de Berry, futur Louis XVI, a épousé eai th770, Marie-Antoinette
d’Autriche dont il a eu quatre enfants : Marie-Tés®-Charlotte, 1778-1851 ;
Louis-Joseph, 1781-1789 ; Louis-Charles 1785-1759Varie-Sophie-Hélene-
Béatrice, 1786-1787.

Annexe VIII : Euvres de fiction évoquant
Marguerite de Valois par ordre chronologique,in
Eliane Viennot, Op. cit., p. 466.

Shakespearé,ove’s Labour los{Peines d’amour perdues), 1595 ( ?).
Urfé, Honoreé d’'L’Astrée Paris, Du Bray, 1607.
Dampmartin, retouché par Sore§ Fortune de la Cour. Ouvrage curieux tiré des

Mémoires d’'un des principaux conseillers du dudebh&on Paris, Nicolas de
Sercy, 1642.
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La Ruelle mal assortjen Nouveau Recueil des pieces les plus agréables de ce
temps Paris, Nicolas de Sercy, 1644, p. 95-101.

Conti, Louise de Lorraine, princesse Héstoire des amours du grand Alcangdre
Paris, Vve Guillemet, 1651.

Le Moyne, pere Pierr&€onsolation a Endoxe [Eudoxigh Entretiens et lettres
poétiques

Paris, Etienne Loyson, 1665.

Mademoiselle de TournpRaris, Claude Barbin, 1678.

BRYE, de,Le Duc de Guise surnommé le BalafParis, Brunet, 1695.

Le Chansonnier des Gragek319, p. 35-38, 1821, p. 133-4.

Mérimée, Prospehronique du roi Charles IXParis, A. Mesnier, 1829.
Stendhall.e Rouge et le NaqilParis, A. Levasseur, 1831.

Le Pré-aux-Clercsopéra de Hérold, livret de Planard, 1832.

Les Huguenotopéra de Meyerbeer, livret de Scribe, 1836.

Les autres études sont postérieures aux travadesandre Dumas sur la
publication deLa Reine Margotn feuilleton de décembre 1844 a avril 1845. Le
drame en cing actes et treize tableaux « tiré dabmration avec A. Maquet du
roman éponyme a été représenté a l'occasion devditwre du Théatre
Historique, le 20 février 1847°%. Le drame est édité par Michel Lévy en 1847,
in-12°, 152 p.

Nous ajoutons a cette liste le drame de Christop@iowe, The Massacre at
Paris, publié d’aprés David Pottier vers 1600. Marg@ede Valois est évoquée

au début de la piece.

679 Claude SchoppDictionnaire Dumas avant-propos d’Alain Decaux, Paris, CNRS éditjons
2010, p. 484-485.



327

Annexe IX : Catherine de Médicis et sa parentele.

Catherine de Médicis :

- mariage de ses parents
- sa fille Marguerite de Valois

Le De Principatibus de Nicolas Machiavel vient d'étre dédié au
magnifique Laurent, fils de Pierre de Médicis, Bairecu en manuscrit. [...]

Le choix d’'une épouse pour Laurent de Médicis saedééen 1517. Jean
Héritier a écrit dans son ouvrag€atherine de Médicigu’une lettre est envoyée
a Laurent de Médicis :

« [Au] capitaine général de I'Eglise, duc d’'Urbosgmmandant 'armée de
Florence, chef de la cité du Lys rouge, apparepdd, sa tante, Philiberte de
Savoie, sceur de Madame, mére du roi, a Frantoét heveu de Léon X, Laurent
de Médicis, bien vu du vainqueur de Marignan, falligté par lui, le 26
septembre 1517, de venir prendre femme en France...

Des le 6 octobre, Laurent remercie le roi de Frardees désirs de votre
Majesté sont les miens », dit-il. [...]

Qui faire épouser a Laurent de Médicis ? Une lontptee, du 24
novembre 1517, expose les mérites de mademoisell®alilogne et d'une
princesse royale de Navarre.

On se décida pour la premiére, du sang de Frararesa mere, une
Bourbon Vendbéme, dont le premier mari était lee€r@mé du sire de Beaujeu. En
secondes noces, la duchesse de Bourbon épousHidimha Tour d’Auvergne.
La fiancée de Laurent de Médicis naquit de ce rgariaMadeleine de La Tour
d’Auvergne, comtesse de Boulogne, agée de seizerahS17]...] La sceur ainée
de Madeleine, Anne de La Tour d’Auvergne s'étdit-edéme mariée avec Jean
Stuart, duc d’Albany, comte de La Marche, sur aiosait I'alliance écossaise.
D’Edimbourg a Florence, I'active diplomatie de Fgais " tisse son fin et solide

réseau. Par les Albany, par les Médicis, le ligxesid au Nord comme au Sud,
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des alliances matrimoniales. Les jeunes princed#as/ergne en sont les gages

puissants et doux. »

Le Vénitien Bernard Chiozo envoya un récit du ngeiale Laurent de

Médicis & Antoine Batagli¥®°.

« Francois 9 voulut qu’'un éclat exceptionnel entourat les fétaptiales
comme celles du baptéffié Le jour du mariage, le roi en personne condaisit
son bras Madeleine de La Tour. L’assistance comjasipremiers personnages
de France et d’Europe, cardinaux, ambassadeurgdahprincesses, autour du
roi, de Madame sa mére, et de la reine Claudee<Celhena elle-méme la jeune

épousée au lit. C’était la traiter en Fille de E&an»

[Cétait le 2 mai 1518. Catherine de Médicis nad@it3 avril 1519, elle
perdit sa mere le 28 avril et son pére, cing james.]
« La sceur de Laurent Il, Clarisse, épouse de BhBiliptrozzi, fut chargée

d’élever I'enfant que I'on avait présentée a Léqrd&s octobre 1519. »

Catherine de Médicis

Née a Florence le 13 avril 1519, elle épouse er81b@nri, deuxieme fils de
Francois {" et de Claude de France. A la mort de son pére&4n, Henri devient
roi sous le nom de Henri Il.

Le couple formé par Henri Il et Catherine de Mé&ligiira dix enfants de 1544 a

1556 dont sept survivront. Ce sont :

Francois : 1544-1560, roi de France
Elisabeth : 1545 — 1568, reine d’Espagne
Claude : 1547 — 15, duchesse de Lorraine

%80 On peut lire en note que « Ce récit [...] a été adpit, dans le texte intégral italien, aux
Appendices et Commentaires de La jeunesse de ribetlie Médicis d’Alfred de Reumont et
Armand Baschet, p. 251-254 , in Jean Hériti€gatherine de MédicjsParis, Les Grandes études
historiques, Paris, Librairie Arthéme Fayard, 194.01.8-19.

%1 | sagit du baptéme de Francois, fils ainé denEois F" et de Claude de France, ce dauphin
mour(t en 1536 ; Henri, deuxieme fils du coupleatpgpousa Catherine de Médicis ; il devint roi
a la mort de Francoi§ &n 1547 sous le nom d’Henri Il.
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Louis : 1549-1550

Charles : 1550-1574, roi de France

Henri : 1551-1589, roi de France

Marguerite : 1553-1615, reine de Navarre
Francois : 1554-1584, duc d’Alencon, puis d’Anjou
Victoire et Jeanne : 1556-1556.

Catherine de Médicis meurt a Blois le 5 janvierd.58

Marguerite de Valois

Apreés la naissance de trois fils et de deux filldlg nait en 1553 a Saint-
Germain-en-Laye. Elle y passe son enfance en camgdg ses sceurs, Elisabeth
et Claude. Sa gouvernante est Madame de Curtopetige fille recoit comme

tous les enfants de France une éducation sditfnée

Les cérémonies de son mariage avec Henri de Naleat8 aolt 1572, a
Paris, sont gravement entachées par l'attentate@dspard de Coligny et par la
mise a mort des principaux chefs huguenots vensistas aux noces. La Saint-

Barthélemy dans la nuit du 24 aodt est liée a jamaimariage des deux princes.

Marguerite de Valois, reine de Navarre depuis soariage, réside
plusieurs années au Louvre avec son époux , puigesast ponctuée par des
voyages, des séjours en Gascogne, a Nérac ouoathe fune cour brillante, un
retour a la cour de France, puis & nouveau a NEeamort de son frere Frangois
d’Alencon en 1584 ouvre le probleme de la succasaiotrone au cas ou Henri
[, roi de France n'aurait pas d’enfant. La huiti€ guerre de religion sévit alors.
Marguerite de Valois réside a Agen, puis a Catlanén a Usson ou elle vivra de
1586 a 1605 dans une géne financiéere particulierememiliante pour une fille

de France.

%2 Sur la biographie de Marguerite de Valois, cf.aBé Viennot,Op. cit premiére partie,
chapitres | a XIV.
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Henri de Navarre, sacré roi de France a Chadesande 'annulation de
son mariage avec Marguerite de Valois. En 160fpduse Marie de Médicis dont

il a un fils, le futur Louis XIllI, en 1601.

En 1605, Marguerite, enfin de retour a Paris,s¢dlte au chateau de
Madrid®®®, puis & I'hotel de Sens ; elle a les meilleurdati@ns avec la famille

royale et méne une vie consacrée aux aumones.

En 1610, Henri IV tombe sous le couteau de Ra@ilh reine Marguerite
se rend aupres de Marie de Médicis pour I'asswresoth soutien. Elle legue tous

ses biens au jeune dauphin.

Seule descendante encore en vie des Valois,@lilence a perpétuer
I'élégance, malgré les années d’exil et de trigt@ggues loin de la capitale. Elle

termine sa vie le 27 mars 1615.

« Le roi, la reine, Monsieur, Mesdames et tout€dar porteront le

[ 684

deui »

%3 Sur le chateau de Madrid, lire en particulier s&tieth Latrémoliérd,e chateau de faience,
L'Architecte qui dessina Blois et les chateaux ad.dire, Jacques Androuet du cerceau et son
temps: un artiste révélépetit journal de I'exposition, Chéateau royal déoi§ 21 mai-18
septembre 2011, p. 15 et Claude de Montdlasmmémoire des ruines, anthologie des monuments
disparus en FrangeParis, Menges, 1992, p. 109-118.

%84 Francois MalherbeQeuvres completegd. L. Lalanne, Paris, Hachette, 1862-1869, 3pp.
492-493, cité in Eliane Viennd@p. cit , p. 229.
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Annexe X : La Chanson de Claude Marcel, prévot
des marchands

685 . » . .

Cette chansofi , piece anonyme, se trouve dans le recueil martuakri
Maurepas, elle est datée, a tort, selon Madeleggesy, de 'année 1566. La
chanson illustre le pouvoir financier des marchajqsaccedent a une riche

bourgeoisie....

Chanson de Claude Marcel, prévét des marchands.

Vous irez a la messe,
Huguenots, ou Marcel vendra
Ses biens, et de vitesse

Hors de France s’enira.

1 Marcel, parlant avec le Roi,

Lui a dit : Sire, par moi,
Bien je le vois
Et si le crois

Que notre bonne ville

S’en va du tout a nonchaloir,
Si a cet évangile
Vous ne voulez pourvoir.

Vous irez a la messe,
Huguenots, ou Marcel vendra
Ses biens, et de vitesse

Hors de France s’enira.

2 Quoi, Sire ! ne savez-vous pas

Que je vous épargne ducas
Pour votre cas
N’étant pas las

D’encore plus mieux faire ?

Si vous nous voulez employer
Jamais n'aurez & faire
Seulement d’un denier.

Vous irez a la messe,
Huguenots, ou Marcel vendra
Ses biens, et de vitesse

Hors de France s’en ira.

3 Car nous sommes plus de cing cents
Qui avons des écus comptants
Beaux et pesants,
Et des plus grands
Que pour faire la guerre

%85 | eroux de LincyRecueil de chants historiques francais depuis I€ Xigcle jusqu’au XVIf
siécle deuxiéme série : le XVkiécle, Paris, 1841-1842, tome Il, p. 194.
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A ces Huguenots vous vaulrons,
Pour les chasser grand erre ;
Et sij'ay aiderons.

Vous irez a la messe,
Huguenots, ou Marcel vendra
Ses biens, et de vitesse

Hors de France s’enira.

4 Nos capitaines, corporiaux,
Ont des corselets tout nouveaux
Dorés et beaux
Et des couteaux
Aussi longs comme un voulge
Pour Huguenots égorgetter
Et une écharpe rouge
Que tous voulons porter.

Vous irez a la messe,
Huguenots, ou Marcel vendra
Ses biens, et de vitesse

Hors de France s’en ira.

5 Debray, Hotman, Lechassier

Avec leurs cuirasses d’acier,
Iront premier
Les essayer,

Aprés iront Dehaire,

Rousselet, Ladvocat, Aubry
Bourgeois et Labrief&°
Et Des Pres avec lui.

Vous irez a la messe,
Huguenots, ou Marcel vendra
Ses biens, et de vitesse

Hors de France s’en ira.

6 Ho, Sire, entendez ma raison,

Je vous prie, car il n'est saison

Que nous taisions
Comme un oison.

lIs nous viendrons esclandre

Si ces Huguenots ne chassez
Ou les faites tous pendre
A cela bien pensez.

Vous irez a la messe,
Huguenots, ou Marcel vendra
Ses biens, et de vitesse

Hors de France s’enira.

7 Trop longtemps j'ons attendu
Ce n'est qu'autant de temps perdu.
On s’est rendu
Plus que le dO
Endurant de leur préche,
De leur cene et de leur sabbats :

686 Ces personnes sont identifiées cf. Madeleine @séespoésie militante en France dans les
premiéres guerresiviles du XVE siécle,Montpellier, Université de Montpellier, 1979, (5-47.



La mémoire en est fraiche,
Dont nous dirons : Hélas !

Vous irez a la messe,
Huguenots...

8 Sénéchal, Hugonis, Vigor,

Toujours crient & cri et a cor
Et si encor
Jusque a or

Convertir n'ont pu faire

Un de ces méchants dévoyés
Que compant, mon compeére,
Qu'aupres de moi voyez.

Vous irez a la messe,
Huguenots...

9 Sire, montrez votre crédit

Faites contre eux un bel édit
Et qu'il soit dit
Sans contredit,

Qu'ils iront a la messe

Ou nous laissez vendre mes biens
Car doute avons sans cesse
De ces Calviniens.

Vous irez a la messe,
Huguenots...
10 Avec moi cing cents gros marchands

S’en iront demeurer aux champs
Si ces méchants
Avec leurs chants

Ne chassez hors de France.

Plus ne faut supporter leur fait
J'avons la conscience
Chargée de leur méfait.

Vous irez a la messe,
Huguenots...

11 Sile duc de Guise e(t vécu

Autre loyer eussent regu
Eton eutvu
Et apercu

La papauté remise,

En dépit de ces Huguenots
Qui troublent notre église
Et tout nos Audi nos.

Vous irez a la messe,

Huguenots...

12 Le roi, voyant Marcel ainsi
De grande colére transi,
Lui dit : Ami,
N’ayez souci,
Bon ordre y ferai mettre,
Et vous rendrai trestous contents
Car je ne veux permettre
Que soyez mal contents.
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Vous irez a la messe,
Huguenots...

13 Mes grands amis vous puis hommer
Et je vous dois bien fort aimer
Et renommer
Et estimer
Car en mon affaire
Chacun de vous est diligent
Pour grand plaisir me faire
Me préter de I'Argent.

Vous irez a la messe,
Huguenots...

14 Marcel, pour le remercier

Un hanap de vin tout entier
Veut empoigner
Pour l'avaler.

Pres du roi il s'approche

Et beut aux bons rois trépassés.
Le roi retourne en coche
A Saint-Maur-des Faussés.

Vous irez a la messe,
Huguenots, ou Marcel vendra
Ses biens, et de vitesse

Hors de France s’enira.
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Annexe Xl : La reine Margot.

Roman d’Alexandre Dumas, composé de soixante sipities°®’

Chapitre | — Le latin de Monsieur de Guise, p. 17 31.

Présentation du contexte historique : nous sommegsatais du Louvre en aodt
1572. Le mariage de Marguerite de Valois et d’'Hetei Navarre se prépare.
Portraits des difféerents personnages de la Coduegbman : Henri de Navarre,
Henri de Guise, Marguerite de Valois, Charlotte Beaune-Semblancay.
L’expression latine pour se parler sans dévoiles gropres pensées a ceux qui
ignorent cette langue donne le titre de ce prewchapitre. LeNoctu pro more
cette nuitomme d’habitudesi connu, annonce les mysteres d’une intrigue.
Dans Paris, le peuple gronde comme les vagues d@nenenacante.

Chapitre 1I- La chambre de la reine de Navarre, p.31 a 44.

De graves menaces s’annoncent, il est question gaignard court et aigu,
nommé la foi du gentilhomme, dont s’arme le ducsdigse au moment ou il veut
se rendre au Louvre. Rendu prudent par un bibeelrtissant de ne pas s’y rendre
sans étre armé, il prend son épée et une cottadle.m

Allusions aux mystéres et a linfidélité de la eide Navarre : elle brdle une
lettre.

Elle promet a son mari d’étre une alliée fidele.

La reine de Navarre est appelée pour la premiégsdfargot, a la page 42.

Le poéme d’un écolier qui passe dans la rue entahi@afait sourire Marguerite,
les derniers vers sont :

Car au jour ol tu mourras
Lors tu te repentiras
De m’avoir été farouche.

Chapitre 11l — Un roi poéte, p. 45 a 58.

Il est question de la nourrice protestante du eoFthnce, Charles IX. Dumas fait
le portrait de cette femme nomniadelona la page 52.

Description des vétements des protestants. CathedenMeédicis s’affaire a des
broderie§®® Henri de Navarre annonce au roi qu'l attend dEmbreux
gentilshommes dont un provencal nommeé Lerac de aeM

Charles IX se veut poéte, il compose des vers gl admirés par Gaspard de
Coligny a I'égal de ceux de Ronsard, Dorat et Micleel'Hospital.

%87 Nous avons travaillé sur cette édition : AlexanBremas,La Reine Margqtpréface de Jean
Tulard, Paris, Gallimard, 1994, 682 p.

. e .. N . .
%8 | e Musée d’Ecouen conserve des broderies dataXvdiusiécle, elles sont & points comptés et
ornent des sacs que 'on portait a la ceinture ridM8tuart et Catherine de Médicis étaient des
brodeuses reconnues.
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Il est question d’'un portefeuille rouge maroquiuge dans lequel Gaspard de
Coligny trouvera les instructions du roi, d'un qaat sur l'arquebuse, de la
passion du roi pour la chasse et de I'espoir demorue d’'une grande chasse ou il
se servira d’une arquebuse.

Portrait de Francois de Louviers-Maurevel qui remglte au roi, évocation du
meurtre de Monsieur de Mouy de Saint-Phale par Maalr Ce dernier se voyant
découvert supplie le roi de lui pardonner et lundede comment il pourrait se

racheter. Charles IX parle d’'un ennemi a abattrem@ent le reconnaitre
demande Maurevel ? Il portera un portefeuille deomain rouge...

Chapitre IV — La soirée du 24 aolt 1572, p. 59 a 68

Arrivée du provencal et huguenot Joseph-Hyacintbeiface de Lerac de La
Mole a l'auberge dd.a Belle étoile un second cavalier se présente devant la
méme enseigne. Portraits des deux gentilshomnassetiption détaillée de leurs
vétements. Le comte Annibal de Coconnas est piéisoet catholique.

En raison du mariage princier, les possibilitééogement sont limitées, I'hételier
est peu aimable, il propose a ses hoétes de partage méme chambre. Il
marmonne et parle des huguenots avec mépris defiik,le mariage de « leur

Béarnais avec KIl€ Margot ». Deuxiéme allusion au surnom donné dans |
roman a Marguerite de Valois.

Les deux cavaliers apprennent tout a coup I'tdtecontre I'amiral Gaspard de
Coligny a qui La Mole doit se présenter.

Le duc de Guise et deux cents gentiishommes padsgant 'auberge. Chacun
des deux cavaliers décident de renoncer a leuresqqur aller se présenter qui a
I'amiral de Coligny- La Mole- et qui au duc de Gaiis Coconnas. L'aubergiste
déclare qu’il va préparer ses armes par précaution.

Chapitre V — Du Louvre en particulier et de la veru en général, p. 69 a
79.

Coconnas avoue que son vétement est bien néglgéi-est a mettre en relation
avec les commentaires que nous faisons sur le shyisi par Patrice Chéreau
pour I'habillement des acteurs de son fllamReine Margqgtsorti sur les écrans en
1994, choix tout différent fait par Jean Dréville 2954 pour son film éponyme.

Alors que La Mole et Coconnas se trouvent devapalais du Louvre, un homme
a I'accent prononceé accepte la lettre de recomntemdgue lui tend Coconnas et
néglige celle de La Mole qui reste seul devanttiésn du palais. Monsieur de
Mouy °%° s’appréte a sortir & la téte d'une troupe de densmlLa Mole fait
semblant de ne pas avoir entendu un des gardealdis parler de parpaillots —
terme péjoratif pour désigner les huguenots. li®ase a Monsieur de Mouy qui
lui permet de rejoindre I'appartement du roi de &la®. Seul dans les couloirs, La
Mole, surpris de ne voir aucun garde qui défendi@ices de I'appartement se
trouve devant une porte qui s'ouvre laissant passe personne d’'une grande
beauté : c’est Marguerite de Valois. Elle accepte dbnner la lettre de
recommandation au roi, son mari.

689 C'est le fils de celui qui a été assassiné parrihal, voir le chapitre I11.
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La Mole et Coconnas se retrouvent a la sortie dwiset s’en vont partager une
omelette au lard a I'auberge alors qu’ils ont resuparavant, chacun de leur coté
un mot de passe pour la nuit qui se prépare. Pauxale, ce serdavarre et
pour Coconnas;uise

Chapitre VI — La dette payée, p. 79 bas de page 4.9

Portrait de Catherine de Médicis. Elle recoit l& die¢ Guise qui fait allusion au
fait que le roi protegerait les huguenots. Elleidiéae rendre visite a son fils,
Charles IX. Chez le roi, une discussion s’engagjeest question de Saint
Barthélemy — qui est fété le 24 aolt. Le saingaéébrché vif...Le drame se noue
peu a peu dans l'appartement royal, alors qu’il fadt allusion a une pie
appartenant au roi, elle est appelégrgot; comme un familier du roi la caresse,
Charles IX lui demande d’arréter de le faire, igmare cet oiseau a sa sceur :

« [Ce n'est pas] parce gu’elle porte le nom de weursqu’il faut que tout le
monde la caresse. »

Catherine de Médicis ordonne a sa fille Marguegtgelle nommeMargot, de
retourner dans sa chambre. Claude, sceur ainée dgudvite, est soudain
effrayée, la reine mere renvoie sa famille danssleppartements. Elle rappelle
Guise et Tavannes.

Chapitre VIl — La nuit du 24 ao(t 1572, p. 91 4 108

La Mole et Coconnas jouent aux cartes en attengi@onh mot d’ordre leur soit
donné. L’hételier, soupgonnant La Mole d'étre hemgot et Coconnas d'étre
catholique, s’efforce de prévenir ce dernier deteser prét a intervenir, mais
Coconnas semble ne pas comprendre ce qui lui esard#. La Mole se rend
dans sa chambre pour se reposer, a ce momenti@nume, entré dans l'auberge
depuis peu, révéle a Coconnas ce que I'on atteridid®aurevel, car c’est lui,
lui intime l'ordre d’abattre des huguenots au motmen le clocher de Saint
Germain I'’Auxerrois sonnera. La Mole est attaquasdsa chambre. Un combat
s’engage, mais La Mole s’enfuit par les toits dmulberge. Toute la troupe des
catholiques se précipite alors dans les rues owm@ms achéve un premier
huguenot et se dirige vers la demeure de I'amieaCdligny. Vocabulaire de la
chasse au loup et a l'ours.

Chapitre VIl — Les massacrés, p. 109 a 121 en hade la page.

Vocabulaire de la chasse au gros gibier. Mise at merl’amiral de Coligny.
Coconnas blesse La Mole, qui ruisselant de sarrg éiahs une chambre qui est
celle de la reine de Navarre. Allusions au corpslalereine, a ses draps
parfumés...Marguerite de Valois sauve La Mole etdehe dans son cabinet. Elle
soigne ses nombreuses blessures.

Chapitre IX — Les massacreurs, p. 121 a 136 miliede page.

Décision est prise par Maurevel et I'aubergiste Hariere d'aller chercher
querelle a Monsieur de Mouy. Un combat s’engag@oaveau, qui vise les
huguenots et tous ceux qui se trouvent dans laleua famille de Mouy. C’est
ainsi que Coconnas tue le fils de Mercandon, qaitgadis prété une somme
d’agent a sa famille. Mercandon, huguenot, étaitiau secours des de Mouy.
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Coconnas, blessé et a moitié assommé par les Mbngars’affaisse. Une
mystérieuse jeune femme le sauve et le met a F&bri

Chapitre X — Mort, messe ou Bastille, p. 136 a 15tilieu de page.

Retour au Louvre. Aidée de sa suivante, GilonnergMerite de Valois continue
de soigner La Mole.

Madame de Sauve, éprise d’'Henri de Navarre, viemtla reine pour savoir ou il
se trouve. Marguerite de Valois se rend chez saemeine perdue. Elle se
précipite alors chez son frere, le roi, se heumta afficier qui lui refuse I'entrée
des appartements. En passant dans un couloiremiéd un psaume calviniste
chanté doucement : le lecteur apprend par un earramniscient que Henri de
Navarre a été soustrait a ses compagnons, qudiguess auparavant, et introduit
auprés du roi ; celui-ci, tout en citant une phiaseeVerba volenque sa sceur a
I'habitude d’employer, il nomme Marguerite a nouvédargot, expliqgue au roi
de Navarre gu’il ne veut plus de huguenot a sa Cdanri de Navarre refuse
d’abjurer. Dumas décrit un roi de France, ivre agiedr, tirant une premiére fois
avec son arquebuse sur un homme dans la rue psserpaa colére devant
I'obstination de son beau-frere, puis le roi atmtssrelache les huguenots qu'il
Voit passer sous sa fenétre.

Il épargne celui qui est devenu son frére parradkka Catherine de Médicis fait
son entrée en demandant a haute voix pourquoii lderdVavarre vit encore s'il
refuse toujours d’abjurer, c’est Marguerite de V&alqui enfin entrée dans la
chambre ou était le roi, supplie que son épouk é&margné. Le roi hésite, puis
accepte tandis que Catherine de Médicis cherchenaneelle idée pour abattre
son gendre.

Chapitre Xl — L’aubépine du cimetiere des Innocentsp. 151 milieu de
page a la page 163.

Une aubépine refleurit et les catholiques y voiensigne d’assentiment divin a la
suite de la nuit de la Saint Barthélémy, ils organt une procession pour
remercier Dieu, la Cour doit y participer.

Marguerite de Valois cherche par tous les moyessiples a sauver son mari, car
ecrit Dumas, elle redoute surtout de perdre saretde reine.

Francois d’Alencon lui rend visite. Description des vétements élégants et
parfumés ; il lui apprend que le bruit court qua stari, Henri de Navarre lui est
infidéle et de surcroit toujours huguenot et gséita sans doute tué d’ici peu.
Départ pour la procession pour admirer 'aubépiregroupe croise un cadavre
décapité, c’est celui de Coligny.

Dialogue acre entre Catherine de Médicis et Maitpele Valois en dialecte
italien sur son mari huguenot et son infidélité amet L’épouse défend son
mariage devant sa mére avec courage.

Marguerite de Valois et son amie Henriette, duchets NeverfS®, annoncent

gu’elles vont examiner des livres anciens en gmaavés chez un pasteur... Elles

9| y a une comparaison entre I'issue du combataeViole et de Coconnas : tous les deux
blessés, ils sont sauvés par une jeune femme etmmigtrait de la tuerie de la nuit.

%1 e lecteur apprend que la duchesse de Neversva smucavalier catholique blessé pendant la
nuit de la Saint Barthélemy : serait-ce Coconnas ?
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se dirigent en litiere vers I'endroit ou se trouwvees livres. Marguerite lit un mot
que Madame de Sauve lui a remis furtivement : timelgévele qu’un piége est
tendu a Navarre pour prouver son infidélité. MadateeSauve a recu ordre de
retenir le roi chez elle jusqu’au matin. Marguedéehire la lettre.

Chapitre Xll — Les confidences, p. 163 en bas de ga jusqu’a la page
171.

Pages consacrées aux amours des deux jeunes fezhida beauté des jeunes
hommes qu’elles soignent de leurs blessures etleg’'eachent avec une grande
prudence. Leur mot de passe pour se reconnaitEre@sCupido-Amor.

Chapitre Xl — Comme il y a des clefs qui ouvrentles portes
auxquelles elles ne sont pas destinées, p. 172 juisga page 183.

Marguerite de Valois veut déjouer le complot mdtem péril la vie de son mari,
elle lui écrit de venir la voir et d’éviter de reedsisite a Madame de Sauve.

Elle retrouve La Mole qui est toujours caché chiz & veut quitter le Louvre car

la ou il est, il entend tout ce Marguerite dit & sgsiteurs, cela le géne. Il lui
avoue son amour. Henri de Navarre rend visite gersene comme elle le lui a
demandé dans la lettre. lls évoquent les dangerglmitent le roi de Navarre,

lorsque la venue de la reine mere Catherine de d#edist annoncée- Dumas
précise qu’elle a des passe-partout pour toutepdess du Louvre. Aprés avoir
demandé aux deux hommes de dissimuler leur présktarguerite se couche, et
en se relevant feint la surprise pour accueillimeae.

Chapitre XIV — Seconde nuit de noces, p. 184 jusga’la page 193 a la
moitié de la page.

La reine mere cherche a faire dire a sa fille, kp'’'@omme iciMarguerite que
son union est malheureuse parce que son mari tap&o.Marguerite, ayant
demandé a sa mere de parler plus bas, lui moracbécderriére le rideau du lit,
Henri de Navarre, paisiblement endormi. Stupéfaitenécontente d’avoir été
jouée, Catherine de Médicis quitte I'appartemensalélle. Henri de Navarre, qui
ne dormait pas, remercie sa femme de I'avoir saiwe mauvais pas. Marguerite
lui présente alors Lerac de La Mole, qui sort doiret ou il était caché. Les deux
hommes se parlent, évoquent I'abjuration qu’on leysose, puis sur linvitation
de Marguerite, ils acceptent d’étre cachés danageartements pour la nuit.

Chapitre XV — Ce que femme veut, Dieu le veut, p.9B milieu de page
jusqu’a la page 209.

Madame de Sauve recoit la visite d’une reine martiqulierement méfiante et
dépitée que son plan ait été déjoué. Elle provdgieune femme en lui affirmant
guelle n'est «qu'une sotte et qu'une laide aupdes [sa] fille Margot ».
Catherine de Médicis quitte la piece laissant uharldtte de Sauve terrorisée a
I'idée de lui avoir déplu.

Marguerite de Valois, réveillée, tient a faire sawotoute la Cour que son mari a
passé la nuit & ses coteés. Elle convoque les gleoiimes du roi au moment ou
un huissier annonce, comme elle I'avait souhait,venue du duc d’Alengon,
frere de Marguerite. Elle parvient a lui faire adireede cacher La Mole.
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Les tueries continuent dans les rues. Charles pXesqol & sa mere que le corps de
Coligny a été retrouvé et lui propose d'aller lervau gibet de Montfaucon.
Catherine de Médicis décline en disant qu’ellerattene visite importante. |l
s’agit du florentin René, le parfumeur

de la reine. Evocation de la mort de Jeanne d’Akrele sa réputation.

La nouvelle que la procession se fera le lendemaduit une agitation extréme :
les dames et les gentilshommes préparent leurdphusx atours.

Quand la nouvelle de la procession arrive a sedllesre La Mole, qui
s’ennuie, demande a accompagner le duc d’Alenéanhroise Paré vient panser
le gentilhomme qui souffre encore de ses blessueeblole se fait apporter a ses
frais des vétements élégants et en particulier anteau de couleur cerise ; a
I'hétel de Guise un autre gentilhomme se pare éyahé avec soin. Henriette de
Nevers le surveille de sa fenétre, elle évoque awvadntendant la blessure recue
par le gentilhomme lors de « cette bienheureuséesaie la Saint-Barthélemy »,
p. 209.

La procession commence vers deux heures de |’ aypicis-

Chapitre XVI — Le corps d’'un ennemi mort sent toujaurs bon, p. 210
jusqu’a la page 223 en haut de la page.

Splendeur des vétements portés par la Cour de é&rétenri de Navarre hésite a
se joindre au cortege. Marguerite de Valois et iétter de Nevers s’inquiete de
leurs protégés. Dumas évoque une procession ppanteGoya : richesse des
couleurs en opposition avec le spectacle des ceslampircis du gibet de
Montfaucon. Charles IX compose un quatrain. Leeg@ts’éloigne tandis que La
Mole et Coconnas qui en faisaient partie se meétesgt quereller, se fachent et en
viennent a se battre a I'épée. Leurs blessuressgonigiises, Marguerite ordonne a
Maitre Caboche, qui passait avec son tombereawmps suppliciés, de ramener
les deux cavaliers blessés au Louvre.

Chapitre XVII — Le confrére de Maitre Ambroise Paré, p. 223 en haut
de la page jusqu’a la page 231.

La Mole et Coconnas sont déposés chez le duc diAlenAmbroise Paré se rend
sur les lieux

et s'inquiéte des blessures du Piémontais. llsesgettent lentement et se lient
d’une forte amitié aussi belle que celle d'OrestdesPylade.

Tous deux se parlent, sans toutefois que les noendewdrs amours soient
dévoilés : ils regrettent de ne pas voir les datioed ils sont épris.

Chapitre XVIII — Les revenants, p. 232 jusqu’a la @mge 242.

La convalescence des deux hommes, leurs espains, démours sont évoqués
longuement tout au long de ce chapitre.

lls décident de sortir de leur cachette et vonterener un homme habile qui avait
sauvé Coconnas d'une mort certaine par l'absorption breuvage, ils
rencontrent ensuite Maitre Caboche qui conduisdibrinbereau, il est le bourreau
de Paris et a ce titre fait fremir La Mole qui miae pas lui serrer la main,
Coconnas le fait. lls vont consulter René, quiessplus de parfumeur de la reine
mere rend des oracles.
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lIs rencontrent La Hurriére, I'aubergiste lde belle étoile ils I'avaient vu tomber
sous les coups des assaillants et le croyaient mestdeux cavaliers a bout de
ressources vendent leurs chevaux et leurs valisesegtrouvent chez Maitre La
Hurriére et lui demandent table ouverte en échange

Chapitre XIX — Le logis de Maitre Reng, le parfumeunde la reine
mere, p. 242 jusqu’a la page 255.

Dumas brosse I'historique des cing ponts qui engamla Seine, et notamment le
pont Saint Michel.

Description de la maison de Maitre René. Dans haenbre, se trouve une porte
cachée par une armoire percée de trous permettadatiderine de Médicis
d’écoute les conversations tout en étant dissimuli&Ens ces piéces regne un
péle-méle d'objets divers dont un sablier qui ryghistemps.

Les deux cavaliers viennent consulter René. llgeststion de statuettes de cire
modelée a la ressemblance de I'étre aimé. Et ite@ent de dire qu’ils sont
amoureux. A ce moment, des pas légers se font dmeteseul René percoit ces
bruits. Une des figures de cire est nommée Martguett alors que La Mole sur
les conseils de René s’adresse a cette figureiatishnt qu’il aime Marguerite,
Henriette de Nevers et Marguerite de Valois appaesit. Les jeunes gens se
voient, se parlent et tout irait comme ils le sotgm si le bruit d'une clé qui
grince dans une serrure n‘annoncait la venue deite mere. Les amants se
séparent et quittent la maison.

Chapitre XX — Les poules noires, p. 256 jusqu’a lpage 263.

Catherine de Meédicis évoque les prédictions desbimab qu’elle trouve
remarquable, elles se font sur des cerveaux humRBiegrets amers de la reine
mere en pensant a toutes les prédictions possjblé®ut été possible de faire au
moment de la Saint Barthélemy sur des corps delisii®..Des poules noires
seront des sujets d’expérience. Révélations de Remia durée de vie des fils de
la reine, une lettre se retrouve a chaque exargeH majuscule.

Un livre précieux attire I'ceil de la reine, maisrigese rend compte que Catherine
souhaite examiner I'autre ouvrage voisin du premier

Elle s’empare vivement d’'un opiat pour les levrasapprenant que Charlotte de
Sauve utilise le méme, sans que René ne se pemmetteéflexion, car il a vu le
geste de la reine. Elle quitte René et s’en remarnLouvre dans une litiere sans
armoiries.

Chapitre XXI — L’appartement de Madame de Sauve, p263 jusqu’a la
page 273.

Madame de Sauve posséde dans son appartementadess<de femmes » que
Dumas ne décrit pas.

Revétue d’'un peignoir de baptiste, tissu au toniéger, Charlotte de Sauve
s’entretient avec Henri de Navarre de facon galalBlie s’empare d’'un opiat

gu’elle va porter a ses levres au moment ou Darigdesuivante, introduit René.
En apercevant I'opiat, il ruse pour éviter que @itte I'utilise, car il présume que
cet opiat est susceptible d’avoir été empoisonné.

Elégance des produits de toilette : savon de Nagesstissus : fine toile de Frise
et d’'un bassin de vermeille que Charlotte de Saiise pour se laver les mains.
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Henri de Navarre se demande pourquoi René a empétihgation de I'opiat.

Chapitre XXIl — « Sire, vous serez roi », p. 274 jsqu’a la page 279.

René révele a Henri de Navarre les prophéties agjen, lui parle également de
toutes sortes d’empoisonnements : avec une pomnsereur sur le Prince de
Condé, sur I'huile empoisonnée de la lampe du Bride Porcian...Henri de

Navarre assure qu’il pardonnerait aux assassinawaient tué un des siens, si
jamais il était roi, un jour. René arrache des alae Charlotte de Sauve l'opiat
gu’elle s’apprétait a mettre sur ses levres etatéalju’il y a eu erreur sur 'opiat

que lui René destinait a la jeune femme.

Chapitre XXIII — Un nouveau converti, p. 279 jusqua la page 293.

Il y a chasse a courre a Saint Germain en Layitlifroid. Un jeune cavalier
salue Henri de Navarre qui reconnait Monsieur deuyiApercevant le duc
d’Alencon a la fenétre, le roi de Navarre met erdgde jeune homme.

Le duc d’Alencon apprend a Henri de Navarre quehlsse va étre remise a plus
tard en raison de lettres que le roi vient de recest qui demandent réflexion.
Henri de retour chez lui recoit la visite de Momside Mouy qui I'incitant a agir
lui demande si son abjuration est feinte ou rékdleeponse du roi reste si évasive
que de Mouy quitte la piece, décu et furieux. Le diAlencon le rencontre a ce
moment-la, lui demande de le servir. Monsieur deuMeeste méfiant, Alencon
I'attendra le soir méme pour avoir une réponsenat gu’on ne reconnaisse pas le
jeune homme, il apercoit le manteau cerise que béeMjui habite chez lui, a
laissé la. Alencon lui propose de lui faire faieerhéme. La Mole vient chercher
son manteau et I'emporte sans se demander pounqugentilhomme se trouve
étre dans la chambre gu’il partage avec Coconradddle s’en va tandis que le
duc d’Alencon recommande a Monsieur de Mouy de bieserver la démarche
de La Mole. Il lui donne rendez vous a minuit démsorridor qui mene a ces
chambres.

Chapitre XXIV — La rue Tizon et la rue Cloche-Percé&, p. 294 jusqu’a
la page 307 en haut de la page.

La Mole qui cherche Coconnas croise la litiere dardderite de Valois. Il lui
raconte sa nuit et la rencontre qu’il fit chez Reh#éle reste songeuse. Il lui
apprend également que le duc d’Alencon était ilést#ns sa chambre et qu'il
entretenait avec un gentilhomme qui était de Mouarguerite et La Mole
échangent un court dialogue en latin pou ne pa&sa&@mpris, car ils parlent du
duc d’Alencon.

La Mole, seul, reconnait la maison de la rue deClache-Percée, il tient a
retrouver son épée qu’il a oubliée, le portier sefue le faire entrer. La Mole
revient au Louvre ou il retrouve son épée...

Coconnas, sorti d'une maison les yeux bandés, kbeta Mole ; il croit
reconnaitre La Mole vétu de son manteau cerisde oit entrer dans les
appartements de la reine, puis en ressortir.

Aprés des détours pour retrouver son ami, il leserenfin et I'interroge sur ce
gu’il a fait, mais La Mole déclare ne pas étre al&z la reine, accablé par les
révélations de Coconnas, il croit que la reine dedire le trahit. Il frappe a sa
porte.
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Chapitre XXV — Le manteau cerise, p. 307 jusqu’a Ipage 317.

Le lecteur avait compris que ’lhomme qui portaitdanteau cerise était Monsieur
de Mouy. Marguerite de Valois se méprend et croiil g'agit de La Mole a qui
elle murmureSola sum ; introito, carissint&?

Les deux personnes s’expliqguent. Monsieur de Maughrerche pas a rencontrer
Henri de Navarre puisque lI'on sait qu’il doit donnene réponse au duc
d’Alencon. Il refuse de dire a Marguerite de Valt@s raisons de sa présence,
lorsque survient Henri de Navarre que de Mouy netveas rencontrer ;
Marguerite cache de Mouy et recoit son mari, ledeNavarre. Inquiet, il lui fait
part des soupcons qu’il porte sur Monsieur de Mddgrguerite les met en
présence I'un de l'autre. On annonce la venue dMake, dégu d’avoir été trahi
par celle gu’il aime et suivi de pres par Coconidle montre alors qui est venu
revétu de ce manteau cerise. La Mole et Coconrasmaissent Monsieur de
Mouy et Henri de Navarre en grande conversatiorrghizrite de Valois demande
aux deux cavaliers de veiller a sa porte.

Henri de Navarre apprend a de Mouy que le duc diéde a sirement entendu
leur conversation et c’est pour cette raison quépanse du roi de Navarre avait
aussi évasive a la grande déception de Mouy. Mondie Mouy promet a son roi
huguenot de faire croire au duc d’Alencon gu'’il @sses cotés. Et Henri de
Navarre assure a Monsieur de Mouy qu’il n’a abjgué pour sauver sa vie. lls
décident de laisser la confusion se faire avec @eteau rouge porté par La Mole
et par Monsieur de Mouy pour mieux déjouer les pldm leurs adversaires.

Chapitre XXVI — Margarita, p. 318 jusqu’a la page 325.

Dans ce chapitre, les deux cavaliers s’interrogentleur devenir, car ils sentent
gu’il y a «intrigue de cour ». Que sont-ils dams cendez-vous mystérieux au
milieu de ces hauts personnages ? Sans doute gad-gitose puisque c’est le

jugement de Coconnas qui fait réfléchir, un instans deux héros : « Dans toutes
ces machinations royales, nous ne pouvons et surbus ne devons passer que
comme des ombres... », sinon, dit-il en substanags gdaisserons notre vie.

Ces tristes constatations s’envolent de son egpiand La Mole rencontre a

nouveau Marguerite de Valois. Il faut peu de madadpart de la reine pour que
le jeune cavalier oublie completement les sagesaitsnde Coconnas. Il jure une
absolue fidélité a Marguerite. Et reste selon toatsemblance aupres de la reine
le restant de la nuit.

Chapitre XXVII — La Main de Dieu, p. 325 jusqu’a la page 331.

Sur la recommandation de Henri de Nav&eCharlotte de Sauve feint une
faiblesse et des maux de téte, elle reste aligda,se sait a la Cour. Catherine de
Médicis attend patiemment I'effet de I'opiat quejéane femme a di utiliser en
toute innocence. Henri de Navarre est pale, fatiguée plaint des mémes
symptomes que Charlotte de Sauve. Persuadée gqdedgsamants vont mourir,

%92 Traduction de Dumas : « Je suis seule ; entren,cher », p. 307.

893 Aux chapitres XXI et XXII, nous avons lu qu’en peéice de Henri de Navarre Madame de
Sauve s’apprétait a mettre cet opiat sur ses |IgiResé, en visite, I'en avait empéché a plusieurs
reprises ; Catherine de Médicis avait subtilisé aat chez René, qui s’en était apercu, lire le
chapitre XX —Les poules noires
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Catherine de Médicis est stupéfaite lorsqu'on linance la venue du roi de

Navarre, en bonne santé, avec un cadeau : urspegé de I'espéce la plus rare...

lls échangent des banalités. La reine mére se ggsgue la main de Dieu est
protége Henri de Navarre.

Le soir venu, préoccupée au plus haut point, efleid® de rendre visite a

Madame de Sauve. La jeune femme dort paisiblemesgrable en bonne santé,
elle aussi. Catherine remarque les reliefs d’'urasegur une petite table et deux
verres. Elle pense que Henri de Navarre est veapesavec Charlotte de Sauve
et que la petite boite d’argent qu’elle avait famettre a la jeune femme ne
comporte aucun poison. Ayant pris une pincée duecande la boite, elle la

présente au petit singe offert par Henri de Nayatrée petit animal mange cette
pincée et rien de grave ne se passe...Catherinensgnde avec fureur qui a pu la
trahir ? René ? Henri ? Elle se couche en cheralvamtautre solution pour faire

mourir ce dernier et pense au fer. Elle fait applaurevel au petit jour.

Chapitre XXVIII — La lettre de Rome, p. 332 jusqu’ala page 338.

Marguerite de Valois recoit la visite de MadameSi#ive et, lui propose, en la
voyant en meilleure santé, de participer a la paoehchasse a courre et méme de
disposer d’'un petit cheval béarnais que le roi dwaxre lui avait demandé de
monter. Charlotte de Sauve accepte de venir etalgance petit cheval.

On annonce la venue d’'Henriette de Nevers, CharligtSauve se retire. Seules,
les deux amies parlent des deux cavaliers. Cocogtrsmn esprit pétillant charme
la duchesse de Nevers, tandis que Marguerite agaiedle croit étre tombée
amoureuse de La Mole. C’est pour annoncer qu'utieelde Rome envoyé par
son mari qu’Henriette rend visite a Marguerite die d’Anjou deviendrait roi de
Pologne. Un autre courrier s’est rendu a Pariss rallé ignore ou il s’est rendu,
au Louvre peut-étre ?

Marguerite donne connaissance de la premiére lettile second courrier a Henri
de Navarre. lls décident d’envoyer un de leur djeotnme chercher qui a pu
recevoir ce courrier. La Mole ira demander a Coesnqui est de garde chez le
duc d’Alencon. La Mole lui apportera en plus uniréede Henriette de Nevers
que cette derniére a confié & Marguerite.

Henri de Navarre apprécie la conduite de La Mdle.

Chapitre XXIX — Le départ, p. 339 jusqu’a la page 35 en haut de la
page.

Charles IX est prét pour la chasse a courre, seuattbarbe piaffe d’impatience.
La reine mere retient son fils, elle veut le pedsuad’arréter Navarre, comme |l
veut remettre cette conversation apres la chaske, @ montre I'acte
d’arrestation prét a étre signé, ce qu'il fait,ga® de partir chasser.

Pendant que les équipages attendaient le roi, HEniNavarre a le temps de
s’entretenir avec sa femme et d’apprendre que Uerieo de Rome était attendu
par le duc d’Alencon et que le second courrier tagdd introduit auprés du roi.
Henri de Navarre donne a un de ses pages, Ortinenclé a porter au cousin de
Charlotte de Sauve et a lui seul. Avant de pa@ithon devra s’occuper un

%9 a Mole par amour pour Marguerite de Valois dodaesa personne dans l'intrigue dont il était
question au chapitre XXVI Margarita, p 318- 325.
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instant, pour donner le change, de la sangle duatfi®l roi de Navarre, puis il
s’éloignera sans attirer I'attention pour remeirelé...

La troupe arrive sur les lieux de la chasse, umgleanavait été détourné pour le
roi. Arrivée remarquée du duc de Guise accompaguo@edvingtaine de
gentilshommes. Il rejoint le roi. Henri de Navag'est armé par prudence d’'un
couteau de chasse espagnol. Le cortége suivaoit #&rive au lieu ou le sanglier
se trouve.

Chapitre XXX — Maurevel, p. 345 jusqu’a la page 35@n haut de la
page.

Pendant ce temps, Catherine de Médicis recoit unni® que Dumas décrit
longuemerft®, c’est Maurevel. Il recoit I'ordre par écrit d’ater Henri de
Navarre « mort ou vif » et au Louvre dans sa chambr

Chapitre XXXI — La chasse a courre, p. 350 jusqu’da page 359.

Dumas donne une courte explication sur les foxdtales destinées a la chasse a
courre.

Le sanglier débusqué se perd dans les fourrés|egShia¢ est furieux ; mais la
chasse reprend, le roi s’engage avec une tellaiaddmns la poursuite que peu a
peu le cortége n’arrive plus a suivre. Le vicomg€eldrenne, un des chefs du parti
protestant, survient et fait mine d’entrainer Hedei Navarre vers une fuite
possible, mais le moment ne parait pas opportuhuetnne disparait. Le roi
apparait lancé dans la poursuite du sanglier agauxetrouvé. Le duc d’Alencon
s’élance sur ses traces...Enfin, 'animal se retoetrfait face aux chiens. Charles
IX demande un épieu, et manque le sanglier quigehia roi. Son cheval glisse et
le roi git a terre. Le duc d’Alencon tire, maisdde le cheval du roi. C’est Henri
de Navarre qui sert le sanglier en lui plongearsigjlau cceur son couteau
espagnol. Il sauve le roi de France. Marguerit&/deis félicite son mari, le roi
approuve sa sceur qu’il appelfiargot.

Chapitre XXXII — Fraternité, p. 360 jusqu’a la page 368 au milieu de la
page.

En rentrant au Louvre, Henri de Navarre se rend ¢beduc d’Alencon et lui
explique gu’il y deux partis politiques désirewen’découvre pour reconstituer le
trébne de Navarre, aussi, dit-il, lui, Henri de Naeail lui offre 'opportunité de le
faire. Alencon lui demande des preuves de sa beoloaté, Henri lui répond que
le soir méme il le lui prouvera. Catherine de Mé&d@rrive a ce moment, elle
offre & son fils Francois une agrafe venant deerloe, comme il souhaite la
montrer a Henri de Navarre, la reine mére lui psepde la lui offrir en leur nom.
Henri de Navarre remercie. Catherine de Médiciseiee en annoncgant qu’il n'y
aura pas de souper en famille ce soir. Elle congaiien Henri pour le courage
gu’il a montré en sauvant le roi. Auparavant, ellparlé a voix basse a son fils
Francois en lui conseillant de ne pas se déranig@ngendait cette nuit du bruit
chez le roi de Navarre.

%95 Cette description survient alors que le lecteaornait » déja Maurevel depuis le chapitre 11l —
Un roi poéte p. 53 ou il est décrit plus brievement.
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Henri en se retirant pense qu’il doit se méfiertipalierement de la reine mere
qui se montre trop aimable avec lui. Il veut erlgraavec Marguerite.

Chapitre XXXIII — La reconnaissance du roi Charles,p. 368 jusqu’a la
page 376.

La nourrice de Charles IX, Madelon, a averti le deila présence d'un homme
qui attendait dans ses appartements. A la desammijppi’'elle en fait, il reconnait
Maurevel. Il craint que ce dernier n'arréte HergiNavarre au moment méme ou
il vient de sauver le roi, au lieu d’en parler awecmere, il reste seul dans sa
chambre et compose des vers, vers neuf heuresiul s@ rend chez sa sceur
Marguerite, qu’il nomme encore une fdv&argot La, il surprend Marguerite en
train de souper avec des convives gu’il n’a pasneps d’identifier, car Coconnas
d’un geste habile renverse la table, les cristdugsebougies. Dans le noir, Henri
de Navarre qui vient d'arriver se retrouve au mildes convives qui ne sont
autres que Coconnas, Henriette de Nevers et Matguaer Valois. Une bougie est
allumée par Coconnas, la lumiere revient et leGbarles reconnait les invités
stupéfaits de sa visite. Il entraine Henri de Nevale facon si énergique que
Marguerite de Valois sent qu'une menace guettensam. Avant de partir, le roi
demande a Henri de Navarre si le cavalier quilamed une bougie est Monsieur
de La Mole dont il voudrait faire la connaissanoen’est pas lui, mais Monsieur
de Coconnas, son ami, répond Henri. La Mole étaihé dans le cabinet de
Marguerite... Pressé de quitter le Louvre, le rorane Henri hors de la piece. lls
quittent le Louvre.

Marguerite et ses invités restent interdits eudélevant ce souper raté. Les deux
cavaliers rejoignent les appartements du duc d@den car ils sont de service
aupres de lui, mais ce dernier leur donne qualitiee. lIs rejoignent alors les
deux dames qu’ils avaient quitté lors du soupecheaé : elles se sont dirigéees
vers la rue du Cog-Saint-Honoré.

Chapitre XXXIV — Dieu dispose, p. 376 jusqu’'a la pge 387.

Catherine se prépare a une nuit selon ses progitqpes. Dumas I'a décrit
comme une personne soucieuse de bien finir sageuem prenant soin de sa
maison et de ses comptes ; la priere n’est paséeublec la note piquante du
narrateur sur les habitudes florentines de la reigee : seul Dieu et elle savaient
le but de ces prieres. Elle a choisi des nouvekegeurs présentées par René. Elle
demande a voir sa fille, on lui répond gu’elle &ssente du Louvre. Madame de
Sauve lui fait la lecture lorsque la reine mere aede que I'on renvoie les
gardes. Maurevel n’attendait que ce signal pour. ddn long cri terrorise
'assemblée présente sauf Catherine de Médicisajuid’ou provient la plainte.
Elle somme Monsieur de Nancey de lui dire le lera@iance qui s’est passé, mais
un bruit de lutte fait se déplacer la reine menems dévoile ce qui est advenu a
Monsieur de Mouy : une lutte courte I'a opposé auMsel et lui a permis de
s’enfuir laissant un carnage derriere lui danshiantbre de Navarre. Catherine de
Médicis, bientdt rejointe par Francgois d’Alenco®nu en curieux, contemple ce
spectacle et surtout 'absence de Navarre. Ayahefdeve les blessés et ayant
fait mettre de I'ordre dans la piéce dévastée, €ath revient dans sa chambre,
ses pas laissent une trace sur le tapis, ce qaiyefparticulierement Charlotte de
Sauve.
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Chapitre XXXV — La nuit des rois, p. 388 jusqu’a lapage 396.

Charles IX exprime a Henri de Navarre le soulaggrmprouve lorsqu’il quitte le
Louvre ; ils croisent deux silhouettes: le duc @aise et le duc d’Anjou.
Quiproquo au sujet d’'une litiere et de deux mugupis 'accompagnaient, il
s’agit de I'honneur de Marguerite de Valois...Les tgeigrinces retrouvent la
maison devant laquelle se trouva la litiere, pament a forcer la porte et entrent.
Marguerite de Valois, La Mole, Henriette de NeversCoconnas ont reconnu la
voix de Charles IX et sont partis par la secondeesde la maison. Les princes le
comprennent et abandonnent la partie. Anjou eté&=sesdirigent vers Nantouillet,
Charles IX et Henri de Navarre vers la rue Geofitagnier.

Chapitre XXXVI — Anagramme, p. 396 jusqu’a la page403 en haut de
la page.

Une petite maison isolée abrite une jeune femmeiieMBouchet, et un petit
enfant qui n’est autre que le fils du roi. Au cajres deux hommes devisent avec
la jeune femme pour laquelle Henri de Navarre caapan anagramme Marie
Touchet deviende charme tout au petit matin, ils quittent la maison et croise
un cortége : le duc d’Anjou accompagné d’ambassadeolonais. Charles IX,
soucieux de ne pas se faire reconnaitre, et H&twignent.

Chapitre XXXVII — La rentrée au Louvre, p. 403 jusqu’a la page 414.

La reine mére passe une mauvaise nuit en se dentarmtament en finir avec
Henri de Navarre ; au petit jour, elle va voir dilsy Charles, et constate qu'’il n’a
pas passé la nuit dans sa chambre, elle décidattindire. Elle voit arriver son
fils accompagné de Navarre qui inquiet s’en va tgale Catherine de Médicis,
mécontente, apprenne a son fils qu’'un combat sléstulé chez Navarre. Une
discussion s’engage entre la mere et le fils aet €lg I'arrestation de Navarre. Il
est question dans la conversation, entre autreseshd’un élégant manteau cerise
porté, semble-t-il, par un inconnu.

Henri de Navarre se dirige vers sa chambre : I'étais laquelle il la trouve lui
fait comprendre a quoi il a échappé, en effet, datges taches rougeatres
marbraient le plancher » p. 409. Un des pages darig Orthon est introuvable.
Lors d’'une conversation avec le duc d’Alencon, New&t ce dernier cherchent a
qui peut appartenir ce manteau cerise.

Marguerite de Valois est contrariée a cause deérw'sion des princes dans la
petite maison aux deux issues et quand son mari haevoir en lui parlant de ce
qui s’est passé la nuit méme, Marguerite pensd gagit de cette maison, or
Henri de Navarre parle de la tentative d’assasslaas sa propre chambre et du
propriétaire du manteau cerise. Et Henri de Navpaose ainsi le probleme : si
'hnomme au manteau cerise est Monsieur de La Mblg’ieest arrété, alors
Monsieur de Mouy ne sera pas inquiété, Marguestur@ a son mari que La
Mole n’était pas dans la chambre, qu’il n’a pasdaé gardes et blessé Maurevel.
Alors, ou était-il ? Henri de Navarre fait comprem@ sa femme qu’il en va de
leur vie.
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Chapitre XXXVIIl — La cordeliere de la reine mére, p. 415 jusqu’a la
page 424.

Charles IX décide d’interroger le duc d’Alenconjgtienri de Navarre au sujet
du manteau cerise. Alencon déclare qu’il a pengéappartenait a La Mole a qui

il avait donné congé cette nuit-la. Henri de Namaintroduit aprés le départ
d’Alencon, déclare qu’il n’était pas dans sa chant®tte nuit-la et qu’il ne peut
pas répondre.

Agaceée, Catherine de Médicis revient dans sa chambrelle trouve sa fille

Marguerite qui avoue que La Mole était avec ellali derniere, il ne pouvait

donc pas étre dans la chambre de Navarre. La m@re est préte a venger
I'nonneur de sa fille. Elle apprend a ses deux filkarles et Francois ce qu’elle
sait, et conclut qu’il faut agir. Charles IX prefa chemin de la chambre de
Navarre.

Chapitre XXXIX — Projets de vengeance, p. 425 jusda la page 440.

Rassuré de retrouver Orthon chez Charlotte de $S@Naxearre rentre chez lui ou
Charles IX le rejoint, Navarre obtient du roi depses participer a la punition qui
doit étre infligé a La Mole.

Le cavalier est dans sa chambre a sa toilette. a¢ye @mppartenant a Francois
d’Alencon lui rapporte son manteau cerise ce qupr@ogue aucune surprise
chez lui. Il se rend chez Marguerite de Valois @gtipenchée sur un texte en grec
d’Isocrate, elle prépare également sa réponsetienalax ambassadeurs polonais
qgue l'on attend. Elle avoue a La Mole que sa nsarequ’ils sont amants. A ce
moment, un message lancé par la fenétre les ptéyienLa Mole va étre tué ce
soir. Il accepte de fuir, aidé par Orthon alors [ueoi apparait suivi par Guise et
Anjou®®. La Mole est déja hors datteinte.

Chapitre XL — Les Atrides, p. 440 jusqu’a la page 81.

Propos sur I'affection que Catherine de Médiciggar son fils, le duc d’Anjou,
de retour & Pari®’. Henri d’Anjou aurait rendu visite & Marie de Gi&y
princesse de Condé

Il est dans ce chapitre aupres de Catherine dedidédiqui il se plaint d’étre
envoyé en Pologne.

Entretien difficile ou Charles IX annonce a sa mgudl n'aime pas son frére
Henri d’Anjou. Il se met dans une colere telle hg’empare du poignard que
porte sa mere pour en frapper Anjou qu’il cherchesdles couloirs, quand il
s’écroule le sang jaillissant de sa bouche et densa. Sa nourrice le recoit dans
ses bras, Ambroise paré prévenu déclare que lestobien malade. Catherine
rejoint son second fils Anjou.

%% Charles IX nomme encore une fois sa sceur MargdBh

97 Dumas écrit que « Henri d’Anjou rappelait & la rEltine certaine heureuse époque de
mystérieuses amours », page 440. Selon Dumasn&aerait eu une aventure, hors mariage, dont
serait né le futur Henri IIl.

%% Marie de Cléves, princesse de Condé, meurt erhesde 30 octobre 1574. Charles IX est mort
depuis le 30 mai 1574. La chronologie n'est papeet&e par le narrateur.
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Chapitre XLI — L’horoscope, p. 451 en bas de la pagjusqu’a la page
460.

Apres avoir discuté avec René de I'état de santé blessé et d’'un mot incomplet
qgu’il a écrit dans lequel on retrouve les lettreeMD, René disculpe La Mole en
affirmant que ce dernier est bien trop préoccupésea amours pour avoir encore
le temps de faire de la politique. Il est questiena petite figurine de cire percée
d’aiguilles au coeur... Et d'un opiat qui a disparula boite qui était chez René.
Catherine de Médicis demande a René de faire ¢efaut pour savoir la date de
déceés d’'une personne, un rendez-vous est prisgiogitheures, heure précise ou
est née cette personne. Puis elle va rendre wsits fils Charles qui a été saigné,
elle s’empare alors de quelques gouttes de ce sanggilli dans un bassin.
Charles demande apres le départ de sa mere quedinroque le sceaux et la
Cour.

Catherine de Médicis et son fils Anjou, masquét strez René a cing heures
précises. René prédit que I'homme a qui appartienies cheveux et le sang
mourra dans un an, seules deux femmes dont uneusveafant pleureront cet
homme.

Apres avoir quitter René, Catherine conseille aofinjle ne pas irriter son frére,
Charles IX.

Chapitre XLII — Les confidences, p. 460 jusqu’a la page 471.

Anjou se prépare pour aller rencontrer les ambassadpolonais, il revét des
habits et des parures que le roi vient de lui faaesenir.

Coconnas recherche La Mole, il ne craint pas d’'afieerroger le duc d’Alengon
qui lui conseille d’aller voir Marguerite de Valoi&lle lui raconte la fuite du
cavalier — s'’il veut en savoir davantage qu’il ailhterroger Navarre. Le lecteur
apprend que La Mole est la au-dessous du balcohadesine et que ces
« entrevues a I'espagnol », a la page. 465, corblaise les amants, ils envoient
des mots d’amour par ce balcon. Un soir, le bdetLa Mole lui dit qu'il doit
absolument voir Navarre. Ce dernier vient voir eearfhe pour lui demander
conseil. La Mole apparait dans la piece, ayant entprune échelle de corde
attachée au balcon. Navarre et La Mole qui vamdja Orthon sortent du Louvre.

Chapitre XLIIl — Les ambassadeurs, p. 472 jusqu’aa page 479.

Préparatifs a la Cour pour la réception des ambdasss polonais. Ambiance
sévere dans les appartements royaux a la suitaltbdation entre la reine mere
et son fils, Charles IX.

Dans la foule, dehors, un vieillard attire I'atient Navarre reconnait Monsieur
de Mouy sous ce déguisement de vieil homme. L'dtiende Marguerite de
Valois est attirée par cet homme. La Mole n’estlpadarguerite répond en latin
au discours d'un des ambassadeurs, ce discouss disible lecture, Dumas en
donne la traduction en bas de page aprés l'avainélen latin au cours de ce
chapitre. Monsieur de Mouy suit attentivement ce du Marguerite, car il sait
que ce discours lui est destiné. Catherine de Mgdaupconne quelque chose en
remarguant les yeux attentifs du vieillard. On apan pli a la reine mére qui lui
apprend que Maurevel, ayant repris ses espritstialé nom de son agresseurs :
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c’est Monsieur de Mouy. Elle ordonne qu’il soité&t&, mort ou vif, mais Navarre

prévient le vieillard d’'un danger et ce derniepsed dans la foule.

Le duc d’Anjou est devenu roi de Pologne durantecatidience. Catherine le

rassure en lui disant que des que le tréne de Ersar@ vacant, un courrier partira
du Louvre pour I'avertir et par conséquent poualee revenir a Paris.

Chapitre XLIV — Oreste et Pylade, p. 480 jusqu’a lgpage 489.

La Cour de France parait plus sereine depuis lartdée Henri d’Anjou pour la

Pologne. Seul Coconnas ne l'est pas car il s'endaeid.a Mole, Henriette de

Nevers supporte mal la mélancolie de son ami. Hamse entrevue dans la petite
maison aux deux issues, La Mole réapparait. Il meccau Piémontais ses
aventures. Coconnas écrit au duc d’Alencon pousignifier avec respect que La
Mole et lui-méme sont aussi amis que I'étaient @rext Pylade et que par
conséquent, ils ne peuvent plus se séparer et $erduc d’Alengcon — du moins

pour l'instant. La lettre part le lendemain aveaipdestination le Louvre.

Chapitre XVLV — Orthon, p. 490 jusqu’a la page 502milieu de la
page.

Jugement de Dumas sur Catherine de Médicis avet #stinct intrigant qu’elle
avait apporté de Toscane », p. 490. Elle décideokdi Navarre et de le priver
d’appui a la Cour. Maurevel surprend, au détoun€’uvue de Paris, Orthon et
Monsieur de Mouy en grande conversation. |l écoDtéhon recoit un billet qu’il
doit remettre au Louvre a Madame de Sauve ou dert@ miroir si elle est
absente. Maurevel va au Louvre ou il raconte teut@’il a vu et entendu a la
reine mere. Orthon arrive chez Madame de Sauve ket voyant pas, met le billet
derriere le miroir, a ce moment précis Catherine Migdicis rentre dans la
chambre. Orthon craint que son geste ait été vilap@ine mere. La conversation
s’engage. Orthon a le temps de retirer le messagke gartir. Catherine de
Médicis furieuse de ne pas trouver le billet l& fappeler. Elle tend un piége au
jeune page qui roule dans une cache ou elle |ddpuetrouve la missive et fait
disparaitre le corps du jeune Orthon dans la ®evieute proche. Ce qu’elle lit lui
permet d’espérer en finir avec le roi de Navarre @ésoir méme puisqu’il est
question dans le billet d’'un rendez-vous et d’urt @ passe, le tout signé du
nom dede Mouy de Saint Phale

Chapitre XLVI — L’hétellerie de la belle-étoile, p. 502 jusqu’a la page
512.

Navarre arrive chez Madame de Sauve et prend let loierriére le miroir. Il
s’inquiete d’Orthon, mais la suivante de CharloigeSauve le rassure : Orthon est
sorti de la chambre.

La soirée se passe normalement. Henri de Navamenseau rendez-vous qui le
mene chez Malitre La Hurriere et a son auberge.réngcontre de Mouy avec
lequel il s’enferme dans une chambre pour mieulepaous les yeux de La Mole
tenu au courant de cette visite ; il est questieradfuite du roi de Navarre vers
son royaume béarnais au cours d'une chasse rojlalpense étre aidé
financierement par sa femme qu’il nomiargot
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La Mole vient prévenir les deux hommes que la nmaisst cernée par les gardes
du roi. Il aide le roi a s’enfuir, avant cela ilstde temps de voir que de Mouy est
prisonnier des gardes. lls regagnent le Louvrerémgmant Marguerite de Valois
de leur arrivée en jetant un petit caillou a sa&fen..

Chapitre XLVIlI — De Mouy de Saint-Phale, p. 513 jugu’a la page 520.

La soirée se passe, soudain un coup de pistolattitehu Louvre et une troupe
commandée par Monsieur de Nancay améne un prisoaniei en présence de
sa mere : c'est Monsieur de Mouy, arrété a I'hétedl de la belle-étoile au
chapitre précédent. Le roi Charles le prie de digypr ce que fait de Mouy.
Ainsi le roi apprend la renonciation au trébne béa@rde Henri de Navarre en
faveur du duc d’Alencon qui était lui-méme au courde la tractation. Monsieur
de Mouy rappelle au roi que Maurevel est 'assadsirson pére et qu’il aurait
bien voulu se venger de ce meurtre en tuant Malrkgeoi autorise de Mouy a
faire justice auprés de ce dernier. Quelgues heapess, Monsieur de Mouy se
trouvait en sireté a Mantes. Colere de Catheringd@l#icis qui supplie Satan de
I'aider un peu.

Chapitre XLVIII — Deux tétes pour une couronne, p.521 jusqu’a la
page 533.

Charles IX fait appeler Alencon, en se jouant deilllui propose la couronne de
Navarre que son frére refuse en tremblant. Le eoiveut accepter ce refus.
Rencontrant la reine mere, Alencon dissimule s@aeéi. Elle ne lui cache pas
que Henri de Navarre a sans aucun doute trente mmdinmes, des huguenots
« les plus braves soldats du monde », p. 528dé#pasition.

Evoquant la chasse que Navarre apprécie beaucdempcah dit gu'il lui cherche
un livre de vénerie, Catherine de Médicis en a utelg propose a Alencon
d’offrir & Navarre. Il acquiesce, surpris, en sauptant une traitrise.

Marguerite de Valois recoit une lettre de Monsieler Mouy pour Henri de
Navarre : leur projet de fuite se précise de ptuplas, elle aurait lieu au moment
d’'une chasse a courre.

Navarre recherche Orthon tout en se doutant gjigeifee page a péri victime de sa
fidélité. Alencon vient dire a Navarre que le roi & proposeé le trone du Béarn,
Henri déclare ne plus avoir envie de quitter la ICde France. Marguerite de
Valois, cachée derriere une portiére en tissu teoiendu. Henri de Navarre et sa
femme se promettent de rester sur leurs gardes.

Chapitre XLIX — Le livre de vénerie, p. 534 jusqu’ala page 542.

Alencon et la reine mere évoquent la possibilitdadéuite de Navarre et de sa
femme qu’Alencon nomme Margot. Catherine lui anmorgue selon une
prédiction Navarre devrait mourir bientét, alorgaaut qu’il s’éloigne de la Cour
et qu’il meure au loin, ainsi Marguerite revien@dda Cour en tant que veuve et
libre.

Catherine de Médicis confie a Alencon un livre dmerie qu’il doit offrir a
Navarre : certaines pages en sont collées, ildauemps pour les lire en écartant
les pages une a une. Alencon prend I'ouvrage é¢ yrter chez Navarre ; il le
laisse ouvert a I'endroit d’une « gravure de chasdkrentre chez lui et attend. Ni
tenant plus, il se rend dans la chambre de Nawdrnmit un homme penché sur
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I'ouvrage de vénerie, mouillant son doigt pour de& chaque page, il reconnait
son frere Charles. Eperdu, saisi de stupeur, magpable de I'empécher de lire,

il le laisse finir le chapitre du livre, c’est dlaurs ce que Charles lui demande de
faire tellement cet ouvrage lui plait.

Chapitre L — La chasse au vol, p. 542 jusqu’a la g 553.

Charles IX continue de détacher les pages coleesnes aux autres ; le chapitre
achevé Alencon qui songe plus a sauvegarder saeppgpsonne gu’'a penser a
celle de son propre frere lui parle d’'un complataanant la fuite de Navarre.

Alencon conseille au roi de faire cerner I'endmit doit se passer le départ de

cette fuite, le pavillon Frangois lesitué dans la forét de Saint-Germain-en-Laye,
Charles IX donne des ordres pour que cela soit f&troi s’apercoit que son
chien Actéon s’est emparé d'un livre précieux étl dgidéchire a belles dents, il
s’agit du livre de vénerie. Puni, Actéon va se géusous une table.

Charles 1X, saisi d'un vertige, descend néanmdessélier qui méne a la cour ou
on l'attend. Henri de Navarre et Marguerite soupgor que le roi est au courant
du projet de fuite.

Le livre de vénerie n'est pas dans la chambre deafa, Catherine pense
qu’Alencon 'a déja retiré par prudence.

La chasse au vol se poursuit et Charles est a klea@ avec enthousiasme au
galop quand une douleur le frappe au ventre, pu&gges instants aprés une
seconde douleur survient. Le roi continue de cliassenri de Navarre reste en
arriere comme si l'oiseau abattu par le faucon Irdy@téressait au plus haut
point.

Chapitre LI — Le pavillon de Francois I*, p. 553 a 562 au milieu de la
page.

Allongés sur I'herbe, a I'abri des regards, deurmhwes attendent un signal. Une
femme pareille a une ombre blanche passe et lgurfasigne, puis un cavalier
armé s’arréte devant eux, c’est Monsieur de Mouyler annonce que tout est
perdu, gu'il faut fuir. La Mole refuse de le fai@pconnas, craignant d’étre arrété
en tant que conspirateur, tente de le déciderrdwidorsqu’ils sont encerclés par

les gardes royaux et conduits jusqu’au pavillofrdacois §'. La fuite envisagée
par les huguenots pour sauver Navarre et Margudste/alois de I'emprise
royale a échoué, Charles IX demande ou sa #targot...Si en arrivant dans la
clairiere, le roi et la reine de Navarre arriverdanner le change comme si rien
n'était arrive, il n'est pas de méme pour La MoteGoconnas que l'on voir
arriver encadrés de prés par les chevaux légers.

Chapitre LII- Les investigations, p. 562 & 573.

Le roi de France, mal en point et furieux, inteed¢enri de Navarre sur ce projet
de fuite, il répond avec la plus grande innoceiia@n est de méme pour La Mole
et Coconnas qui ne voient pas ce qu’'on pourrait leprocher. Saisi a nouveau
par de violents douleurs abdominales, le roi eshdd sur une civiere. C'est le
retour. Marguerite de Valois que Dumas Margot, moevelle fois, est tres
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surprise par la tournure des événements, elletenips de dire a La Mole de ne
rien craindre devant tout ce qui arrfvé.

En arrivant au Louvre, le roi demande a voir AmbeoParé, puis Henri de

Navarre. Devant un nouvel interrogatoire royal, &la® se défend avec habileté.
Il supplie le roi de faire semblant de le détegkaur €loigner toutes les menaces
de la reine mére a son encontre. Le roi acceptedenne a Monsieur de Nancey
de veiller sur « le plus grand coupable du royawe 573.

Chapitre LIl — Actéon, p. 573 a 580.

Charles, toujours en proie a de violentes doularsiche Actéon. Il le découvre
mort ave entre ses babines des fragments de pagment d’'un ouvrage sur la
chasse au vol. Il fait appeler René qui aprés aas@aminé Actéon et les débris de
papier gu’il avait encore dans la gueule assurd gigxiste pas d’antidote a ce
poison minéral : une mixture d’arsenic. René d# qge livre lui appartenait et que
la reine mere a tenu a I'offrir au roi de Navar@harles IX lui fait signer un
papier attestant de ce gu'il vient de dire. Pujgna renvoyé René et appelé sa
nourrice huguenote, Charles dit qu’il va se mettelit et qu’il faut enterrer
Actéon qui est mort dans un coin du jardin du Leuvr

Chapitre LIV — Le bois de Vincennes, p. 581 a 588.

Henri de Navarre est conduit, en prison, au chateadincennes a la chambre n°
2, il apprend que La Mole et Coconnas sont empniésrau quatrieme étage. Le
tout nouveau gouverneur de la prison, Monsieur €auBeu va visiter la cellule
ou se trouve Coconnas, puis celle de La Mole, podéle sur ordre du roi les
deux cavaliers de leur argent, et de tout ce gptiigent sur eux de précieux. Si
Coconnas se laisse dépouiller sans trop de difficla Mole brise un médaillon
dans lequel se trouvait un portrait qui lui étdiec Beaulieu s’en va mécontent.
Avec cent écus que La Mole lui avait donné avaétrd'fouillé, le surveillant des
gedles lui accorde de voir Coconnas —qui lui aargait donné la méme somme au
gedlier. Les deux amis pensent qu’ils vont subguastion.

Chapitre LV — La figure de cire, p. 589 a 602.

Apres étre resté plusieurs jours alité, CharleséXsent mieux et recoit la cour a
son lever. Tous remarquent la mine défaite du jeoneMarguerite lui baise la
main, il I'appelle « Ma pauvre Margot ». Restéel saxec son fils, Catherine de
Médicis explique que le mal dont il souffre pourraenir de « pratiques de la
cabale et de la magie ». Elle lui montre une figdeecire vétue d’un manteau
royal, percée au coeur d’une aiguille d’acier, purtae étiquette avec un M pour
mort. Elle appartient & Monsieur de La M3fe Elle obtient du roi que
I'instruction du procés de La Mole commence. ElEnsva, a ce moment parait
Marguerite de Valois restée cachée derriere uneirsnelle a entendu la reine
mere dire que La Mole détenait une figure de @Me, arrive a convaincre le roi
gue cette figure de cire est destinée a une femimeeela lettre M est l'initiale du
prénom de cette derniere. Charles devine qu'ilisgsa sceur et lui dit qu’il sait
que La Mole est innocent de tout crime, mais dait un coupable puisque la

%9 Elle le dit en grec : « Mé déidé », la traductitnDumas est « Ne crains rien », p 567.
99 "historique de cette figure de cire se trouvechapitre XIX, pages 242 & 255.
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personne responsable est trop haut placée poucd@ireie de tous. Pendant tout
cet entretien, Charles nomme sa sceur Margot. Bféenda jeune femme sait que
si elle veut sauver La Mole, elle ne peut compter sur elle.

En cette fin de chapitre, Dumas livre un texte dieutiteur, selon lui, serait
Catherine de Médicis.

Chapitre LVI — Les boucliers invisibles, p. 602 a @9.

L'interrogatoire des deux cavaliers continue, nilagst orienté soudainement non
plus vers la fuite de Navarre, mais vers |'exiseedune figure de cire percée au
cceur d’'une aiguille d’acier. Les deux prisonniggandent avec tant de justesse
aux questions posées que les restent assez ensBarjasqu’a ce qu'ils recoivent
un billet de la reine mére de recourir a la queséin cas de besoin. De leur coté,
Henriette de Nevers et Marguerite de Valois ré@mssine forte somme : trois
cent mille écus. C'est Beaulieu qui exige cet argpour sauver les deux
cavaliers. La chapelle sera le lieu d’ou ils pontroir vers la Lorraine.

Coconnas appelle les jeunes femmes, leurs boutivssbles.

Chapitre LVII — Les juges, p. 609 a 620.

La Mole et Coconnas se rencontrent grace a la bikavce intéressée du gedlier.
lIs préparent leur évasion et du plan a observarld’gedlier, ils apprennent que
'on ne conduit a la chapelle que les condamnésoé. be retour dans leur
chambre, ils attendent. On vient les chercherhaéisbardiers sont la devant leur
porte. Des juges et des greffiers les interrogentasfigure de cire. On fait entrer
René qui porte un faux témoignage contre les devalers a leur grande
stupeur. On fait sortir les deux hommes et le praudésigne a voix basse qu'il
faudra s’occuper de La Mole en premier cette riR@né est remercié pour son
témoignage. Il s’en va.

Chapitre LVIII — La torture du brodequin, p. 620 a 630 en haut de la
page.

La Mole est soumis a la question. Coconnas entesdpfaintes ; on vient le
chercher et lui lit son acte d’accusation en lé@gmsant qu’il sera torturé avant son
exécution. C’est Maitre Caboche qui officie, il #éta Coconnas depuis que ce
dernier a accepté de lui serrer la main, ausdilise@ des coins en cuir a la place
de coins en bois pour infliger le supplice du bopde a Coconnas. En craint et en
gémissant pour faire croire qu’il souffre, Coconmeasporte vers la chapelle.

Chapitre LIX — La chapelle, p. 630 a 635.

La, Coconnas apercoit La Mole étendu et demandie pérté aupres de lui. Il est
tres pale. Lorsque selon les plans d’évasion, ¢éex davaliers se retrouvent seuls
dans la chapelle, deux femmes se précipitent wers@oconnas se leve, mais La
Mole reste allongé a la stupeur générale. Il aneaiors qu’il a été torture, que
son corps a été roué de coups, que ses jambebrs@ds, il dit qu'il est puni de

son orgueil pour avoir refusé de serrer la maiMaére Caboche. Coconnas lui
propose de le porter, mais La Mole souffre tant Guneonnas renonce. Le gedlier
les presse de partir. Résolument, le Piémontaisaddena Henriette de donner les
cing cents écus promis au gedlier et se tournastha Mole, il va s’allonger tout
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pres de son ami en lui promettant de ne pas Isedaiseul face a la mort.
Marguerite de Valois ne veut pas admettre ce quevpasser, La Mole lui parle
doucement en lui rappelant le serment qu’il luiai, felle promet de tenir sa
promesse et lui donne un reliquaire auquel ellattétnormément. Les deux
femmes s’enfuient au moment ou le prétre que Cao@anwait demandé fait son
apparition.

Chapitre LX — La place Saint-Jean-en Gréve, p. 638 641.

La Mole demande la grace de mourir le premier lasbuffre, Maitre Caboche
accepte. Coconnas porte son ami dans ses brasirAulune petite fenétre deux
silhouettes féminines vétues de noir observentdae Les condamneés les voient.
La téte de La Mole est tranchée, Coconnas déposeaigar sur les levres de son
ami et se penche sur le billot. La besogne de Bldltaboche se termine en
prenant des mains de La Mole le reliquaire de Meitgl et en recouvrant les
corps des suppliciés de son propre manteau. limar&s corps chez lui. La foule
s'écoule dans les rues, le spectacle étant terminé.

Chapitre LXI — La tour du pilori, p. 641 a 651.

Charles IX se rend dans les appartements de sa s$eespectacle qul y
contemple est désolant, Marguerite et Henriettseneemettent pas de I'exécution
des deux cavaliers. En I'appelant Margot, il 'en@ge a se montrer au bal prévu
pour le soir méme. Il lui fait apporter des joyaeixdes robes « dignes de [sa]
beauté », p. 644. Elle consent a se rendre au bal.

Maitre Caboche vient lui rapporter le reliquaireedia Mole avait serré dans sa
main jusqu’aux derniers instants. Il leur demandaliss veulent respecter le voeu
gu’elles ont fait, elles acquiescent et suivenbdeirreau jusqu’a la maison ou
gisent les deux cavaliers étendus cote a cteMarguerite enferme la téte de La
Mole dans un sachet brodé et parfumé qui devadgeroer la beauté du visage du
jeune homme. Henriette enveloppe la téte de Cocowmias un pan de son
manteau. Caboche promet d’enterrer les corps tesa@mt ».

Au Louvre Marguerite dépose son fardeau dans ugeepgui deviendra un
oratoire, puis se rend au bal. Charles IX se ditiges elle, la remercie de sa
venue et lui fait remarquer que son bras est tdehgang. Elle lui répond qu’un
sourire est sur ses levres, ce qui fait penseeeteur que Charles avait déclaré
gu’un sourire efface toutes les douleurs, p. 644.

Chapitre LXIl — La sueur de sang, p. 651 a 656.

Le 3a mai 1574, Charles IX vit ses derniers instaResté seul avec sa mére, il lui
parle du livre de vénerie et lui demande de ledrriplour effacer toute trace
pouvant la mettre en cause. Ambroise Paré venu poulager le roi de ses
douleurs s’étonne de l'odeur d’arsenic qui régnesdéa piece. Le roi le
tranquillise en lui disant qu’il a fait brdler qgele chose.

Chapitre LXIIl — La plate-forme du donjon de Vincennes, p. 656 a 661.

Henri de Navarre observe les alentours, il est saulla terrasse du donjon. I
regarde dans la direction de Paris. A ce momentpuis plusieurs hommes a
cheval font voltiger leur mouchoir au bout de leipée. Navarre reconnait
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Monsieur de Mouy au loin, mais un pas retentit gi@gui, il voit alors Catherine

de Médicis venir vers lui. Elle lui confirme quert@ est mourant et veut le voir.
La régence pour Navarre ? Rendu prudent, Henri deena voir le roi. La reine

meére s’éloigne, et se demandant ce que va choiavanke le précéde dans
I'escalier comme il le lui demandé avec le respiech sa charge de reine mere.

Chapitre LXIV- La régence, p. 662 a 666.

Henri de Navarre entre dans la chambre du roi. I€&@X lui offre la régence, et
lui demande de craindre la guerre civile entre @ajbes et huguenots. Charles
fait venir sa mere et son frére Alencon.

Chapitre LXV — Le roi est mort : vive le roi, p. 667 a 672.

Henri de Navarre pressentait que Catherine av&hen ce que Charles IX avait
dit a Henri a voix basse : elle savait tout, aiqpgiAlencon. Le roi, moribond,
présente a sa mere et a son frere le régent earsarme de Henri de Navarre.
Catherine de Médicis refuse fermement de voir unrBon en tant que régent.
Elle quitte la piece. Le roi est épuisé. René sumvet annonce a Henri que le roi
de Pologne arrive prévenu par un autre courrier précédent avait été arrété sur
ordre du roi. René recommande a Henri de fuir papassage secret. Charles
meurt dans les bras de sa nourrice huguenote stgndi sur le pont-levis arrivent
plusieurs gentilshommes couverts de poussiereydedtAnjou vient prendre la
place laissée par son frére, il devient Henrirtll,de France.

Chapitre LXVI — Epilogue, p. 673 a 682.

Un an apres, Catherine de Médicis est en trains#ofer les astres lorsqu’on lui
annonce la présence de Maurevel ; ce dernier loieap que Henri de Navarre
est & Paris venu rendre visite a Charlotte de SaDatherine fait écrire deux
lettres pour tendre un piege dans lequel Navarveadeomber, victime du mari
jaloux, Monsieur de Sauve.

Henri rejoint Charlotte de Sauve, ils sont sous peotection de trois
gentilshommes dont Monsieur de Mouy qui apercoituidael. Un combat a
I'épée s’engage au cours duquel Maurevel et de Mgagitretuent. Henri de
Navarre en revenant vers la maison de CharlotteSdave apercoit un
attroupement. Monsieur de Sauve a poignardé sa déenfifte meurt devant
Navarre agenouillé a son chevet. Navarre coupemeuhe des beaux cheveux et
va prendre la fuite lorsqu’il entend une voix ; Rapparait dans la rue et dit a
Henri de Navarre qu’il sera roi, un jour ; c'egtbile que René montre qui le dit.
Poussant un soupir, Navarre disparait dans la nuit.
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Annexe Xll : Le mécénat.

L'origine de ce terme vient d’'un conseiller d’Augef/§®, un chevalier
romain nommeé Caius Cilnius Maecenas qui s'intéiess& lettres et aux arts. |l

favorisa Virgile, Horace et Properce.

« Est mécéne quiconque, sans exercer lui-méme idtactartistique,
contribue a promouvoir la pratique de l'artiste ...]J[Le mécéne, acheteur
ou collectionneur, exerce toujours un choix, ungoaccritique implicite
dont les idées influencent de facon décisige caractéres mémes de la
production artistique. Son action est déterminam@&me si lui fait défaut le
sens de 'autonomie esthétiqué™.

Cette définition donne un des aspect les plusessants d’'un protecteur
des arts dans la mesure ou elle indique clairemeatresponsabilité dont il n’a
pas toujours conscience : il achéte ce gu'il aimee qu’il a admiré chez autrui
pour posséder cet objet quel qu'il soit. L'achetéairgardera chez Iui ou le
montrera avec ostentation pour montrer sa puisséinaaciére ; son desir de
posséder un tel objet peut étre accompagné d’uaredgrfierté a I'idée de le faire
savoir autour de lui. Et cet acte se fera commesr@vons souligné dans la
citation « méme si lui fait défaut le sens de kangmie esthétique ».

Dans la Rome antique, les trophées de guerre séerént étre les futurs

objets d’admiration et

« Ce fut bient6t la mode, parmi les riches, de@sstituer une bibliotheque,
une pinacothéque (terme utilisé chez Vitruve), coléection de statues et de
bronzes. Le golt des Romains pour les collectishs@imis aux critéres du
plaisir, du snobisme et de la thésaurisation ; Ecénat proprement dit
concerne plutdt les poétes et les écrivains quartestes, toujours tenus pour
des artisans $°

Il y a donc, a Rome, deux sortes d’engouements lfgotic I'un consiste a
thésauriser, l'autre a favoriser I'écriture crémri Avec la chute de I'empire

romain et le christianisme, se voit une autre daigon de l'art: celle d’étre
didactique et de promouvoir par I'image umblia pauperumcomme le souligne

01 Auguste (63 av. J.C.-14 apr.J.C.), Caius Cilniumubknas (v. 69-8 av. J.C.) ; Virgile (v. 70-19
av. J.C.), Horace (65-8 av. J.C.) et Properceq{¥l@lav. J.C.), tous trois poetes latins.

3 uigi Salerno, article « Mécénat », corpus 14, rhire-Mésopotamie,Encyclopaedia
Universalis, Paris, Encyclopaedia Universalis France-S.A 6199 788. Souligné par nous.

93 Article « Mécénat », p. 788, troisiéme colonne.
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Luigi Salerno dans son article sur le méceénat. tLs® trouve porteur d’un
message moralisateur aupres des fidéles dan®lesde cultes. L'Eglise devient
le premier mécéene avant méme les princes, et lexcharads puisqu’elle
commande des ceuvres a des sculpteurs, a des palfittede promouvoir ce
prosélytisme qui devient un axe autour duquel g€ggr par un acte de foi, les
actes créateurs. Les lieux de culte s’ornent dimn#itude de témoignages pieux
qui enseignent a la masse des fideles ce gu'ildanbaitre des principaux articles
de I'espérance.

Par conséquent, bien des marchands fortunés oleséaéquéreurs d’objet

d’art avant méme d’en apprécier la qualité esthiétiq

« Pendant plus de 300 ans, les peintres italiemsenatv pu produire des

ceuvres novatrices d’'une haute qualité alors qufgsaillaient pour des

clients qui voyaient avant tout dans I'art un ingstent leur permettant de se
glorifier et d’exalter leur propre pouvoir'$:

C’est au fur et a mesure de leurs voyages, deétméntation de personnes
de plus en plus raffinées gu'’ils ont senti le dégirvivre avec de beaux objets. Il
leur a fallu, également, avoir les moyens pour hear bien souvent, pendant
de longues années, il leur fallait vivre et sulesisMais auparavant, I'Eglise

apporte son appui aux artisans pour imposer Songirou

Annexe XllIl : Camille de Morlhon

Avant la sortie de.a Reine Margotle Jean Dréville en 1954, un premier
réalisateur s’est penché sur la période des Vaaispurnant un film au début du
XX® siécle. Il s’agit de Camille de Morlhdf®

« Camille de Morlhon tourne [en 1911] un sujet fuisied a merveille :
Une conspiration sous Henri [IMis en scéne sous le titte Reine Margot
(titre des premiers manuscrits) d’aprés une adaptistorique de Georges
Fagot... [...], le film est sous-titrd578 Il s'agit bien évidemment de la
tentative de complot du duc de Guise contre leHenri Ill, qui est le
fondement de ce scénario mettant en relation laeRelargot et le comte de
Rancy. Tout ce qui importe au cinéaste, c'est deriidé 'ambiance de

94 Bram KempersQp. cit., p. 5.

95| ouis, Camille, Adrien, Edouard de la Valette derton, 1869- 1952. Morlhon avait déposé
son fonds en 1948 a la Cinémathéque francaise, moais n'avons pas pu voir ce film, au moment
de notre passage a la BIFI, alors en déménageirifitm tourné en 1909, sort en 1911, puis en
1913.
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conjuration qui lui est chere, par les compromissicet les intrigues
sournoises... [Bien que le nom de Morlhon soit] mgsté pour de
nombreux chercheurs, [il] est probablement I'un ples cités dans la presse
de I'époque %%

Il réalise pas moins de cent trente-trois filmsl@88 a 1923 sans compter
les projets inaboutis. S'’il nous intéresse c’estoall par le choix dans son ceuvre
de femmes « aventuriéres » et par l'introductiortiaéma de plusieurs scénes de
duels. Il s’empare du nom d’'une personne connea éit une héroine supposée.
Ainsi, la reine Marie-Antoinette devient une sowaree qui s’ennuie a la cour de
France dans le filmune aventure secréte de Marie-Antoinetta reine Margot de
Camille de Morlhon, dangne conspiration sous Henri |JIfejoint la cohorte des
femmes aux aventures inventées de toutes parfgirLest riche en démélés entre
gentilshommes pointilleux sur leur honneur, prétgoarfendre leur adversaire,
car Morlhon est «un escrimeur émérite au Cerchnjdu ou il s’est formé...
[...] C'est probablement pour cette raison gu'’il auea rendre les scéenes au
fleuret les plus réalistes possibl€&’s cette attirance sportive le place, ainsi, en
téte des premiers films de cape et d'épée que twaracinéma quatre décennies
plus tard. De plus, la période de la Renaissarite &amille de Morlhon puisque
Eric le Roy, dans son travail sur cet homme demsmésouligne que « était
comme la famille de la Valette, issue de la brarst¥léans. La représentation
de la cour a cette époque, particulierement margaeke développement des arts,
n'est pas innocente de la part du réalisatedf En somme, Camille de Morlhon
se rapproche de cette époque par admiration poyrédemde et non pour le
personnage de la reine. Son attirance vers ledistaslet les conspiratrices lui
offre ses plus belles réalisations. Ce sont cetsdideurs assauts empreints de
panache qui nous permettent de faire la liaisor e films de Jean Dréville et

de Patrice Chéreau.

% Eric Le Roy,Camille de Morlhon, homme de cinéma: 1869-19%&ris, Montréal,
L'Harmattan, 1997, p. 9.

97 Eric Le Roy,Op. cit , p. 50.

%8 Eric Le Roy, Op. cit., note 12, p. 28. Cf. également au sujet des prenfigns sur la
Renaissance, l'article de Claude Aziza, «La guetme affaire de femmes », paru dans
L'Histoire, novembre 1997, n° 215, p. 36.
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Annexe XIV : Oreste et Pylade

Oreste est le fils de Clytemnestre et d’Agamemrtde &ére d’Electre et
d’Iphigénie. Il se lie d’amitié avec son cousin &g. Et ce dernier ne
I'abandonne pas quand Oreste décide de vengerriadm@on pere Agamemnon,
assassiné par Clytemnestre, sa femme, et son &ugsttte.

Devenu un matricide, Oreste est poursuivi par lgayEs, qui dans la
mythologie grecque interviennent lorsqu'on tue uembre de sa famille. Il

parviendra a I'oubli, pardonné pour son crime.

Annexe XV : Famille de Guise

« Branche cadette des ducs de Lorraine, qui aequit04 le comté de
Guise, en Thiérache, élevé en duché en 1528. BB, I68uché passa aux Condés

et, en 1832, a la maison d’'Orléals»

Francois de Guise

Né en 1519, catholique, il défendit Metz contre iBsaQuint et reprit Calais aux

Anglais. Il fut assassiné par Poltrot de Méré, uguenot en 1563.

Henri de Guise

Né en 1549, fils de Francois de Guise, catholigbef de la Ligue, il fut assassiné
a Blois le 22 décembre 1588.

Louis Il de Lorraine

Né en 1555, cardinal de Lorraine, frere d’Henri@lése, il fut assassiné a Blois

en méme temps que son frere.

"9 e Petit Larousse illustré en couleyfaris, Larousse, 2003, p. 1390, article « Gujsiivent
les renseignements sur Francois et son fils, HenGuise.
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Annexe XVI : Famille de Coligny

Gaspard de Coligny est né en 1519 . Il appartiamaiillustre famille francaise
alliée aux Montmorency. Ses faits de guerre luenald’étre blessé a plusieurs
reprises et d'étre prisonnier des Espagnols pendantongs mois au cours
desquels, il se tient au courant, grace a Lutherlavancée des connaissances
bibliques. Il quitte la religion catholique.

Nommé amiral de France en 1553, des dissensiomrsl@vei Henri 1l I'éloignent
de la cour. Il y revient cependant et devient, dertd, celui que le roi Charles
IX apprécie le plus parmi les hommes de guerréesitdurage royal. Peu apres le
mariage de Marguerite de Valois et d’Henri de NexaGaspard de Coligny est
blessé, la blessure n'est pas mortelle, mais lerdadnuit du 24 aodt il est
assassiné.

Il a été marié a Charlotte de Laval dont il eut lmfants. Apres le déces de cette
derniere en 1568, il épousa en mars 1571, JacgudiiEntremont. Elle mit au

monde une fille posthume Béatrice.
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